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PRESENTACION DA HOMENAXE A
RAMON GUTIERREZ IZQUIERDO

As persoas que formamos parte do Departamento de Filoloxia Galega e Latina da Uni-
versidade de Vigo —radicados no trébede dos campus de Ourense, Pontevedra e Vigo—
queremos honrar e recoiiecer con este libro de homenaxe o vizoso labor docente e inves-
tigador do compaiieiro e profesor Ramon Gutiérrez Izquierdo (“Moncho Guti”).

Ademais das colaboracions de profesorado do Departamento, este volume com-
plétase coa achega de exalumnos e de colegas que recolleron o legado directo de Ramon
Gutiérrez trala sua xubilacion como docente de Lingua e literatura galegas no Campus
de Ourense.

Quen isto lea podera encontrar neste volume unha interesante nota biografica
redactada por Xosé Carlos Caneiro e 14 estudos variados sobre literatura, historia, tra-
ducion, dialectoloxia, sociolingliistica, emigracion, léxico e fraseoloxia que reconecen
e agradecen deste xeito o labor de Ramon Gutiérrez, tal e como se mostra no encabeza-
mento de moitos dos textos.

A contribucion de Ana Acuia, “No principio foi a viaxe. Achegamento ao ma-
crotexto de Isaac Xubin”, supén unha aproximacion ao poeta, narrador, lexicografo e
tradutor Isaac Xubin para descubrir alguns elementos estruturais fundamentais da sua
obra que nos permitiran unha lectura global dela.

Burghard Baltrusch, con “Para unha caracterizacion historica do vangardismo
posmoderno na literatura galega dende Rompente a Anton Reixa e Suso de Toro”, abor-
da o chamado “vangardismo posmoderno” nado en Galicia en 1975 arredor do Grupo
de comunicacion poética Rompente. Tras definir o que se entende por “vangardismo
posmoderno”, preséntanse os axentes creadores, especialmente o Grupo Rompente pero
tamén os outros dous activistas de revisitacion da vandarga como son Anton Reixa e
Suso de Toro.

Xosé-Henrique Costas Gonzalez en “A Beat Generation nas traducions poéticas
de Alvaro Cunqueiro” achéganos unha pequena mostra da enorme faceta tradutoloxica
de Cunqueiro no Faro de Vigo, en concreto como tradutor de oito poemas dos prin-
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cipais referentes da Beat Generation norteamericana: Corso, Ferlinghetti, Ginsberg e
Kerouac. O profesor Costas sintetiza a traxectoria poética de Cunqueiro e comparaa
coa do movemento beat para revisar o distanciamento ou proximidade estética e tema-
tica entre o galego e os norteamericanos, ademais de nos amosar fragmentos destes oito
poemas traducidos cos seus correspondentes orixinais.

Xosé Antonio Fernandez Salgado, o mellor experto na obra do escritor Marcial
Valladares, exponnos en “Por unha bibliografia completa de Marcial Valladares” unha
exhaustiva e actualizada bibliografia (de 1842 ata 2018) tanto da obra do autor de Vi-
lancosta coma dos estudos derivados da stia analise critica.

Manuel Forcadela titula o seu texto “As duas polarizacions basicas da escrita
casariana” e nel percorre a obra de Carlos Casares centrandose en dias oposicions se-
manticas tomadas da semidtica greimasiana, da psicanalise e da critica da ideoloxia:
opacidade (plano ficcional) fronte a transparencia (plano diccional).

Victor Fresco Barbeito analiza na stia contribucion “De lzquierdo a esquerda e
left: 1éxico, fraseoloxia e onomastica”, a etimoloxia do vocabulo esquerdo/a, en honor
do segundo apelido do noso homenaxeado. Ofrécenos ademais un estudo exhaustivo
da gran diversidade Iéxica e fraseoldxica que encontramos na nosa lingua verbo este
significado, asi como da sua distribucion dialectal e o seu grao de frecuencia no TILG
e no CORGA. Por ultimo, completa o seu estudo cunha perspectiva comparada, por un
lado, coas linguas vecifias, o castelan e o portugués, e, polo outro, co inglés, para acabar
cunha revision da presenza de denominacions relacionadas co significado ‘esquerda’ na
toponimia e antroponimia.

Andrea Gonzalez, a través do seu artigo “A caracterizacion do lobo a través das
expresions figuradas galegas que o tefien como referente”, analiza a imaxe do lobo na
fraseoloxia galega. Esta imaxe remitenos 4 sua vez a unha determinada vision antropo-
loxica e lingiiistica do mundo e da cultura de noso. Estuda en concreto 68 expresions
figuradas, tiradas dun baleirado intensivo de diferentes dicionarios e refraneiros, asi
como dun total de 300 enquisas realizadas pola propia autora.

A colaboracion de Ana Iglesias Alvarez, con “Consecuencias do Decreto do pluri-
lingiismo (79/2010) no proceso de adquisicion lingliistica”, aborda a situacion do ensi-
no-aprendizaxe da lingua galega no sistema educativo da nosa nacion, concretamente en
Educacion Infantil. Con este obxectivo, estiidanse os resultados da implantacion do De-
creto de Plurilingliismo, investigase a sua aplicacion nalguns centros mediante a analise
cruzada do perfil sociolingiiistico do alumnado e o seu nivel de competencia lingiiistica.

Isabel Mocifio, en “A musica como ferramenta de normalizacion lingiiistica e
cultural: o caso de ‘Sonarbore’”, achéganos ao marabilloso mundo da musica infantil
en galego, un dos ambitos nos que a nosa lingua acadou maior grao de normalizacion,
ainda que a existencia desta abundante producion cultural non sempre atope a visibili-
dade e a difusion minimas nos circuitos comerciais e mediaticos. De ai a importancia
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deste artigo para nos adentrarmos nun percorrido historico, desde o cancioneiro infantil
ata os grupos musicais actuais, pasando polo efecto do Xabarin Club, para ilustrarnos
finalmente sobre unha das coleccions de libros-disco mais importantes ata 0 momento,
“Sonarbore”, de Galaxia.

Gonzalo Navaza pesquisa no capitulo “Noticia e reivindicacion de Pedro Boado”
sobre a identidade do avogado, politico e escritor en lingua galega Pedro Boado San-
chez, tras unha necesaria revision e investigacion biografica. O estudo ofrece, ademais,
unha valiosisima cronoloxia dende o ano do nacemento de Pedro Boado (1777) ata
agosto de 1823, data do proceso contra varios funcionarios de Ourense derivado do
descofiecemento do paradoiro do autor de Boimorto.

Verénica Pousada Pardo identifica no seu traballo “Os animais na Literatura In-
fantil e Xuvenil: Fina Casalderrey” os distintos animais e as funcions que cumpren na
obra da autora pontevedresa. A profesora do campus ourensan analiza para isto tres
obras representativas de Fina Casalderrey (DUas bagoas por Maquina, Chamizo ¢ O
misterio dos fillos de Lua) co fin de establecer as caracteristicas comuns en todas tres.

En “Debuxos, caricaturas e poemas a Miguel de Unamuno dos seus galegos coe-
vos” Alexandre Rodriguez Guerra ofrece unha escolma representativa da confluencia de
diferentes artistas que se ocuparon do escritor salmantino. Por unha parte mostransenos
poemas de J. M* Riguera Montero, Juan Astnsolo Martinez, Roberto Blanco Torres,
Ramon del Valle-Inclan, Julio J. Casal, Mario Canda e Salvador de Madariaga, xunto
con debuxos aparecidos en prensa (La Voz de Galicia, El Noroeste, EI Eco de Santiago)
e caricaturas de Castelao, Cebreiro e autoria varia, dedicadas a Miguel de Unamuno.

Xosé Soto Andion, en “Lingua e migracion na didspora: unha cala a través de
distintos campos asociativos”, confecciona unha listaxe de once campos asociativos,
cos seus correspondentes subcampos, recorrentes nas conversas con fillos e netos de
emigrantes galegos en Bos Aires. A partir destes campos e subcampos, estidanse distin-
tos aspectos da emigracion galega no século XX.

E por ultimo, o antigo profesor do noso departamento Xosé Manuel Pérez Sardi-
fia titula a sta achega “Resultados das terminacions latinas -ANU(M) e -ANA(M) no
galego moderno: descricion e interpretacion do continuum sintopico”. Nela ofrécenos,
a través dunha andlise dos resultados de -ANUM / -ANAM nos mapas do ALGa, unha
perspectiva novidosa, ainda que, de momento, provisoria, da variabilidade xeografica
existente no galego. A stia comparacion entre estas isoglosas e a correspondente 4 for-
macion do plural das palabras rematadas en -n apunta a unha necesaria revision das
denominadas zonas de transicion e, en consecuencia, das areas dialectais sinaladas tra-
dicionalmente, a partir deste estudo concreto da diferente extension territorial das ter-
minacions -an/-a/-ao.

Son catorce contributos, un tetradecagono de recofiecemento ¢ agradecemento a
quen durante moitos anos compartillou a nosa angueira de prestixio ¢ normalizacion da
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lingua galega e contribuiu secasi 4 consolidacion da calidade docente nesta nosa uni-
versidade do sur de Galicia. Aos editores non nos queda mais que desexarmos beizon as
persoas que puxeron cadanstia “pedra mani” para este milladoiro de homenaxe. Grazas,
compafieiro Moncho Guti; ben haxa, profesor Ramon Gutiérrez I[zquierdo.
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RAMON GUTIERREZ IZQUIERDO,
O IMPLACABLE

O profesor Gutiérrez Izquierdo naceu o ano 1956. Naceu para profesar, ¢ dicir, para
exercer unha das funcions mais utiles —e, desafortunadamente, mais laminadas— da do-
cencia: profesor de humanidades. Un humanista en sentido estrito. Lingua e literatura,
principalmente, ainda que tamén poderia profesar de perito na arte do humor intelixente,
da amizade leal e da entrega sen pudor a lingua galega e as suas letras. Cursou Bacha-
relato no Colexio Marista de Ourense e rematouno no Instituto Masculino da Auria de
Blanco Amor, de Ferrin e Casares, autores aos que estudou con acerto e destacada orixi-
nalidade. Lector voraz desde a infancia, na xuventude despertou, dixo el algunha vez, o
gusto polas humanidades en xeral e afondou na stia afeccidn pola literatura en particu-
lar. Unha literatura espafola e universal, primeiro, ¢ logo, como outro Adridn Solovio,
aqueloutra que descubriu con sorpresa e tifia foco feliz en Galicia, como el mesmo
significou en numerosas ocasions. Asi cofieceu, na lingua dos seus avos, Os bioshardos
de Blanco Amor, Longa noite de pedra, de Celso Emilio Ferreiro, Merlin e familia, de
Alvaro Cunqueiro. Esa descuberta fixo que desde entdn as stias lecturas se centrasen —
ainda que non exclusivamente— no cofiecemento da nosa literatura e no estudo da lingua
galega, esta ultima abordada nun principio a través dos manuais do Instituto da Lingua
Galega e tamén da Gramatica elemental do profesor R. Carballo Calero.

En outubro de 1974 principiou os estudos universitarios, na carreira de Filoso-
fia e Ciencias da Educacion. Cursou simultaneamente os catro primeiros anos de Psico-
loxia e Pedagoxia, e obtivo a Licenciatura en Filosofia e Ciencias da Educacion, seccién
de Pedagoxia, no ano 1979.

Durante os dous ultimos cursos universitarios realizou diversos traballos de
sociolingiiistica e didactica da lingua galega cos profesores Herminio Barreiro e Carlos
Rosales. No curso académico 1978-1979, grazas a unha bolsa de estudos, concedida
polo Ministerio de Educacion y Ciencia, colaborou co Departamento de Pedagoxia Sis-
tematica da Facultade de C. da Educacion da Universidade de Santiago de Compostela.
Ainda que a psicoloxia, moi en particular, foi un estimulo constante para este huma-
nista e serviuse dela para o seu labor de critica literaria, afastouse progresivamente da
pedagoxia, ou con mais precision dos pedagogos, pois, segundo comentou en varias
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ocasions, entende que moitos dos seus postulados socavaron as humanidades e acabaron
lastrando a formacion escolar e académica.

Namentres se formaba na universidade de Santiago de Compostela, o seu inte-
rese pola antropoloxia e arqueoloxia levouno a participar en diversas campafias etnogra-
ficas e escavacions realizadas en Beade, Oirds, Castromao, San Cibran de Las, Rande, A
Lanzada e Baiao (norte de Portugal), dirixidas por Xosé Carlos Sierra, Francisco Faria
e Vitor de Oliveira Jorge.

Acabada a carreira, redactou con Gonzalo Navaza e Luciano Rodriguez un dos
textos fundamentais para Galicia e a stia cultura: un manual de Literatura Galega que
publicou Edicions Xerais e constituiu unha auténtica revolucion para o cofiecemento da
nosa literatura entre os mozos: despois da sintese de Fdez. del Riego, tratabase do pri-
meiro intento de ofrecer unha vision global das nosas letras, desde a Idade Media ata a
o0 ano de 1980. Ao mesmo tempo comezou a ditar clases de Lingua e Literatura Galegas
no Colexio Salesiano de Ourense e poucos meses despois, ano 1982, incorporouse ao
Instituto de Bacharelato «As Lagoas» desa cidade. Mais tarde, Allariz e, tras superar
as oposicions a Agregados de Instituto polas materias de Lingua e Literatura Galegas
“profesou” no Instituto de Bacharelato «Blanco Amor» de Ourense. A partir de enton,
ademais do seu labor como docente no mencionado centro, impartiu durante quince
anos diversos cursos de lingua galega e literatura a funcionarios, Mestres e licenciados
en Filoloxia.

No ano 1991 foi elixido en concurso de méritos como un dos dez coordinadores
para Galicia e encargouse de asesorar aos equipos de normalizacion lingiiistica da pro-
vincia de Ourense.

De ai, 4 universidade de Vigo, tras superar a oposicion correspondente. Adscrito
ao Departamento de Filoloxia Galega e Latina, exerceu como profesor titular de Lingua
Galega na Facultade de Ciencias da Educacion de Ourense, onde se xubilou no ano
2017.

A sua obra versa fundamentalmente sobre asuntos relativos a lingua e a lite-
ratura galega. Asi, xunto ao libro citado anteriormente, elaborou unha reescritura bri-
llante, enfocada ao comentario de textos: Literatura Galega. Historia e Antoloxia de
Textos, publicado por Xerais, en 1991, tamén con Rodriguez e Navaza. Vocabulario
castelan-galego de Historia, Arte e Xeografia, publicado pola Conselleria de Ed. ¢ O.
U. da Xunta de Galicia en 1994, foi unha pedra angular no camifio da normalizacion
lingiiistica. Historia de Occidente. Volume | e Volume I1. Editorial Penta, 1996 son dous
libros de texto feitos en colaboracion co profesor Emilio Ulloa Sanmamed. A mediados
dos anos oitenta, tan “movidosos”, a literatura, a historia, a psicoloxia, a lingua eran o
seu mundo. As humanidades, en suma.

12



PRESENTACION

Daquela comezou a escribir Literatura Galega Comentada, que mais tarde sera
Lecturas de Nos, publicado no ano 2002, un dos libros fulcrais para comprender claves
relevantes da literatura galega coa analise de moitas das suas voces e dos seus textos. Ao
longo de seiscentas paxinas examina o discorrer das nosas letras, desde os trobadores
até finais do século XX, a partir de 27 textos significativos, que comenta e interpreta en
conexion con variados motivos das letras universais. Unha alfaia preciosa da nosa histo-
riografia critica literaria. A obra mereceu a atencion de Carlos Casares, quen o convidou
en 2001 para formar parte da Seccion de Literatura do «Consello da Cultura Galegay.

Porén, a sua proclividade aos mundos da ficcién non s6 queda na analise da
mesma, senon que en 2002 fixose responsable, nun intelixente xogo de apocrifos, do
libro de relatos Cincuenta asasinatos breves e un prologo, asinado por Antonio Sanchez
Lorenzo. Contos, algins deles, que merecerian estar en calquera antoloxia da literatura
breve en galego.

E da plena creatividade a outro modo intelixente da creacion, que € a “recrea-
cién” a través da traducion. De ai, outro dos textos que ha de quedar para calquera
analecta literaria en galego e espafol, os Sonetos de Shakespeare. Asi o consideraron
moitos criticos e especialistas na obra do bardo inglés. A obra contén —por vez primeira
nunha lingua romance— comentarios pormenorizados dos Sonetos, xustificando ademais
o seu tour de force de dicir case 0 mesmo que os poemas do bardo de Stratford.

O libro, publicado en galego en 2011 por Edicidéns Xerais, mereceu o premio
Lois Tobio ao mellor libro traducido ao idioma galego e o premio da Asociaciacion de
Escritores en Lingua Galega. En espafol publicaronse duas ediciéns do mesmo, a pri-
meira en 2011 e a segunda —case unha nova version polas variantes introducidas— en
xullo de 2016. Desta obra principal, Luis Maria Anson dixo en El Cultural: «Ramén
Gutiérrez Izquierdo ha hecho una traduccion rigurosa y soberbia de los sonetos de Sha-
kespeare. Su espléndida version me ha conmovido». Luis Antonio de Villena celebrou,
en El Mundo, a edicion con estas palabras: «La joya esta ahi y también el afan por espa-
fiolizar una bellisima poesia». E o poeta e critico, Angel Rupérez —quen, tamén traduciu
algtns sonetos do bardo— dedicoulle un amplo comentario en El Pais, apuntando que a
version de Gutiérrez Izquierdo «revela fidelidad y también seduccion ritmica; aplasta a
todas las demas traducciones con su aparato erudito al final, con apuestas interpretativas
interesantes y hasta inquietantesy.

Ademais de varias obras mais de caracter didactico e colaboracions diversas
para os amigos, Gutiérrez Izquierdo ofreceulles aos seus alumnos materiais ben preza-
dos por eles, onde aprenderon conceptos basicos da lingua e da literatura galegas. No
fondo da sta biografia, ou sexa, da sua vida, repousa unha inmensa estima ao seu labor
docente. Nestes tempos nos que a docencia humanistica perde crédito e funcion, o tra-
ballo de Gutiérrez Izquierdo ¢ un canto de esperanza. A esperanza de que non todo esta
perdido. Que o verdadeiramente importante, tanto na vida como na arte, permanece.
Ese, creo, ¢ o seu legado maior. Un labor que perdura ainda hoxe coa direccion e docen-
cia en Diddactica da ficcion e creacion literaria, un dos cursos con maior valoracion por

13
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parte do alumnado da universidade de Vigo e no que a literatura segue a ser o motor e a
inclinacion vocacional dos participantes.

Como comparto con el este curso desde hai mais de quince anos, para finalizar
esta biografica sinopse, tan particular e probablemente inexacta, permitinme recoller
sen o permiso do “biografiado” as palabras dalgins dos seus alumnos.

Un deles, escribiu, reflexivo: «Ramon foi e segue sendo un home de profundos
valores, os cales tamén nos transmitiu coas stias verbas e coas stas accions. E un dos
non moi abundantes exemplos de educador entendido segundo o antigo concepto da hu-
manitas filosofica de Séneca». Outro, con entusiasmo desbordante: «Por todos ¢ sabido
que hai persoas que precisan das crenzas nun ser superior. Outros cremos que 0s nosos
seres superiores son aquelas persoas insubstituibles que se cruzan no noso camifio. Ra-
moén Gutiérrez Izquierdo foi quen me impulsou a amar, respectar e valorar a mifia lingua
como un tesouro inmaterial. Escribo estas verbas que revelan a mifia epifania. Atopei un
dos seres superiores que acompaiian a mifia vida: Ramon Gutiérrez Izquierdo. Os seus
cofiecementos, a sua seriedade e o seu amor pola nosa lingua foron o compas nos nosos
pasos na busca da perfeccion e precision lingiiisticay.

Non hai modo mellor, créanme, de rematar esta estampa, que a diseccidon nota-
ble que fai unha exalumna stia con retranqueiro afecto:

Ramon Gutiérrez Izquierdo.... ese ¢ un nome inesquecible, un nome que soa duro, coma o granito.
E ¢ que Ramoén ¢ un tipo duro. Un profesor duro. Calquera estudante deses anos asociard ese
persoeiro a aqueles protagonistas dos filmes de vaqueiros, homes rotundos dos cincuenta que
facian tremer moito antes de sacar a pipa... Ramon era implacable. O seu propoésito era un e s6 un:
reducir a taxa de aprobados. As suas clases eran complexas, preparadas con grande meticulosidade,
cumpridas de referencias historicas e literarias, propio de alguén que ama a cultura e domina a
materia de xeito case arrogante. Ramon era un deses profesores de nivel: capaz, exixente, cun
humor brillante. Unha rara avis na Universidade. Libre de pensamento e accion, incorruptible e
non condicionante. Un ilustrado.

Calquera estudante que pasara polas siias mans... ou mais ben baixo o peso da sua mirada incontida,

lembrara a suor derramada para aprobar a materia mais dura da carreira. Mais, de certo, sentira
orgullo. Porque por mor da stia teima en ensinar, por primeira vez nas nosas vidas profundamos
no estudo da na nosa lingua. E mesmo chegamos a comprendela, como se comprende a unha nai
ou a un amigo.

E aprendemos o mais importante, que s6 se pode amar e respectar o que se coflece.

Grazas, Ramon.

Xosé Carlos Caneiro

14



“NO PRINCIPIO FOI A VIAXE”. ACHEGAMENTO AO
MACROTEXTO DE ISAAC XUBIN!

“No principio foi a viaxe”. An aproach to Isaac Xubin’s macrotext

Ana Acufia
Universidade de Vigo

ganime@uvigo.es

Resumo

Nesta colaboracion achegarémonos 4 obra de Isaac Xubin co obxectivo final de ofrecer
algins elementos estruturais do seu macrotexto.

Palabras clave: Isaac Xubin, Non hai outro camifio, macrotexto.

Abstract

In this collaboration we will aproach Isaac Xubin’s literary works with the final goal to
offer some structural elements of his macrotext.

Keywords: Isaac Xubin, Non hai outro camifio, macrotext.

1 Esta colaboracion foi elaborada no marco do proxecto de investigacion “Eco-ficcions: Discursos
emerxentes sobre muller e natureza en Galicia e Irlanda” (Ministerio de Economia y Competitividad
FEM2015-66937-P Excelencia 2015).
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ANA ACUNA

1. Introducion

Esta colaboracion, ademais de ser un recofiecemento aos estudos literarios e traduto-
loxicos de Ramoén Gutiérrez, pretende achegarse a obra do alumnado da Universidade
de Vigo cuxo nome figura xa nas historias da literatura galega (como autor ou autora) e
que quizais apareza, algin dia, nunha edicion ampliada de Lecturas de nos (Gutiérrez
2000).

En anteriores ocasions referimonos a obra de Juan Carballo (Acufa 2005), Jo-
secho de la Torre (Acufia 2005), Elvira Ribeiro (Acuiia 2007), Calros Solla (Acufa
1999...), Xabier Xil Xardon (Acufia/Nogueira inédito)... e seguimos de preto a obra
doutras moitas persoas que pasaron polas aulas da Universidade de Vigo (Iago Castro,
Adrian Estévez, Xurxo Martinez, Lucia Novas, Silvia Penas...).

Arestora queremos abordar a obra literaria de Isaac Xubin, filologo, tradutor e es-
critor gafiador —en diversas ediciéns e xéneros— dos premios da Area de Normalizacion
Lingiiistica cando era estudante na Universidade de Vigo (1° premio de poesia en 2002
e 2004, primeiro accésit de poesia e segundo accésit de relato curto en 2006 e primeiro
premio de traducion en 2009).

2. “No principio foi a viaxe”

Isaac Xubin (A Corufia, 1978) acolleu como apelido literario o topénimo da aldea de
Santa Maria de Oleiros na que pasou os verans da infancia, parte moi relevante da sua
vida se atendemos aos seus primeiros versos: “meu Oleiros das Marifias / patria verme-
lla da infancia” (Xubin 2004: 85).

Asi relata a sua nai aquela etapa do noso protagonista:

Entre as arbores da nosa horta eles tinan unha en especial; unha maceira onde pasaban horas,
xogando cos curmans, subidos s stias polas. (55)

Sintome moi feliz por terlles transmitido aos meus fillos tanto agarimo pola mifias raices que, ao
fin e ao cabo, tamén son as stias. Xubin, non s6 quedaria nos meus recordos para sempre senon,
dun xeito ou doutro, na historia da literatura galega pois o meu fillo maior tomouno como apelido
literario, Isaac Xubin. (Fernandez 2018: 55, 57)

Consideramos, apoiandonos nos seus textos e nas stias conferencias?, que a vida
do escritor estivo marcada polas viaxes e as linguas (o galego, o latin, o éuscaro, o irlan-
dés...). Desta maneira recorda Isaac Xubin os seus comezos na traducion:

Un dos primeiros encargos que recibin na mifia vida como tradutor do éuscaro foi verquer ao
galego o poema “Nire aitaren etxea”, de Gabriel Aresti (...) Tefio que admitir que a primeira
lembranza no eido da traducion non é especialmente agradable, ¢ unha lembranza do tempo do

2 Unha das conferencias, titulada “Unha historia de empoderamento”, foi organizada polo Atenco de
Pontevedra e desenvolveuse a tarde do 22 de maio de 2018 no Espazo Nemonon de Pontevedra.
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instituto (...) Ao principio foi o latin, unhas clases que semellaban ser unha sorte de crebacabezas
sen matices no que o profesor tifla a ltima palabra. (...)

As cousas non eran moito mais estimulantes na clase de grego, o certo ¢ que me resultaban
tan pouco atractivas que un dia (...) metinme, por ver que era o que acontecia, nunha clase de
matematicas, outra materia da que moito mais tarde aprenderia a gozar da man doutro mestre
literario, Godfred Harold Hardy, o matematico inglés que escribiu a fabulosa A Mathematician’s
Apology. De todos os xeitos tefio que admitir que foi na clase de grego, onde traduciamos o
primeiro canto da lliada, onde experimentei unha caste de beleza que se cadra me levou co tempo
ao éuscaro: a sensacion de poder penetrar coa mifia lingua naquelas palabras e significados tan
opacos e cheos dunha estética da que me custaba non sentirme engaiolado.

Todo cambiou completamente entre o feito da traducion e a mifia persoa cando o parroco de
San Bartolomeu, don José Lage Radio, se comprometeu a mellorar os meus escripulos de latin
durante un mes de xullo. (...)

Pasou aquel veran, pasou o curso e pasou a Facultade de Filoloxia e Traducion onde tampouco
non fun un alumno decente de latin. Pero o gusto pola traducion estaba ai e con ela a literatura,
as linguas, sobre todo as pequenifias, e as ganas de viaxar, unha inercia por estar continuamente
a gozar do pracer de aprender cousas novas, se cadra a pulsion por non deixar fuxir as sensacions
dun neno a quen todo o que o rodea fala sobre marabillas e practicas descofiecidas.

Até que esa tendencia instintiva coa sta forza centrifuga me levou, moitos anos despois ao Pais
Vasco e, mais logo, a outra periferia: Irlanda. (Xubin 2014: 9, 10, 12)

Por tanto, as viaxes e os estudos ofreceranlle a Isaac Xubin linguas e labores
novos como tradutor, profesor (lector de lingua e cultura galegas en Irlanda entre 2009
e 2012) e investigador: elaboracion do Dicionario elemental galego-éuscaro, euska-
ra-galiziera (2010) e traducions do éuscaro e do irlandés ao galego con titulos como
Alén da fronteira. Sete poetas vascos (2012), Tempo de exilio (2014) de J. Sarrionandia,
Eno mar cabe quant’i quer caber. Il Obradoiro internacional de traducion poética en
San Simén (2014), Bilbao-New York-Bilbao (2010) ¢ A hora de espertarmos xuntos
(2017) de K. Uribe, Pasaia blues (2013) e A orquestra terrestre (2017) de H. Cano,
A boca podre (2016) de F. O'Brien, eSPedicion (2017) de J. Madariaga ¢ O xogo das
cadeiras (2018) de U. Alberdi.

Eses encontros con diferentes realidades lingiiisticas e espaciais tamén se plas-
man, de forma poética ou narrativa, na creacion propia editada en volumes colectivos
e en libros individuais. Destes, os tres foron premiados: Con gume de folla himida (co
XXIV Premio de Poesia Eusebio Lorenzo Baleirdn, 2012), Non hai outro camifio (Pre-
mio da Critica Espafiola en lingua galega, 2016) e A cadencia da fractura (V Premio de
Poesia Manuel Lueiro Rei, 2017).

Tamén tivo expresion literaria, tanto no certame Os Viadutos de Redondela (2011)
como nos citados premios da Area de Normalizacion Lingiiistica (ANL), a sua afeccion
e practica do deporte do rugby® e do futbol gaélico. Da edicion de 2004 dos premios

3 Aeste deporte dedicou o blog “melé a cinco”, o blog de Praza Publica centrado no rugby
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da ANL seleccionamos unha mostra deste eixe tematico no que a voz poética recorda o
dorsal e a stia posicion no equipo dos Mareantes*:

Cancion triste do HN9 (home ntiimero nove)

fun medio de melé en pés de xigante mans de matrona
home nuimero nove fora de bola

parabola perfecta e % contraendo o espazo ¢ a materia
fun operario eu na maquina de vapor dianteira do Mareantes
constante martelo mecanico

fun eu fun pero pasa o tempo

avellentan os ollos estordegan os dedos e os nocellos
e eu dende este asilo tan lonxano da impotencia

non podo deixar de admirar a maquina branca e negra
porque ¢ oval a forma do meu sofio e triste a

esencia do meu camifio (Xubin 2004: 77)

Sera na creacion e edicion da revista O Salmdn Oval, onde Xubin dea pulo a outro
dos temas queridos, ademais do deporte: a gastronomia. A propdsito da relacion entre
deporte, gastronomia e lingiistica, explica o escritor e editor no niimero 1:

Din que o tltimo elemento que caracteriza os pobos en vias de desaparicion ¢ a gastronomia. Nin
a lingua, nin a relixion... a nosa comida e a nosa bebida son o ultimo que vemos pasar por diante
antes de esvaecernos no final. Asi que non me chamedes comelldon, sentado & mesa eu son un
dianteiro que defende a rentes da herba a ultima posicion, co pé sobre o cal da lifia de ensaio nada
me podera parar, ninguén atravesara esta lifia. (Xubin 2015: 17)

Os estudos de Isaac Xubin arredor da literatura ¢ da gastronomia, sobre os que
disertara en distintos foros,’> estan presentes nos seus contos ¢ na novela que analizare-
mos no apartado seguinte.

3. A derrota: o macrotexto de Isaac Xubin

Partimos da hipotese de que é posible desefiar unha derrota®, unha carta ndutica con
lugares comuns 4 vida e 4 obra de Isaac Xubin e con este fin tomaremos a sua unica —ata
o momento— novela Non hai outro camifio (2016) como caderno de bitacora.

Imos seleccionar dous fios condutores da novela, ainda que escoller sempre €
reducir (como ben escribiu Castelao, na paisaxe hai moito mais) e Non hai outro camifio

4 Outro texto do ano anterior recorda ese dorsal e o equipo (Xubin 2003: 43).

5 Un deses foros foi a Aula Social do Programa para Maiores da Universidade de Vigo (Campus de
Pontevedra) celebrada o xoves 25 de maio de 2017.

6 Quero deixar constancia da mifia gratitude a José Maria Fernandez pola stia axuda inestimable para
acceder a bibliografia de/sobre Isaac Xubin. Sen a stia colaboracion a “derrota” non seria posible.
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¢ coma esa empanada de berberechos a cuxa elaboracion asistimos e saboreamos sen
chegar a comela (Xubin 2016: 63).

Os dous fios elixidos para desennovelar a novela Non hai outro camifio son os
personaxes € o espazo (e que, realmente, son un s6, como trataremos de mostrar). Fios,
por outra parte, presentes na primeira narrativa curta publicada por Isaac Xubin e pre-
miada en 2008 na IX edicion do Certame Os Viadutos («Chateau Bobcaty).

Se ben a novela transcorre maioritariamente en Staro Selo, sabemos que esta Po-
lis/Cidade/Urbs (cuxos referentes reais non son dificiles de imaxinar) acabou con outro
espazo de utopia, a granxa comunitaria (ou o que ¢ o mesmo a zadruga) de Vajari, anun-
ciada durante tres das cinco partes da novela (e que se nos desvelara na cuarta). A eses
dous lugares, a zadruga desaparecida trala Guerra Civil e engulida pola urbe de Staro
Selo, pertencen os personaxes da novela e a eles me referirei como diferentes posturas
vitais. Asi se nos explica a través da protagonista:

E certo que houbo moita xente da stia idade que escolleu no seu intre unha opcién vital que
truncaba esa mesma espiral que nacia negra na morte da zadruga. Pero ela, Nevenka Teodosic,
(...) fora educada para un lugar que non existe, que foi amputado da historia e con ela as almas, as
vidas e os destinos que o habitaban. (Xubin 2016: 245-246)

Radoslav, Anja Mayr, Kamil, Jasna, Milos, Slodoban, Uros, Magdola, Natalija,
Nada, Jilka aparecen como individuos sen recordos, infancia nin familia. Son transetn-
tes, pasaxeiros que saen do seu lugar de procedencia sen un destino, son usuarios de
espazos de paso en Staro Selo a través de locais de diversion:

— o Somarinjo, Babylon, Angelo’s, Balkan Esprés (na rua do Soldén, das
Angustias, e Moaren... todos eles na cidade vella),

— o Milk, o Brod-E (no arrabaldo do norte do barrio de Kamenjar)
e, raramente, en locais da Gran Via (na cidade alta).

Tratase de individuos que na novela se asocian a lugares concretos, que proceden
da cidade alta e se divirten na cidade vella ou no arrabaldo do norte porque son “rapaces
podres de difieiro que actlian, se visten, falan e se divirten como se pertencesen a unha
caste diferente que eles realmente consideran inferior” (Xubin 2016: 72).

Fronte a eses pedns que vefien e van, eses seres no limiar, usuarios do espazo
publico e que estan de paso (Delgado 1999); na novela aparecen uns poucos que repre-
sentan a comunidade marifieira e campesifia que foron despoxados do seu territorio trala
Guerra Civil ou que ainda poden verse desprazados. Nevenka, Goran, Isakovic, Cezar e
Tomislav foron os habitantes do agro (na zadruga) e son habitantes do barrio marifeiro,
que padecen a “violencia exercida por unha minoria, unha violencia permitida e favore-
cida polo silencio complice dunha maioria inmensamente covarde” (Xubin 2016: 118).
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Estes herdeiros dos habitantes do agro e do mar revolveranse contra a violencia
e a inxustiza dos invasores, xunto con Aleksandra, que decide rebelarse contra as stias
orixes da caste superior e inserirse na comunidade:

onde non existen os seus pais nin o seu tio, absolutamente nada do que a rodeaba, nada do que
conformaba esa nube rancia e resesa en que se movera por prescricion social dende o mesmo intre
en que nacera. Ela nunca ocultara as stias aspiracions da sta rebeldia e os desexos por fuxir do
amparo paternal, aséptico e artificial da parte alta de Staro Selo. (Xubin 2016: 71)

Por tanto, estamos ante dous grupos sociais. Deles, fronte aos covardes fillos de
covardes e o covarde fillo de valente, na novela —porque non hai outro camifio— o pa-
pel relevante é o dos valentes fillos de valentes e mesmo valente filla de covarde, que
pertencen 4 comunidade do mar e do agro por eleccion ou por herdanza. Estes valentes
fillos de valentes ou filla de covarde (Nebenka, Cezar, Tomislav, Isakovic e Aleksandra)
triunfan, ainda que sexa a custa dun sacrificio inconmensurable. Eles son os inicos que
mantefien a memoria da Guerra Civil e da represion.

Neste punto compre referirse as voces dos nenos e nenas da guerra (Acufia 2011)
porque o trauma explica as opcions vitais dos personaxes de Non hai outro camifio. Mes-
mo sendo irmans e criandose no mesmo lugar, os personaxes poden ser habitantes ou
transeuntes; comprometidos ou desertores. Disenos na novela que “uns ficaron soterrados
na cuneta (...) € outros, os mais, non queren facer outra cousa que deixarse levar pola gra-
vidade, pola vertixe da espiral retorta da resignacion e do autoodio” (Xubin 2016: 246).

Entre esas voces infantis que padeceron a Guerra Civil destaca a que, para nos,
¢ protagonista da novela, Nevenka. Ela, exiliada, volve a Staro Selo consciente de que
“hai novos camifios que retomar para os que € preciso saldar as contas co pasado, ese
pasado intruso e alleo que se meteu en todos eles (...) e que, persoalmente, a ela gol-
peouna na infancia cun exilio abrupto, traumatico” (Xubin 2016: 53).

Estamos ante a memoria obrigada de case todos os superviventes da comunidade
agraria, que non renuncian a ela e de ai aqueles actos dos partisanos para vingar a morte
de A.A. e a zadruga dende dentro do espazo dos invasores (Staro Selo).

Fronte a Nevenka ou Goran, que saldan as contas co pasado da zadruga, esta
Radoslav (o irman de Goran ¢ fillo do comandante director da zadruga), exemplo este
de memoria impedida, auto-reprimida, ferida e enferma (Ricoeur 2003) que foxe das
imaxes e dos sons do seu pasado de neno da guerra. Asi vive Radoslav esta auto-repre-
sion da memoria:

A musica cofiecida segue chamando dalgiin xeito & sia memoria como se intentase tirar dun fio
que non da atopado baixo dunha manta de materia acumulada sen sentido sobre os estratos que
corresponden a outra idade. (Xubin 2016: 206)

Os desmemoriados e 0s que non esquecen, os transeuntes de paso e os habitantes
de Staro Selo e da aniquilada zadruga transitan entre o lugar no que habitan (=Cidade),
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o lugar de traballo (=Polis) e camifian ou montan en medios de transporte mentres atra-
vesan espazos ponte (=Urbs) polos que pasan correndo. Disenos na novela que “Sobre
o longo e largo lombo da cidade esparéxense multitude de grupos econdmicos e sociais
diferentes, con distintas formas de loitar por un s6 obxectivo comun, sobrevivir”’ (Xubin
2016: 99).

Se unha maioria intenta sobrevivir, unha minoria é consciente da mercantiliza-
cion da educacion, da impunidade, da traizon, da hipocrisia, da censura, da alienacion,
do esquecemento, do atentado contra a diversidade lingiiistica e natural... A minoria
consciente ou ¢ culpable desa situacion (reparese, neste sentido, nos capitulos “A cea
presidencial” ou “Estado de sitio”) ou loita contra ela, son os partisanos (1éase o “Quinto
lance™).

Grazas a consciencia critica da minoria, e a pesar do esquecemento ¢ violencia
da maioria, a novela déixanos o recendo da esperanza (como a améndoa amarga que
desprende Nevenka). Esperanza tamén nos ofrece o escornabois que se achega asom-
brosamente ao espazo elitista do casino (para acompaiiar a Tomislav tras poiier a bomba
que o destria) ou o que aparece na poesia dunha muller estrafia (a estudante de bioloxia
Anja Mayr). O escornabois’, como animal psicopompo, aparecera nun poema de 2009
e mais no primeiro libro individual de Xubin (2012). Se no primeiro a voz poética con-
sideraba “necesario comer no libro da profecia do escornaboi”, en Con gume de folla
himida o insecto féalalle ao poeta “en Zamans cando estudante” para revelar a profecia
do vello Paddy:

Eu,

vello Paddy beyond the sea

en Derry liberado e amarrado a este wiskey que me inspira

dou fe de que ti, meu Danny Boy galego,

empoleirado na pedra mais alta da Torre de Breogan

coma vello irlandés nos fondos montes de Mourne e pofiendo
[os sentidos no levante

escoitaras cabalos (...)

Cataras o recendo do lago (...)

Sentiras a calor permanente do vifio da terra (...)

0 que nunca poderas ver meu prezado Danny Boy

¢ fronteira ningunha ou isoglosa definitiva que separe.

(Xubin 2012: 47- 48)

Esperanza nos actos de Nebenka que, a diferenza da Rotbaf Luden ferriniana
(Retorno a Tagen Ata), mata o traidor no medio dos operarios ¢ da chuvia. Estoume

7 Tamén conecido co nome de “vacaloura” e de “escaravello cornudo”. Precisamente con esta segunda
denominacion (“esgaravello cornudo”) ¢ recuperado por Xosé Luis Méndez Ferrin na stia mencionada
obra Retorno a Tagen Ata. Na novela curta o animal suxire na protagonista “calquera cousa de enorme
e antergo” (Méndez Ferrin 1987: 58).
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a referir ao sorprendente capitulo final, sorprendente porque con el volvemos ao co-
mezo da novela. Cadran asi o principio e o remate, ata tal extremo que confundimos e
cremos, nunha primeira lectura, que pode ser o mesmo personaxe o do comezo e o do
final da novela. E non. Se no primeiro capitulo cofiecemos a Radoslav, o transetnte sen
memoria, o covarde fillo de valente que reprime o seu pasado na zadruga; o derradeiro
capitulo estd protagonizado por Nevenka, a profesora de linguas romanicas que, a pesar
do sacrificio, saldara as contas co seu pasado na zadruga e vingarase do asasino invasor.

Ainda haberia moitos mais personaxes interesantes dos que ocuparse en futuras
achegas: a prostituta Aspasia (lectora de receitas, de poesia, de comic e compradora de
x0gos), o vello Isakovic tatuado cunha maceira, a estudante de bioloxia e poeta Anja
Mayr, os mozos outsider Dragan e Uros....

A proposito da maceira, xa explicamos a importancia da arbore como elemento
vivencial para Isaac Xubin. En A cadencia da fractura esta aparece en varios textos e
como hieroglifico ou xeroglifico con caligrafia, a modo de mapa ou de cartografia da
infancia en Xubin (casa, maceira, escornaboi). Seleccionamos uns versos representati-
vos tamén pola tipografia que reproduce en letra mais grosa determinadas lifias forza:

(...) Pero a maceira era o meu emblema,

nunca quixen dicir problema,

facerlle fronte para subir e logo, entre as stias polas,
observando a maneira tan plastica en que a carne
dos seus froitos esmagaba contra a terra,

recofiecin por vez primeira os significantes
primordiais da ausencia,

a perda, o xerme da existencia,

a inmensidade da derrota:

ese sabor metalico que ten o sangue. (Xubin 2017: 21)

Esta primeira novela de Isaac Xubin, sen lugar a diibidas, deixara unha pegada na
historia da literatura galega. Neste sentido, os estudosos destacaron a tradicion na que
se insire: “a tradicion historica contemporanea da vangarda, a beira da lifia iniciada por
Mourullo en Memorias de Tains” (Angueira 2017: 88) e que “introduce por lafios da
reminiscencia algunhas péaxinas de Cid Cabido” (Méndez Ferrin 2016: 13).

Non hai outro camifio tamén deixara no lector ou lectora un goce para todos os
seus sentidos: grazas & améndoa amarga de Nevenka, & empanada de beberechos de
Goran; aos mexillons ao vapor, ao polbo a grella e cariocas ben fritidas cunha xenerosa
ensalada fresca da cea de Aspasia e Isakovic; 4 clase de Nevenka sobre as Glosas Emi-
lianenses que nos lembran a “mestra” poetizada por Isaac en 2012 e que nos recorda que

as nacions pequenas
sempre chegan tarde as bibliotecas

e o poder arrebolanos & cabeza a sta historia (Xubin 2012: 42).
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4. Consideracions finais

Con esta colaboracion intentamos achegarnos ao macrotexto composto pola obra
poética, narrativa e ensaistica de Isaac Xubin. Tratase dun conxunto textual

Dunha especial organicidade e cohesion, propiedades que vefien determinadas por uns elementos
dispositivos (do seu desefio externo, paratexto, partes, numero de poemas, distribucion,
correspondencias, etc) e uns elementos estructurais que establecen a stia forma interna (eixes ou
isotopias tematicas, figurativas, pragmaticas, compostivas). (Lopez Casanova 2001: 249)

Para outra ocasion, queremos deixar ganduxados outros eixes ou isotopias tema-
ticas, fios dos que tirar para chegar ao centro do macrotexto de Isaac Xubin:

— A presenza de determinados cronotopos que vinculan un tempo cun espazo:
rios (Sar, Sarela, Ulla, Mondego, Volga, Mosela, Vistula, Neckar, Bidasoa,
Tejo...) e lugares reais (Moureira, Tambo, Perillo, Vigo, Compostela, Terra
de Iria, A Crufa, Lubian, Lochaber, Barcelona, Bilbao, Coimbra, Lisboa,
Irlanda, Belfast, Varsovia, Stuttgart...) ou ficticios (Staro Selo, Brod E...)
para a xeografia sentimental ou para a historia do pais (lugares de memoria).

— A preocupacion polos nosos nomes de orixe milenaria (non sé topoénimos)
leva ao escritor a mirar “debaixo das laxes, / na memoria de pedra, / bus-
cando os antigos nomes / testemufio da nosa vella Liberdade” (Xubin 2003:
41).

— O uso de elementos extralingliisticos (debuxos, mapas...) en didlogo coas
palabras.

— A intertextualidade ou relacion con textos doutros autores (como Castelao
cos seus lances, Kirmen Uribe coa semellanza entre os peixes € as arbo-
res...) ou coa literatura de tradicion oral (como o conto “Os defuntifios”),
pero tamén con outras disciplinas como a musica (ademais das matemati-
cas, da gastronomia e do deporte).

Por todo o que levamos escrito, coincidimos coa consideracion de Gonzalo Her-
mo ao indicar que

Isaac Xubin estd chamado a ocupar un lugar central no campo literario galego. (...) O noso autor &
dos poucos «novos escritores» que tefien demostrado que saben escribir un bo poema e, a0 mesmo
tempo, contar unha historia. E ademais sabe facelo cunha coherencia de repertorios, simbolos,
tons e estilos que sobordan os xéneros para achegaren a stia obra ao macrotexto ferriniano.
Precisamente Méndez Ferrin nos leva de vez ao segundo indicio que fala de Xubin como un
autor dunha potencia capital: a capacidade para asimilar e dar continuidade a unha tradicién da
literatura galega (Hermo 2018: 95).
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Resumo

O presente estudo trata de caracterizar alguns dos principais elementos do que denomino
como vangarda posmoderna en Galiza desde 1975. Os seus axentes creadores introdu-
ciron Galiza na posmodernidade occidental e iniciaron unha innovadora diversificacion
de formas artisticas no campo cultural galego ao longo do ultimo cuarto do século XX.
Analizaranse aspectos seleccionados das obras de Rompente, Anton Reixa e Suso de
Toro.

Palabras chave: Posmodernismo, Rompente, Anton Reixa, Suso de Toro.
Abstract

This paper tries to caracterize some of the main elements of what I call the postmodern
avantgarde in Galicia since 1975. Their creators introduced Galicia into Western post-
modernity, and they initiated an unprecedented diversification of artistic forms in the
Galician cultural field during the last quarter of the 20th century. Selected aspects of the
works of Rompente, Anton Reixa and Suso de Toro will be discussed.

Keywords: Postmodernism, Rompente, Anton Reixa, Suso de Toro.
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En 1975 tivo lugar o primeiro recital do Grupo de Resistencia Poética, en activo
ata 1983 baixo a designacion Rompente, Grupo de Comunicacion Poética. As persoas
relacionadas con este proxecto desencadearon o que denominarei ‘vangardismo pos-
moderno’ en Galiza (cf. Baltrusch 2011). Dende enton pasaron tres décadas repletas de
grandes acontecementos nos eidos das artes plasticas, da musica, da performance e da
literatura. As vias creadoras e identificadoras abertas nestes anos contrastan moitas ve-
ces con aquelas que poderiamos caracterizar superficialmente como ‘tradicionalistas’,
“folcloricas’ ou ‘liricas’ e que vifieron monopolizando o canon da literatura galega.

Sosteflo que os axentes creadores desta vangarda introduciron Galiza na posmo-
dernidade occidental' e que iniciaron unha diversificacion sen precedentes das expre-
sions artisticas que o campo cultural galego viviu neste tltimo cuarto do século XX. En
analoxia ao Rexurdimento e ao 1° estatuto de autonomia de 1936, poderiamos incluso
sentirnos tentados de falar en termos culturais dun II Rexurdimento, cuxo inicio coinci-
de co 2° estatuto de autonomia de 1980. A irrupcion das poetas desde a década de 1990,
contribuiu tamén con outras lifas vangardistas, até agora dificilmente clasificabeis (cf.
Gonzalez 2005).

A proliferacion de expresions experimentais-vangardistas desde 1975 da a en-
tender, por unha banda, que se produciron fortes incidencias sistémicas doutros campos
culturais. Pola outra, indicanos tamén a existencia dunha pronunciada vontade politica
de progreso e anovacion dentro do polisistema cultural galego. Este impulso galeguiza-
dor, de caracter predominantemente nacionalista, impuxose aos impedimentos da diglo-
sia, dun complexo de inferioridade inculcado polo franquismo ¢ dunha memoria colec-
tiva negativa, caracterizada pola pobreza e emigracion historicas. A pesar de unha boa
parte destas expresions vangardistas ainda non seren canonizadas ¢ a pesar de seren moi
heteroxéneas, si tiveron repercusions importantes ¢ moi variadas. Con todo, mentres
alguns axentes creadores chegaron a ter un éxito considerabel, outras e outros quedaron
relativamente descofiecidos e temporalmente silenciados. Tamén os mecanismos de re-
cepcion, cunhas estéticas determinadas por intereses tanto politicos como econéomicos,
condicionan quen gozara de que tipo de divulgacion.

Podemos observar confluencias formais tradicionais como tamén transgresions de
xéneros, formas multimedia, reflexion tedrica e performances. Tendo en conta a grande
diversidade de estilos, xéneros e temas que caracterizan estes creadores e creadoras
vangardistas, a recepcion e a critica académicas atopanse ante unha serie de desafios
fundamentais. Como describir e definir a nocién de vangardismo no campo cultural ga-
lego en relacion cos conceptos establecidos modernismo, posmodernismo e traducién?
Como avaliar as principais lifias de pensamento e¢ de practica vangardista en Galiza
desde 1975 a partir dunha dinamica transcultural entre os compostos simbdlicos local/
nacional, europeo/occidental e global/intercultural, que caracteriza a nosa actualidade?

1 Con posmodernidade refirome aqui a un periodo que se caracteriza por unha confluencia dindmica de
ética e estética (est/ética), que revisa e traduce de xeito critico a historia e as ideoloxias ¢ metanarrativas
que esta nos legou (cf. tamén os conceptos relacionados e definidos en Sim 2005).
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Por que contribuir 4 inclusion de textos antisistema no canon literario? Aqui non pretendo
ofrecer mais ca respostas parciais, partindo da hipotese de que unha boa parte do polisiste-
ma cultural galego do século XX, neste caso concreto a stia literatura e o seu pensamento
estético, precisa ser analizado en termos poscoloniais, posmodernos e de traducion cultu-
ral. E indispensabel recolocar neste contexto as vellas preguntas: que é vangardismo en
Galiza? e que funcions tivo o vangardismo na cultura galega do século XX?

Como conceptos cun uso sistematico, vangarda (avantgarde) ou vangardismo
resultan naturalmente vagos e heteroxéneos, mentres que o concepto de modernismo,
nas stas acepcions anglofona ou luséfona, € igualmente problematico, xa que non ¢
habitual empregalo nos estudos literarios galegos. Por esta razon optei por unha defini-
cion de vangardismo como ruptura e provocacion, que xorde periodicamente na historia
de culturas con especificidades contextuais como se fose unha alternancia continua de
modernismo e posmodernismo (cf. Lyotard 1988). Case todos os vangardismos pos-
modernos que se poden observar na Galiza posfranquista practican unha revisitacion
critica da historia e das stias metanarrativas, impulsada pola firme vontade de fusionar
motivacions €ticas e estéticas mais ou menos rupturistas. Estes impulsos estético-poli-
ticos relegan as caracteristicas formais do posmodernismo —como o serian por exemplo
o hibridismo, a carnavalizacion, a autorreflexividade ou a ironia— a un segundo plano.

O vangardismo posmoderno componse desde unha acepcion sistematica de todas
as tentativas de pensar e representar unha actualidade galega fora dos topicos e dos dis-
cursos de poder vixentes: por exemplo as formas de representacion literaria, o canon ins-
titucionalizado, o nacionalismo tradicionalista, os estilos puramente liricos, os soportes
literarios convencionais, o simbolismo mitico, o patriarcado e, as veces, o propio cultu-
ralismo. Nunha acepcion mais reducionista, a vangarda literaria seria primordialmente o
que é formalmente o mais novo, o mais rechamante, o que mais resistencia ofrece a cul-
tura institucionalizada, a cal pretende subverter e/ou substituir. Os textos desta vangarda
resultan en moitos casos inintelixibeis ou intraducibeis (sexa de forma intracultural sexa
intercultural), un feito que contribte ao fascinio que ela desperta, € moito mais ainda can-
do ela toca o prohibido, o tabu. E un vangardismo que traballa tamén en termos politicos
(éticos) para unha autonomia da propia arte galega con métodos radicais.

No caso galego esta concepcidn de vangarda adquire unha importancia fundamen-
tal, ao ter en conta a escasa presenza, o illamento e a pouca repercusion de tendencias
experimentais no seu campo literario até 1975, feito que prexudicou a normalizacion
lingiiistica e cultural na Galiza. A partir deste ano faise indispensabel acudir a perspec-
tiva posmoderna para describir, por exemplo, a maneira iré6nica como diferentes tipos
de performance se relacionan co nacionalismo galego e coa lingua e como o campo li-
terario galego vai recuperando aspectos modernistas e incorporando valores posmoder-
nistas de xeito simultaneo. Outra compoifiente importante do concepto vangardismo é a
cuestion estética. A partir de 1975 flexibilizanse no sistema literario galego os esquemas
de aprehension do belo e do sublime, xunto cos respectivos padréns patriarcais. Tamén
se comeza lentamente a tomar en conta a influencia canonizadora dos paratextos (Gene-
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tte) mailos valores ideoloxicos que se introducen neste proceso de confluencia de ética e
estética. Non podemos profundar aqui as cuestions da complexidade semidtica do belo,
do sublime e dos seus contextos tradutivos na stia relacion coas vangardas. Mais polo
menos desde o seu inicio ata o periodo enfocado por noés (1919-1975), é evidente que as
estéticas innovadoras no campo cultural galego sempre estiveron supeditadas s esixen-
cias politicas inmediatas das correntes de ideoloxia nacionalista, que maioritariamente
apostaban por simbolos e valores de indole lexendaria, popular ou incluso étnica.

A comezos do século XX, momento de aparicion e expansion dos vangardismos
europeos, a Galiza vivia unha situacion peculiar. Como nacion historica sometida a
un estado centralizador, a reaccion natural foi o enxalzamento da cultura e da lingua
do pais. Botase man de autoras e autores do Rexurdimento, estidase a etnografia e o
folclore do pais, creando publicacions que se fixesen eco destes achados e constituindo
asembleas, posteriormente partidos politicos, que fosen quen de defender e revalorizar
o autoctono fronte 6 foraneo. Asi, o obxectivo da Xeraciéon Nos —de Daniel Castelao,
Vicente Risco e Otero Pedrayo— era dotar de dignidade a un pobo que a perdera, de-
mostrando que a lingua galega era tan valida como o castelan 4 hora de desenvolver un
discurso cientifico, filosofico, relixioso ou literario. S6 asi se entende a particularidade
da “vangarda pactada” (Pena 1996) nestes anos, que non puido romper co pasado por-
que isto deixaria sen sustento as argumentacions nacionalistas. Asi, as tentativas de
renovacion formal de xéneros e tematicas, como os denominados hilozoismo e neotro-
badorismo, son mais ben timidas.

Mais neste contexto nace tamén unha vangarda real, tanxibel na figura senlleira
de Manoel Antonio (1900-1930). En colaboracién con Alvaro Cebreiro e Anton Vilar
Ponte, elabora o manifesto jMais ala! (1922), seguido do seu tnico poemario publicado
en vida, De catro a catro (1928). Este Gltimo caracterizase por unha até o momento
desconecida vision do mar desde o propio mar, construida a golpe de imaxes surrealistas
e cubistas. A sua prematura morte é tamén a do vangardismo galego de principios do
século XX, tan sé invocado na débil pegada que se rastrexa nos poemarios de Alvaro
Cunqueiro e nalgunhas cartas e en escasos poemas de Vicente Risco.

Rompente

En calquera caso, a Guerra Civil estrangulou as posibilidades de creacion vangardista e,
na ditadura posterior, o propio galego ficou silenciado (mencion a parte merece o labor
realizado desde o exilio). Cando se retoman as publicacions en galego, estas son de cor-
te tradicional, e non ¢ até a morte de Franco (1975) que volven os aires anovadores, con
poemarios como Mesteres (A. Lopez-Casanova 1976), Seraogna (A. Pexegueiro 1976)
¢ Con polvora e magnolias (X. L. Méndez Ferrin 1976) —estes dous ultimos vencellados
ao grupo poético Rompente?.

2 Aunicaantoloxia dispoiiibel no mercado é nestes momentos a seleccion de Cochon / Gonzalez
1997, xunto co extenso material nos anexos do estudo de referencia de Valverde 2013.
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Estes poemarios son o revulsivo necesario para modificar unha poesia, e con
ela toda unha literatura, que quedara atrapada no socialrealismo idealista representado,
especialmente desde a década de 1960, por Celso Emilio Ferreiro, mais tamén no rura-
lismo e bucolismo. Para Rompente, este “realismo non ¢ realista” (Reixa 1984:4) porque
centra a recepcion estética segundo unha dialéctica de clases e de valores demasiado
restrita e marxinal desde un punto de vista poético e artistico en xeral. No socialrea-
lismo non se chegaron a representar as outras contradicions da realidade (cf. Cochon/
Gonzalez 1999: 1079s) nin se produciu unha traducion cultural e ideoloxica daqueles
acontecementos que cambiaron os paradigmas da cultura occidental.

Contra este estancamento nun canon herdado e pechado, Rompente busca unha
nova forma de apropiacion e traduciéon modernizadora da realidade galega desde 1975
ata 1983, cunha ousadia que ficou incomprendida no seu tempo. A traxectoria do grupo,
cuxo primeiro estudo a fondo debemos a Alberto Valverde (2005b e 2013), composto
inicialmente por Alfonso Pexegueiro, Anton R. Reixa, Alberto Avendafio e Manuel Ro-
mon, tivo unha primeira fase na que se caracteriza como grupo de resistencia poética e
que vai de 1975 a 1977, ata 0 momento en que Pexegueiro decide abandonar o grupo,
para dar lugar a unha segunda fase en que os restantes se definen como Grupo de Comu-
nicacion Poética (cf. Valverde 2013).

Creo que se pode afirmar que Rompente foi a achega mais solida (desde o ar-
tellamento dunha teoria est/ética) ¢ mais revolucionaria (desde a anovacion formal)
ao campo cultural galego até principios da década de 1980. As stias multiples innova-
cions técnicas (apropiacions do futurismo, dadaismo e da pop-art), a ideoloxia marxista
galeguizada, o tratamento ludico-irénico dos obxectos poéticos, entre outros aspectos,
partiron do concepto trotzkista-maoista da creacion artistica como acto revolucionario.
Son conscientes das limitacions do campo literario galego da década de 1980 (escasas
posibilidades de publicacion, poucas canles mediaticas para a cultura en galego, de-
pendencia politica de Madrid etc.). Asi chegan a producir e divulgar a sua arte de xeito
practicamente autonomo con edicions de autor, recitais, manifestacions e performances.
Sobre todo a performance multimedia sobresae na stia obra cunha intencion de inter-
vencion social e politica (Valverde 2005a e 2013), mais tamén como unha “actividade
interdisciplinaria” (Reixa 2004, apud Valverde 2005b:101).

A partir de 1979, Reixa, Avendaiio e Romoén, pasan a denominarse os “Tres Tris-
tes Tigres” e distribuien o panfleto FOra as vosas sucias mans de Manuel-Antonio! Este
texto era unha provocacion, xa que Manoel Antonio fora homenaxeado neste ano no Dia
das Letras Galegas, acompanado por edicidons polémicas da obra. Protestaban contra
a apropiacion polo sistema e a academia dun vangardista que os combatera (cf. Reixa
2004). E nesta segunda fase que Rompente pasara a traducir o seu discurso maoista-trot-
zkista para unha linguaxe cada vez mais estética, de teoria cultural intervencionista mais
tamén ladico-irdnica, sen nunca abandonar o impulso ético inicial. En 1979 Rompente
caracterizara no folleto dun dos seus actos a sua actitude creadora-politica como “owns-
tyle” (apud Valverde 2005: 56). Isto é xustamente aquilo que o posmodernismo deu en
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cufar ‘est/ética’, ou sexa, a simultaneidade de ideoloxia e anovacion formal, partindo
do caracter eminentemente estético (ata idiosincrasico) da realidade.

Profundamente influenciados por Edoardo Sanguinetti, pretenden practicar “a ac-
titude do creador «in work» reflexionando, intervindo sobre a concepcion xeral social
da arte” (Reixa 1984: 4), procurando adaptar o concepto do “polilingiiismo estilistico”
do critico italiano ao contexto galego a través daquilo que Reixa redenominara “atonali-
dade poética, que teima no traballo interdisciplinar” (ibid.). As achegas de Rompente re-
sultaron transdiscursivas desde un punto de vista ideoloxico e transcreativas desde unha
mirada estética: diferentes discursos politicos e estéticos son adapatados, traducidos
para circunstancias culturais galegas e hibridizadas na creacion artistica multimedia.
Cochdon/Gonzalez (1999: 1078) falan, por iso, acertadamente dunha “vangarda conti-
nua”, ainda que alertan de que nos sistemas periféricos esta mesma vangarda “mantén
un dificil equilibrio entre innovacion e propaganda™. Este baile na corda frouxa debeu-
se ao imperativo da reafirmacion dunha identidade cultural e nacional propias, o que se
pode caracterizar, ao combinarmos unha metafora modernista e outra posmodernista,
como unha practica est/€tica in progress.

Mais Rompente soubo esquivar os perigos da retdrica propagandistica ao acom-
pafiar con técnicas e medios literarios moi actuais unha Galiza en plena transicion da
identidade cultural do rural ao urbano, do popular ao culto. A identificacion vangardista
de vida e arte irrompe agora como reivindicacion de modernidade na cultura galega:
“acepta-la complexidade da realidade, ¢ non a renunciar que a actividade creadora se
plantee a interpretacion desa mesma realidade, na que, en definitiva, literatura e vida
loitan por se-la mesma cousa” (Reixa 1984: 4). Rompente conseguiu retratar a paulatina
posmodernizacion da sociedade galega, a masificacion e democratizacion dos medios
tecnoloxicos e estilisticos, como se evidencia, por exemplo, nos formatos e materiais
hibridos e no desefio artistico da serie de libros dos “Tres Tristes Tigres™. Xunto coa
forte presenza da ironia e da parodia, dase unha revisitacion critica e unha fusion, xa
posmoderna, de traxedia e comedia: “unha poesia comica, non para facer rir sendn para
crear unha situacion de risa tola que enlace co punto climatico do traxico, coma a risa
esquizoide que sentia Kafka mentres escribia «O Proceso».” (Reixa 1984: 4). Mentres
que en termos estilisticos domina a confluencia dos xéneros, os xogos de palabras ¢ as
colaxes caoticas, predomina no lado ideoldxico a abolicion das xerarquias dialécticas do
coloquial-erudito, do popular-burgués, etc.

O aviso de Rompente dado en 1978 en Silabario da turbina, de que un fantasma
recorrese Galiza, alén do inconformismo ideoldxico en relacion as convencions po-
liticas xerais e nacionalistas de esquerda, tamén representa o chamamento a unha re-

3 Para unha descricion pormenorizada das Follas de Resistencia Poética e mais de Crebar as
Liras cf. Gonzalez 1997 e Valverde 2013.

4 Asladillas do travesti de A. Reixa, Galletas kokoschka non de M. Romon e Facer pulgarcitos
tres de A. Avendaiio e desefiados por Menchu Lamas e Anton Patifio, artistas do grupo tamén
vangardista Colectivo da imaxe, foron editados por Rompente S.L. en 1979.
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volucion artistica que supere as concepcions tradicionais de literatura e da arte. Nisto,
Rompente interpon unha obxeccion 4 identidade, aspecto caracteristico da arte moderna
(cf. Adorno 1970) e engadelle de xeito irénico e posmoderno un paradoxo que axuda
a esquivar a propaganda: buscar explicitamente a comunicacion coas masas (traballa-
doras), mais facéndoo a través de técnicas de abstraccion que adoitan negar esta mes-
ma comunicacion e creando ademais disonancias varias que irritarian estas masas. En
semellanza ao que pretendia o teatro épico de Brecht, procuran que a estrafieza evite a
facil e enganosa identificacion do publico co produto artistico. Pretenden que a identi-
dade cultural galega, ou incluso nacional, non se aferre mais a unha estética aristotélica
ou a unha simple confraternizacion entre artista e publico. O proceso de identificacion
en tempos tanto poscoloniais como posmodernos foise transformando nun traballo cada
vez mais individual, continuo e sintético.

Rompente nutriuse tamén de modelos doutros eidos culturais como o do catalan
Joan Salvat-Papasseit, do inglés Christopher Logue, do turco Nazim Hikmet, dos italia-
nos Edoardo Sanguinetti e Pier Paolo Pasolini. Mais tamén se enriqueceu coas ideas dun
entorno flutuante mais omnipresente de colaboradoras/es: literarios (p.e. Farruco Sesto
Novas), artisticas/os (p.e. Menchu Lamas e Anton Patifio), musicais (Julidn Hernandez
e Enrique Macias) e do teatro (o grupo Artello). A esta constelacion hai que engadir o
caracter de happening que acompafaba moitos actos realizados por Rompente e que o
musico J. Herndndez recorda desta forma:

A través de el [E. Macias] y con Juventudes Musicales de telon de fondo, nos conocimos todos
[...]. Se trataba de montar follon. La poesia de Rompente pretendia librarse del fantasma de
Rosalia de Castro, entrar en la modernidad por fin y que Galiza enterrase para siempre el Cardenal
[sic] Gelmirez. Los recitales de Rompente eran algo nunca visto por alli y poco visto por otros
sitios. Montabamos cintas de magnetofono con collages musicales, que sonaban mientras los tres
poetas recitadores iban soltando textos a cada cual mas incendiario, los escenarios los pintaba
Anton Patifio y Menchu Lamas, se proyectaban diapositivas y peliculas de super-8... [...]. Los
espectaculos eran un éxito de publico. Lastima: no teniamos (no existia) video in illo témpore.
(Turrén e Babas 2002:22s, apud Valverde 2005b:60).

E o pintor Antén Patifio, nun texto sobre a Hamletmaschine de Heiner Miiller,
ofrécenos unha definicion sintética perfectamente aplicabel 4 traxectoria de Rompente:
“Escrita da escena nun teatro total, acontecemento que taladra os nosos sentidos e se
instala na nosa memoria. Espectaculo en progreso a partir dunha idea sintética (expan-
siva).” (Patifio 1993: 57).

Anton Reixa

Estas ideas sintéticas in progress continuaran a funcionar cando Rompente se
disolve en 1983, e seguen aplicindose &s enormes transformacions que experienciou
a cultura galega cara 4 fin de século. Antoén Reixa, por exemplo, xa iniciara en 1982 a
sua actividade como cantante do grupo rock Os Resentidos que duraria até 1994. Este
grupo introduciu o rock en galego con textos ludico-criticos que contintian a desenvol-
ver as ideas sintéticas iniciadas por Rompente (cf. Reixa 1994). Reixa transformarase
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nun auténtico artista multimedia que dirixe e modera a mediados da década de 1980 o
programa Galiza Sitio Distinto producido por Video-Esquimal na Television de Galiza
(emitido entre 1990-91).

Esta serie é un breviario de inconformismo e vangardismo posmoderno audio-
visual que se adiantou en moitos aspectos ao seu tempo e que dara lugar ao innovador
videopoemario Ringo Rango (1992b), no cal volven colaborar Menchu Lamas e An-
ton Patifio. Tamén publica prosa (Transporte de superficie, 1991) e poesia vangardista
(Historia do Rock and Roll, 1992a), embarca no proxecto musical Nacion Reixa (1992-
1997)3, crea con Mareas vivas (1998) a primeira telenovela en galego, edita en solitario
o disco-poemario Escarnio (1999) e adapta ao cine o bestseller de Manuel Rivas O lapis
do carpinteiro (2003), até 4 exposicion Anton Reixa: Leccions de cousas (CGAC, 2011,
curadoria de Miguel von Hafe Pérez).

A autodenominada “ironia do resentimento* que Reixa cultiva desde as andadas
de Os Resentidos, aspira a unha especie de obra de arte total en termos vangardistas e
revolucionarios, na que vida e creacion artistica se confunden. Reixa cuestionou a cre-
cente estetizacion da nosa realidade en que a aura estética vale mais c¢6 propio produto
e criticou en formas liricas aquela postura estética da posmodernidade que, xogando,
se distancia da realidade. Mais Reixa tamén soubo evitar a “cultura do gilieto” da lite-
ratura galega, que Suso de Toro (1994:77) foi denunciando desde principios da década
de 1990. A retranca metanarrativa do seu discurso estético (cf. Baltrusch 1998) é xus-
tamente a recreacion dunha cultura plural e telemediada que, asemade, somete a unha
critica tanto sarcastica como sofisticada. Fragmentarizacion e restauracion dunha nova
funcién do texto literario son as oposicions que a stia estética trata de sintetizar. A cul-
tura de partida deste autor segue sendo galega, mais a sua estética de producion xa se
universalizou de cara a unha critica da estetizacion que a tecnoloxia ¢ o mercado global
impuxeron 4 vida cotia.

O punto de partida estético da sua obra literaria definirao nunha entrevista: “O
mundo parece un caos” (El Pais, 3-2-95). A consecuencia estética ou a utopia literaria
que Reixa deduce desta interpretacion da actualidade cultural é que “todo artista debe
ser cronista do caos contemporaneo” (ibid.), o que tamén implica ser un cronista a partir
dun pensamento e dunha ironia peculiarmente galegas, como ben ilustra a sta obra. As
técnicas literarias e outros elementos que aplica (impulso €tico, caracter ludico, ironia,
fragmentarizacion, autorreflexividade, paradoxos, colaxes eclécticas) aproximano, ade-
mais, dunha estética nitidamente posmoderna. O fluxo de analoxias libres que caracteri-
za 0s seus textos crea unha especie de esperpento desta realidade caotica, facendo con-
fluir diferentes niveis culturais e diastraticos (urbano/rural, medios de comunicacion/
oralidade tradicional, etc.).

A sta traducion artistica do caos dunha contemporaneidade cada vez mais este-
tizada inclinase cara 4 obra de arte total e multimedial. Todos os enunciados volvense

5 Cf. os discos Alivio Rapido (1994) e Safari Mental (1997).
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inseguros, posto que xa reflicten conscientemente a sua contradicion. Desde esta pers-
pectiva, o “resentimento ironico” xustificariase por un retranquismo estético-politico e
pola complementariedade do pensamento galego que tende a introducir unha terceira
perspectiva na tradicional dialéctica occidental. E tamén por iso que Reixa pode defender
0 seu retranquismo como “barricada antropoloxica” (El Pais, 3-2-95), ainda que acepte,
de xeito critico, unha realidade universalmente intricada e estetizante. Porén, con esta
adaptacion artistica, o xogo cos medios de comunicacion recae facilmente nunha eco-
nomia artistica que arrastra os valores éticos: A intencion politica da littérature engagée
adaptase ao mercado e corre o perigo de ser substituida por unha cultura capitalista do
caos organizado, un simple xogo dionisiaco con valores apolineos e politicos.

Suso de Toro

A tristeza retranqueira irreverente ou o escarnio épico dos textos de Reixa pode ser
comparada coa primeira fase da obra de Suso de Toro, ainda que nesta o peso do cinis-
mo e da autocritica sexa maior. Podiamos dicir que Suso de Toro representa unha via
de recuperacion do legado de Manoel Antonio independente de Rompente. No final do
manifesto Mais Ala! (1922) consagrabase “a individualidade até o estremo de desexar
que a definicion de cada un de nds sexa unha verba: o seu propio nome” (apud Gon-
zalez Gomez 2006: 207), unha apoloxia da individualidade que de Toro radicaliza de
xeito posmoderno: “a maneira de que unha literatura sexa util socialmente e ademais
sexa literatura, non catecismo, ¢ expresando encarraxadamente ao individuo” (1995:
27). Desde Caixon desastre (1983) ata Tic Tac (1993), o autor compostelan admite ter
seguido “o programa literario do «modernismo»’¢, dedicandose desde aquela ao que
denominou “mitificacions®, unha fase que aqui non trataremos por xa non encaixar no
vangardismo posmoderno.

Unha das caracteristicas xerais da primeira fase son as metaestruturacions auto-
rreflexivas (cf. Baltrusch 1998) que entretecen as obras. Nas fotografias que ilustran Po-
laroid (1986) e Tic Tac (1993), por exemplo, o autor-narrador, disfrazado pola fragmen-
tarizacion estilistica e polas multiples voces narrativas, reflictese a si mesmo e ispese
psicoloxicamente. Tanto Polaroid como Tic Tac preséntanse como tomas instantaneas
da estética de producion que se comenta, ilustra, camufla e retorce. A autoironia sempre
subxacente consiste sobre todo no coqueteo da propia aspiracion a unha obra de arte total
co seu fracaso. Xa no prologo de Polaroid o autor confesa que “o que fago eu probable-
mente estao a facer mellor o Sr. Joyce” (1986: 10). Tic Tac repite este exhibicionismo re-
lativista coa sta pretension ben evidente de reinventar un Ulises galego a través dos mo-
nologos de distintas personaxes, entre elas Nano, un alter ego recorrente nas suas obras
da primeira fase. Mais o uso reflexivo da retranca dentro da estética de producion literaria
oculta outra autoironia: En Polaroid contrasta por exemplo un capitulo de enumeracions
de respostas retranqueiras (“Ai si, oh”, 1986: 41) cun “Manifesto Kamikaze” (1986: 89-

6 Polaroid (1986), Land Rover (1988), Ambulancia (1990) e EM. (1991) tamén pertencen a
esta fase.
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90). Este ultimo representa, no fondo, unha tentativa de ruptura coa estética retranqueira
como posibel concepto de galego, xa que se rebela brutalmente contra todas as imaxes,
sexan positivas ou negativas, de galeguidade. E unha retranca que se alza a manifesto
estético contra o propio caracter, aniquilase intencionalmente a si mesmo como se fose
para recuperar unha renovada liberdade de manobra intelectual e un recomezo estético.

En Tic Tac, de Toro practica a apoloxia do individualismo como tentativa de su-
peracion da inconmensurabilidade dos discursos fragmentados na modernidade a través
do autoescarnio épico dun protagonista que se converte nun Ulises galego posmoderno.
De Toro reactiva para estes efectos as técnicas narrativas de Joyce —enlaza diferentes xé-
neros literarios, niveis diastraticos e diafasicos, asociandoos incluso con fotografias en
funcion de comentario pictogramatico e irénico. Nesta posta en cena do culto do ego, o
relativismo do narrador vaguea entre a melancolia existencialista, un filosofar aforistico
disfrazado de docta ignorantia e un pseudonaturalismo con matices que oscilan entre o
folclorico e o groseiro ata chegar a un neoliberalismo estético. Ofrécese unha totalidade
estilistica, esperando que a intertextualidade maila estética da recepcion actuen como
sintetizadoras.

A ultimativa ironia formal en Tic Tac represéntana as duas fotografias de cada un
dos ollos do autor que enmarcan toda a novela, fitando o/a lector/a. O pragmatismo re-
tranqueiro desta técnica metanarrativa presenta a polivalencia e polifonia dos discursos
enclaustrados entre esta mirada simultaneamente cara a fora e cara a dentro, producion e
recepcion, como ocorridas nunha tinica cabeza, nun tnico cerebro. Esta postura eviden-
cia o desexo de querer experimentar a posmodernidade como o espazo baleiro do infun-
dado (Vattimo) e carente de fundacionalismos que se revelaron como androcéntricos. A
critica do androcentrismo vai da man dunha identificacion do tempo efimero coa idea
do pai eternamente cruel e dominador, incarnado na figura de Cronos ou do sacatintos.
Este leitmotiv culmina no antepenultimo capitulo de Tic Tac nunha peza dun s6 acto
co titulo “(Breve resume do teatro universal)”. Nun ambiente esperpéntico fusionan o
conto de Hansel e Gretel e 0 mito de Cronos que devora os seus fillos nunha acida critica
mitico-relixiosa (cf. Baltrusch 2006).

A pesar de que certos tratamentos tematicos resulten forzados e a pesar dunha certa
falta de dinamica psicoloxica das personaxes, Tic Tac aproveita de xeito poderoso un mar-
co histérico-mitico, tal como xa o fixera antes o Ulysses de Joyce, combinando o nacional
co universal. A problematica dunha cultura minorizada en situacion precaria que simboli-
za as mais variadas dificultades de identificacion cultural (nacional) en tempos de globali-
zacion resulta ser unha odisea sen finalidade clara, sen posibilidade real de volver a unha
casa orixinaria, fundacional. O contexto da cultura minorizada ambienta simbolicamente
a tension entre realidade e memoria da realidade, entre inmanencia e transcendencia no
mundo posmoderno —ainda que aqui isto sempre aconteza desde unha perspectiva mascu-
lina o, que limita a expresividade universal da novela (tal como xa acontecera no Ulysses).

Asi, o topos da mutilacion que atravesa Tic Tac se refirese 4 alienacion de beleza e
humanidade na era tecnoldxica da modernidade, mais tamén evoca a situacion politica e
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poscolonial de Galiza: nas fotografias s6 aparecen partes estériles do corpo sen relacion
espacial especifica e nunca como un todo completo que puidese ter unha aura calquera.
As imaxes fotograficas e literarias negan tamén as posibeis relacions (positivas) coa pai-
saxe, ou sexa, co corpo fisico-real de Galiza, e adoitan ser a metafora dun pais castrado.
O paradoxo do desexo de acadar unha identidade auténoma (galega), fronte as forzas
centrifugas da cultura posmoderna globalizada dentro dunha Espafa ainda centralizada
e colonizadora, fica ilustrado pola tentativa obsesiva do protagonista de controlar o seu
corpo, a sua sexualidade mailo envellecemento.

Tic Tac cuestiona indirectamente o que Fredric Jameson evocou como amnesia
historica da posmodernidade: as voces narradoras estan reducidas & realidade das stias
experiencias inmediatas, ilustrando asi a perda do sentido da Historia. Non obstante, ainda
se atopan dialogando de xeito critico con esta Historia, por exemplo cando se descua-
lifican os mitos fundacionais de Santiago de Compostela e do camifio xacobeo. Nano
rexeita igualmente a definicion da nation-ness de Benedict Anderson a partir das supostas
intencions dos antepasados (dos mortos), contrapdndolles unha consciencia critica do in-
dividuo no seu reducido contexto local e familiar, coas stias peculiaridades lingiiisticas e
de filosofia popular e idiosincrasica que o definen moito mellor. Este acaba por ser o tinico
fundamento valido dunha épica individualista e posmodernizada que invita a interpretar
as imaxes corporais descentradas da sociedade (galega) e do suxeito (galego e masculino)
como unha critica e como unha irénica saudade de relacion e unidade nacionais.

A modo de conclusion

Os tipos de escarnio épico cultivados por Reixa e de Toro son certamente paradig-
maticos para o vangardismo posmoderno da Galiza posfranquista, representando duas
formas de revisitacion daqueles indicios de vangarda clasica inaugurados por Manoel An-
tonio. Eles abren unha lifia de vangardismo posmoderno que se inaugura con Rompente,
acompanada do poemario Con pdlvora e magnolias de Méndez Ferrin, € que é continuada
polas obras individuais dos antigos membros e colaboradoras/es do grupo. A mais visibel
¢ a obra literaria, musical e audiovisual de Reixa, mais tamén compre ter en conta as obras
plasticas de Patifio e Lamas, entre outras mais. A posicion de Suso de Toro con respecto
ao novo espazo literario aberto por Rompente ¢ mais dificil de determinar. Non sendo
un continuador ou debedor directo, cultiva ideas e técnicas moi semellantes. A rebelion
contra a corrente normativizada na literatura galega que emprenderan na década de 1990
Reixa e de Toro, coas stas ideas dunha est/ética in progress, partiu da premisa fundamen-
tal de que a posmodernidade soamente permite unha descricion da realidade en forma
dun conglomerado de pequenas narrativas (Lyotard) que compiten entre si. Cando se trata
de comunicar mensaxes éticas ou politicas (como no caso de Reixa) dase o paradoxo
da inconmensurabilidade reciproca dos discursos (Lyotard). Mais o uso intencional e re-
flexivo que Reixa e de Toro realizaron da retranca corresponde vai tamén en paralelo coa
atencion que a filosofia posmoderna, nunha revitalizacion das ideas de Kant e Nietzsche,
volveu prestar ao caracter estético-ficcional do cofiecemento. Hoxe, xa se poden entrever
con nitidez varias influencias exercidas por Rompente no campo cultural galego desde a
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década de 1990: un exemplo ¢ a revista Anima+l (1990-1991) da man de Francisco Ma-
cias. Outro exemplo seria o colectivo Ronseltz, caracterizado polo emprego da parodia e
do xogo ludico nun intento de ruptura coas tendencias do momento’ como tamén, xa no
inicio do século XXI, o Batallon Literario da Costa da Morte. Entre moitas outras iniciati-
vas inspiradas por ou debedoras de Rompente, e por Reixa en concreto, estarian as series
fotograficas Jalisia sitio distinto, Galiza terra nai de Xurxo Lobato (1994), o Movemento
Bravu con grupos como os Skornabois, os Rastreros ou os Diplométicos de Monte-Alto co
seu Agro-Rap, claramente debedor de Os Resentidos®.

Con todo, compre referenciar unha segunda lifia neste vangardismo posmoderno,
que non puidemos tratar aqui, e que parte da chegada de cada vez mais autoras ao campo
literario galego desde finais de 1980. Moitas destas obras cuestionaron certas premisas da
vangarda clasica como tamén das reaccions e adaptacions posmodernas, traballando as
identidades cultural, nacional ou de xénero en consonancia cos feminismos da segunda
e terceira onda, de maneira que non poden ser subsumadas na lifia aberta por Rompente.
Ademais, entre fendmenos dispares como Estibaliz Espinosa, Olga Novo, Emma Pedrei-
ra, Yolanda Castafio, Lupe Gomez ou Chus Pato existen grandes diferenzas estéticas.

De modo xeral podemos distinguir dentro do vangardismo posmoderno galego
tipos moi heteroxéneos de aspiracions a obra de arte total e a unha identificacion de arte
e vida e, de forma xeral, de transcrear a realidade galega actual sen as lentes dos topicos
e dos discursos de poder tradicionais. Os elementos esteticistas sempre foron acompa-
nados dunha forte vontade de revisitacion critica e de redefinicion da propia identidade
como instituinte, ou sexa, como modelo alternativo que pretende imporse ao sistema
cultural institucionalizado dende as marxes. Estes contintian precisando do nacionalis-
mo como elixir dunha vida cultural autdbnoma, ao contrario do que pretenden as voces
que reclaman a chegada dunha época posnacional.

O que o campo cultural galego logrou en relaciéon ao campo cultural espafiol
durante as ultimas décadas, tamén o lograron os vangardismos posmodernos dentro de
Galiza. Demostraron ser unha via de acceso individualista e con est/éticas in progress
das artes subalternas aos modos de representacion dunha memoria cultural diferente e
até contraria 4 oficial. Rompente representara unha identidade de resistencia mentres
que Anton Reixa, Suso de Toro (e tamén Chus Pato, Yolanda Castafio ou Lupe Gémez)
engadironlles novos proxectos de identidade, exercendo presion sobre a identidade ou
cultura institucionalizadas. Isto demostra a existencia dunha cultura dindmica en cons-
tante proceso de redefinicion nunha actualidade, repleta tanto de cambios traumaticos
como de innumeras posibilidades creativas.

7 Este colectivo publica en 1991, a modo de manifesto, “Analise afortunadamente pouco
documentada da poesia galega dos oitenta”, ademais do libro colectivo Unicornio de cenorias
que cabalgas aos sabados (1994). O colectivo disdlvese tras esta publicacion.

8 A obraliteraria do membro dos Diplomaticos, Xurxo Souto, por exemplo, deriva directamente
da concepcion bravd, mais cae, coma esta, na interseccion das ideoloxias do rock e do rap
con ideoloxias étnico-populares, perdendo axifia o impulso vangardista inicial.
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Resumo

Alvaro Cunqueiro desenvolveu entre os anos 1965 ¢ 1981 un vizoso labor como tradutor
de poesia doutros sistemas literarios ao galego no xornal Faro de Vigo. Entre os mais
de 300 autores e 500 poemas traducidos chaman moito a atencidon as traducions de
poetas en principio moi afastados literariamente do canon cunqueiriano. Neste artigo
amosamos as traducions de poetas beat ¢ debullamos sobre os motivos que o levaron a
traducir poesia da Beat Generation norteamericana, cuxos poetas a priori estaban nas
suas antipodas tematicas e estéticas, para demostrarmos que nada do poético lle foi
alleo a un Cunqueiro moi atento a todas as novidades e desexoso de ampliar coas suas
traducions ao noso idioma o capital simbdlico do campo literario galego.

Palabras chave: traducion, Cunqueiro, beat, poesia.

Abstract

Alvaro Cunqueiro developed, among the years 1965 and 1981, a vious work as a translator
of poetry from other literary systems to Galician language in the Faro de Vigo newspaper.
Among the more than 300 authors and 500 translated poems much attention is paid to
the translations of poets in principle very far from the literary canon of Cunqueiro. In
this article we show the translations of beat poets and analsys the motives that led him to
translate poetry from the American Beat Generation, whose poets a priori were in their
anti-themed thematic and aesthetic, to we show that nothing of the poetry was unrelated to
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Cunqueiro, always very attentive to all the news and wish to extend with his translations
to our language the symbolic capital of the Galician literary field.

Keywords: translation, Cunqueiro, Beat Generation, poetry.

1. O Cunqueiro tradutor no Faro de Vigo

O gusto por traducir —el dicia “anosar”, facer noso—, a Cunqueiro vifialle xa de moi
novo, desde os tempos da revista NOs e as primeiras traducions de Holderlin. Mais foi no
Faro de Vigo onde eclosionou a stia faceta de tradutor de poesia, pois nas paxinas deste
xornal vigués deixounos mais de 500 traducions poéticas de mais de 300 autores dunhas
50 nacionalidades diferentes. Cunqueiro traducia directamente do catalan, do espafiol, do
francés, do portugués, do occitano, do italiano, do inglés (Palacio 2007: 193) e do aleman
(deste ultimo con axudas puntuais) e doutras linguas como o ruso, o xaponés, o sueco,
o polaco etc., traducia grazas a consulta de versions en “linguas ponte”, normalmente
espaiol, francés e inglés, ainda que das linguas distantes e exoticas coma o persa, o arabe
ou o finés el dicia anosar coa xentil e inestimable axuda do mago Merlin, o cal debeu ser
moi certo a xulgar pola excelente calidade dos poemas traducidos.

No seu labor de traducion de centos de poemas recorreu ao uso de numerosos
pseudonimos. Os mais habituais foron Manuel Maria Seoane (ou as siglas M.M.S.) e
Alvaro Labrada (ou A.L.), mais a carén destes Cunqueiro empregou Patricio Mor (ou
P.M.), Benito Moir6n, Benito Sar, Mark ou Marcos Tapley, S. Seoane (ou S.S.), César
Cunqueiro (ou C.C.), Cristobal Xordan (C.X. ou Cristobal Jordan), Xoan Berenguer
(ou Berenguel), D. Berenguel, Ariel Garcia, Felipe Arteaga Masma, Patricio Mindonio,
Pedro Mateo, Manuel Bretofia ou mesmo Claudina do Xardin. Todo isto formaba parte
da onomastica ludica do mindoniense.

Tago Castro (2004) alegaba esta profusion de pseudéonimos por causa de non
repetiren sinaturas el e Del Riego nas paxinas de Letras do Faro de Vigo que levaban
entre os dous, engadido isto ao gusto polas mistificacions, xogos de espellos, mascaras
e parodias caracteristicos da concepcion da literatura por parte do mindoniense.
Todas estas personae (no sentido etimoloxico de mascaras) tinan unha base comun: a
sensibilidade e actualidade literarias, o dominio de linguas estranxeiras e unha marcada
fidelidade cultural a Galicia.

Cunqueiro manexaba a potencialidade da autoria coma outro filtro ficcional e
mesmo chegou a conxugalo con tradicions literarias estranxeiras, de xeito que entre
as innumerables traducions achamos textos de autores que se revelaron inexistentes,
apocrifos, e que Castro (2004) deu en chamar al6fonos fantésticos. Por exemplo: Manuel
Maria Seoane traducia un poema dun poeta islandés, Knut Tellanken, que logo resultou
ser inexistente e que todos os indicios levan a pensar que ¢ o propio Cunqueiro. E
mesmo chegou a se dar o caso dun pseudonimo transcribir un poema doutro pseudénimo
(Costas & Castro Buerger 2011: 21-22).
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Cando Cunqueiro publica o poema “Aquela que pousa o fuso e maila roca”
(Faro de Vigo 9-1-1972) asina co pseudénimo de Patricio Mor. O paratexto di asi:
“Iste borrador dun poema aparecéu, escrito ao marxe dun almanaque de 1911. Cheo
de chataduras e de borroés, [ése mal. Transcribiuno, como puido, M.M?. Seoane”. E este
un exemplo insolito de alofonia en 3D, autoria espectral ou pseudonimia ganduxada:
Manuel Maria Seoane (Cunqueiro) di transcribir un poema escrito por Patricio Mor
(outra vez Cunqueiro) nun almanaque de 1911 (ano de nacemento de Cunqueiro). A
parodia divertida, o ludismo humoristico, a reviravolta retranqueira, presentes coma
sempre en cada lifia ou verso cunqueirianos.

Para Cunqueiro era mais que necesario trasladar ao galego o mellor da literatura
universal, tanto da clasica coma da contemporanea. Para el “las traducciones amplian
el campo lingiiistico y mental. Y es bueno el sabor de las augas ajenas en el vaso
propio” (Nicolas 1994: 182) porque “temos que ter a Eneida, o Shakespeare, o Dante,
e esto ¢ absolutamente imprescindible. Esta ¢ a cultura e a cultura non funciona por
compartimentos estancos” (Nicolas 1994: 165).

Hai que botarse a traducir 6 galego aquelo que ¢ apremante, urxente, que sefia dito entre nos (...)
hai que botarse fora e dicir, coa boca doutros, aquelo que os galegos deben saber. Quizaves todo
sefia labrar e paredar no mar, pero non por iso deixarei de facelo (Cunqueiro 2003:58)

O groso das traducions tiveron lugar no momento de maior marxinalidade da
lirica de Cunqueiro, entre os anos 1964 ¢ 1977. Mediado o século XX, en Galicia a
moda poética abalou desde un intimismo existencialista e triste que Cunqueiro dicia
anoxar ata un socialrealismo que Cunqueiro detestaba por prescindir dunha linguaxe
poética pura para concentrar a sua forza na mensaxe comprometida. Ante este panorama,
Cunqueiro mantivose & marxe e non editou poemario ningin durante 30 anos, pero non
por iso deixou de ler, crear e traducir poesia: “No me importé que las modas fuesen
otras, porque estaba muy seguro de lo que estaba haciendo (...)” (Nicolas 1994: 95).

Segundo lago Castro (2005) as suas traducions poéticas cumpriron duas funcions
principais:

a) Funcion expansiva: coas suas traducions Cunqueiro queria gafar espazos e
visibilidade para a lingua galega, apropiarse do prestixio da obra traducida en beneficio
da lingua propia, cubrir lagoas existentes nun sistema marxinal e emerxente e visibilizar
as posibilidades literarias e lingiiisticas do idioma noso para asi aumentar o capital
simbolico. Asi, o mindoniense verteu ao galego as voces de Akhmatova, Apollinaire,
Baudelaire, Belloc, Blake, Cavalcanti, Cendrais, Cohen, Cummings, Dickinson, Eluard,
Espriu, Forsell, Holan, Holderlin, Hughes, Laforgue, Li Po, Mac Calvert, Martinson,
Michaux, Mistral, Pavese, Pound, Pozzi, Quasimodo, Rilke, Sandburg, Shakespeare,
Stevens, Supervielle, Teixidor, Tennyson, Ungaretti, Valery, Whitman, Williams, Yeats
etc., etc., por citarmos algins dos moitos poetas traducidos. Asi o expresaba el mesmo
no Faro de Vigo:
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(...) o idioma, o desenrolo do noso idioma, e por ende da nosa cultura, necesita da traducion a el
de obras mestras (...) ¢ a intencion derradeira das traducions que de poemas de varias falas, nesta
paxina de Faro de Vigo, se fan ao galego. (Cunqueiro, Faro de Vigo, 8/10/1972, p. 22).

Anosou ao galego o mellor da poesia universal coetanea e pretérita “en detrimento
da stia obra de creacion, xa que a esta lle roubou tempo abondo coas traducions que
morrian de domingo a domingo” (Castro 2005: 37).

b) Funcion diversificadora: que supuxo a introducion de novidades do discurso
poético verbo da creacion autdctona do sistema, dominado polo repertorio socialrealista.
Foi diversa tanto nos textos importados desde sistemas moi afastados do lector galego,
coma no anosamento de poetas coetaneos que se distancian da centralidade imperante
en Galicia e xustifican a poética persoal de Cunqueiro.

E decer: Cunqueiro ampliou o repertorio con linguaxes poéticas ainda non
exploradas ou marxinadas no sistema galego, conectounos co que estaba pasando no
mundo e, de paso, aproveitou para xustificar a siia propia poética marxinalizada no
sistema galego. As suas traducions non podian ser atacadas de “evasionistas”, porque
eran orixinais doutros autores que ademais eran referentes nas letras internacionais.
As traducions de Cunqueiro foron deste xeito re-creacions publicas da sta propia
concepcion poética mentres que en privado seguia creando nas marxes. Secasi, quere
reivindicado o papel de Cunqueiro como tradutor-manipulador cultural, porque utilizou
o plus ficcional alleo para introducir novos recursos (a salvo dos prexuizos ideoloxicos
da stia posicion marxinal no campo literario do momento) co fin derradeiro de lexitimar
a sua propia poética e introducir, asemade, innovacions no sistema galego chegadas dos
principais sistemas literarios mundiais.

Ao longo dos versos dos mais de 300 poetas anosados, sobre todo dos traducidos
nos seus ultimos dez anos de existencia, achamos moitos argumentos liricos que logo
atopamos reflectidos na sua poesia ultima. Hai titulos, anacos de poemas, versos,
metaforas, imaxes etc., que, ou ben son parafrases de poemas orixinais de Cunqueiro,
ou ben Cunqueiro parafraseou as traducions que el mesmo fixo. Como di Castro (2005:
47): “poemas enteiros de Yeats, Colum, Supervielle, Pound, Eliot ou Pavese amosan
concorrencias ineludibles coa poética de Cunqueiro, ¢ dicir, co repertorio alternativo a
centralidade do socialrealismo ata 1976, foi enchendo as paxinas do Faro de Vigo de
traducions poéticas “da stia corda, afastadas da ortodoxia socialrealista do momento,
preparando dalgun xeito a chegada do seu testamento literario, Herba aqui ou acola.”
(Castro 2005: 47).

O silencio longo de 30 anos sen publicar un poemario compensouno coas
traducidons dos poetas cos que mais a gusto dialogaba ou cos poetas que marcaban
tendencia nos mais diversos sistemas literarios do mundo, libres eles dos prexuizos
ideoldxicos que marxinalizaban Cunqueiro ao seren autores estranxeiros. Foi logo unha
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“loita contra as convencions locais a través do uso de convencions exoticas” queridas
e requiridas. A través das traducions de obras estranxeiras Cunqueiro introduciu na
literatura galega trazos, temas e modelos non existentes nela.

Na nosa opinion, a escolma de textos traducidos nunca foi inocente nin aleatoria.
Cunqueiro sabia ben o que queria traducir, o que queria introducir no sistema galego,
os grandes clasicos, un amplo abano de poesia de todos os continentes ¢ unha mostra
atractiva das principais correntes ¢ movementos poéticos coetaneos. Deste xeito, o
proceso de traducion formou parte dun proxecto de construcion cultural e de construcion
da identidade nacional.

Cunqueiro, & parte de comezar a trasladar ao galego os grandes clésicos da
literatura universal e pezas ou autores senlleiros dos que el gustaba especialmente, sempre
estivo moi atento a todas as novas tendencias e correntes literarias contemporaneas, xa
coincidisen ou xa diferisen da sia concepcion da poesia en temas ou formas, e por
iso non dubidou en nos achegar un movemento poético ideoloxicamente a priori moi
afastado da stia poética e da sta actitude perante a vida como foi a Beat Generation, que
¢ o0 tema concreto que nos vai ocupar nestas paxinas que elaboramos en homenaxe ao
noso compaifieiro Moncho Guti.

2. Caracteristicas xerais da poesia de Alvaro Cunqueiro

Seguindomos a Vazquez Freire (1988), Méndez Ferrin (1994), Alvarez Caccamo (1991)
e Teresa Lopez (2014) podemos comprobar como a poesia de Alvaro Cunqueiro foi un
continuum entre tendencias: partiu na época republicana dunha lifia vangardista (sempre
Manuel Antonio), con elementos creacionistas e surrealistas e con certas composicions
neopopularistas (na lifia de Alberti e Lorca) e saudosistas (no ronsel de Noriega Varela,
Iglesia Alvarifo e Teixeira de Pascoaes). Falamos dos poemarios Mar ao norde (1932),
Poemas do si e do non (1933) e da poesia desta época inédita en libro ningin (Costas
1991 e Costas & Castro 2011). Cando cofiece os nosos cancioneiros medievais e colle
gusto polos rondeaux do poeta neomedievalista francés Francois Villon comezara a
introducir no seu repertorio poético temas medievalizantes ou recreacions neomedievais
(a Cunqueiro non lle gustaba a etiqueta “neotrobadorismo”), e falamos en concreto do
libro Cantiga nova que se chama riveira (1933). Xana propia época republicana principia
a amosar nos seus versos a sua poesia intima e melancolica, ainda que mesturada coas
correntes e tendencias anteriores. Secasi, Cunqueiro non se limitou inicialmente a ser
un poeta vangardista, foi un creador total con hibridacion xenérica e poética, di Teresa
Loépez (2014), e un mesturador intuitivo dun vangardismo moi transparentemente
emocional con saudosismo, neopopularismo ¢ neomedievalismo.

Ultrapasadas as vangardas da época nacionalista e republicana de Cunqueiro, en
pleno franquismo, a poesia galega evolucionou da tebra do existencialismo ao aceso
socialrealismo, correntes ou tendencias coas que Cunqueiro nada empatizou. Cunqueiro
seguiu o seu propio camifio e, en 1950, en Dona do corpo delgado, sen abandonar o seu
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gusto neomedievalista, fai emerxer con forza do seu interior o poeta intimista (malgré lui:
existencialista) e do seu exterior o poeta culturalista, mais con ecos ainda do saudosismo
e do neopopularismo pasados. Ese intimismo e culturalismo van eclosionar con forza
trinta anos mais tarde en Herba aqui ou acold (1980), o seu cumio e testamento poético.
O poeta enfrontase 4 sombra da morte e comeza a despedirse da vida, das paisaxes e dos
amores, sen renunciar nunca a certas evocacions medievalizantes e saudosistas.

Hai ainda un feixe grande de poemas deste lapso de tempo (1950-1980)
que nunca foron recollidos en libro ata as nosas edicions de 1991 e de 2011. Nestes
poemas predominan as composicions intimistas, premonitorias e resignadas, xunto
coas culturalistas —que en ningln caso son pedantes senén mais ben luminosas e
sefiardosas—, no vieiro consagrado en Herba aqui ou acold, ainda que sen deixaren
de aparecer algunhas pezas neomedievalistas, ou villonianas ou cancioneiris, ¢ alguns
destellos postvangardistas e pospopularistas.

Os temas que tratou Cunqueiro, o seu repertorio de intereses, foron amplisimos:
o mundo popular e tradicional galego; mitos e topicos universais; a tradicion clasica
greco-latina; a tradicion oriental islamica e hinduista; a tradicion oriental chinesa e
xaponesa; as tradicions exoticas en xeral (africanas, amerindias etc.); a materia art(irica
e de Bretana: o esoterismo, a maxia e a relixiosidade; o Renacemento italiano; o mundo
xudeu; a cultura libresca e os grandes autores universais (Dante, Shakespeare, Moliére,
a Odisea, a Eneida, o Kalevala...); o medievalismo europeo (occitano, italiano, francés,
catalan) etc., xunto cos temas clasicos e recorrentes de toda a poesia: o amor, o paso do
tempo, a amizade, o humor, a premonicién da morte etc., de maneira que non houbo
tema que Cunqueiro non chegase a tratar ¢ a incoporar as suas inquedanzas, e todo
envolveito en retranca, melancolia e mistificacion.

(...) en Cunqueiro a melancolia e o pesimismo encontran sempre un oposto atenuante. Pode se-1o
humor, pode se-la ironia distanciada, unha ollada entre escéptica e estoica de quen non desespera
porque tampouco outra cousa esperaba. (Vazquez Freire 1988:16)

Vexamos as principais correntes seguidas por Cunqueiro ao longo da sua vida
literaria no seguinte cadro sinéptico dos seus libros, aos que amecemos o tempo en que
non publicou poemarios (1950-1980) pero no que seguiu compondo poemas (Cunqueiro
2011: 119-282)".

1 Paraseguirmos o cadro debemos ter en conta o seguinte: MAN é Mar ao norde; PSN, Poemas do si e do
non; CNR, Cantiga nova que se chama riveira; DCD: Dona do corpo delgado; 50-80: poemas inéditos
en libro en vida do autor; HAA: Herba aqui ou acol&. SI: presenza dominante; si: ou restos de lifias
pasadas ou anticipos de lifias futuras; (si): ecos distantes de tendencias pasadas. As cifras a dereita de
cada poemario indican o ano 33=1933, 80=1980 etc.
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MAN 32 | PSN33 | CNR33 | DCD 50 50-80 HAA 80
Vangardismo SI SI
Creacionismo si
Surrealismo SI si (si)
Neopopularismo si si
Saudosismo SI si si (si)
Neomedievalismo SI SI SI (si)
Culturalismo SI SI
Intimismo si SI SI SI

Deste xeito vemos como nos dous primeiros libros (Mar ao norde e Poemas
do si e do non) predominan as vangardas, mais en Cantiga nova que se chama riveira
entran con forza o neomedievalismo ¢ o saudosismo ¢ hai reflexos neopopularistas e
anticipos do seu intimismo. En Dona do corpo delgado afidnzase o neomedievalismo e
reloce con forza o intimismo para non o abandonar xa nunca, esa inexorable fuxida do
tempo cara &4 morte, sen que asemade deixen de brillar pezas con evocacions surrealistas
e saudosistas. Nos poemas inéditos en libro en vida do poeta e compostos entre 1950
e 1980 predominan as lifias mestras que logo eclosionaran en Herba aqui ou acola:
o culturalismo e o intimismo, con querenza ainda polos aires medievais e por outras
realidades culturais: outras literaturas, outras terras, outros mitos, a mesma substancia
humana. Seguen sen desaparecer totalmente os ecos neopopularistas e saudosistas,
mesmo os surrealistas, sobre todo nos poemas anteriores a 1960, co cal observamos que
as transicions dunhas correntes e etapas a outras foron suaves, mestizas € mesmo con
reemerxencias moi puntuais. En Herba de aqui ou acola dominan practicamente todo
o repertorio o culturalismo e o intimismo e xa moitos camiflos poéticos que outrora
transitara estan choidos polo paso do tempo. Culturalismo e, sobre todo, intimismo
—meditacions sobre a morte € 0 amor, existencialistas—, son o seu mais consciente €
poderoso testamento poético. Expresouno con mestria Méndez Ferrin (1994: 166) deste
xeito:

Féchase unha circunferencia e, o que fora nalgin tempo xoguete ludico ou vangardista, é agora
presentimento e cinsa, nostalxia innumerabel, cronica da fin dun sofio ou sexa dun reinado de
palabras que eran o mundo ou necesarias. O poeta que na forza da idade detestaba aos tristes, que
pretendeu algun dia que a tristeza era “un luxo para os mozos”, remata embargado por ela, pola
autenticidade existencial: ciflo que lanza o seu doce e conmovente cantar antes da morte.

3. A Beat Generation, un ouveo de rebeldia

Nos anos que van entre 0 1950 ¢ o 1970 estourou nos Estados Unidos un movemento
fundamentalmente literario de persoas que expresaron o seu inconformismo e o
seu rexeitamento aos “valores tradicionais” da sociedade dominante e tipicamente
americana: branca, puritana, supremacista, militarista, hipdcrita e ultraconservadora.
Escoitouse desde Nova York a San Francisco un ouveo, un aturuxo, un berro poético
que foi callando con forza en sectores xuvenis, universitarios e marxinais. Foi
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un infinito canto a la locura y a la muerte, a la vida como camino de autodestruccion, canto a
los hombres marginados, presos en las carceles y en los hospicios, o encerrados en sus propias
y terribles celdas, a los perseguidos por la sociedad, y a los que huyen de su propio fantasma, el
espectro de sus vidas, el rostro de la muerte. El canto, el aullido de un hombre solo. (Barnatan
1972: 20)

En principio, os pioneiros beats eran seguidores de Ezra Pound e William Carlos
Williams mais, ante unha atmosfera social ultraconservadora, opresiva e represiva,
rachan coa poesia institucional(izada) e académica e entran nunha espiral de irrefreable,
rebelde e salvaxe espontaneidade. A poesia beat ¢ incomoda, mesmo pode chegar a ser
desagradable e moi belixerante con esa sociedade apastelada e biblica.

Nun mundo hostil entre a II Guerra Mundial e as guerras de Vietnam e Corea,
cun auxe inusitado do capitalismo consumista, nunha atmosfera abafante de patriotismo
e de estulticia nacionalista, emerxen pois grupos de escritores cun discurso radical
de antimilitarismo, erotismo, liberacion, individualismo e experimentacion. Este
movemento esfarrapado, desorganizado, cadtico e rebelde foise conformando conforme
foi envolvendo mais heterodoxa disidencia desde uns postulados moi bésicos: rebelion
contra o conformismo e contra o conservadorismo da sociedade americana. Como en
todo movemento de amplas marxes tematicas, temporais ¢ estéticas, sempre se dubidou
se foi ou non unha verdadeira “xeracion”, pero os alicerces de todos eles eran nidios:
inconformismo e activismo social.

Allen Ginsberg, un dos iniciadores deste exército de solitarios francotiradores sen
oficiais nin disciplina, expresou en varias ocasions o que os axuntaba e caracterizaba:
antifascismo e enfoque antimilitarista da politica; liberacion espiritual e adopcion de
métodos do pensamento oriental (meditacion, budismo etc.); liberacion sexual e marcado
erotismo con transgresion de tabus; liberacion gay; multiculturalismo; antirracismo e
adopcion da cultura afroamericana (jazz etc.); e interese nas substancias psicodélicas
como ferramentas creativas ¢ educativas. Neste sentido, a Beat Generation anticipou
o movemento hippy, pacifista, antirracista ¢ LGTB, e influiu poderosamente na vida
cultural norteamericana, por exemplo nas cancions de Bob Dylan, Jim Morrison, Janis
Joplin, Patti Smith e outros moitos.

Os beat crearon un movemento que mesturou o mais contestatario das
universidades co mais ilustrado dos baixos fondos e dos barrios marxinais nun discurso
libertario, fondamente individualista, abertamente transgresor e cun compofiente
traxico da existencia ao viviren ao limite de todo. Pero ollo: era unha protesta puramente
individual, rebelde si, pero non revolucionaria. Para un movemento sen lideres nin
manifesto, poden valer moitos dos seus textos como referencia, por exemplo o poema
“Non son un home” (1972) de Harold Norse, do que reproducimos aqui os seus versos
finais:

Non son un home. Nunca violei unha muller. Non odio os negros. Non me emociono
cando ondea a bandeira. Non penso que deba amar América ou abandonala. Penso

que me tefio que rir dela.
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Non son un home. Playboy non ¢ a mifia revista favorita.
Non son un home. Choro cando me sinto infeliz.

Non son un home. Non me creo superior as mulleres
Non son un home. Escribo poesia.

Non son un home. Medito sobre a paz e o amor.

Non son un home. Non quero destruirte.

Malia seren tamén anticomunistas, a sociedade oficial norteamericana demoni-
zounos como beatniks (antipatriotas e comunistas) e deu deles unha hiperbolica imaxe
negativa. Ben ¢ certo que as vidas dos seus lideres non eran exemplares: Ginsberg era
gay ¢ consumidor de drogas; Kerouac era alcdlico; Corso criouse en reformatorios;
Huncke estivo en prision; Cassady ou Salomon tifian amplos historiais delictivos etc.,
entre eles habia quen era xudeu, budista, panteista e simplemente espiritualista ¢ a maio-
ria procedian de familias inmigrantes italianas, alemas, lituanas, bretoas, polacas etc.,
con pouco pedigree americano. Os beat, en fin, foron de todo, pero nunca convencionais
e conformistas.

Se os beat foron menosprezados por contestatarios antisistema, moito mais o
foron as poetas beat por, ademais, esixiren a liberacion sexual e a liberacion da muller
nunha sociedade marcadamente patriarcal e puritana desde unha optica feminina e
feminista. Como mostra de poesia beat de muller, vexamos o famoso “O dia que te
biquei” da poeta Diane di Prima*:

O dia que te biquei, a derradeira cascuda
morreu. As Nacions Unidas

aboliron todos os cérceres. O papa
admitiu Jean Genet como membro

do colexio cardenalicio. A

Fundacion Ford con enorme gasto
reconstruiu a cidade de Atenas.

O dia que fixemos o amor, o deus Pan
volveu & Terra. Eisenhower deixou

de xogar ao golf. Os supermercados
venderon marihuana. E Apolo leu
poemas no parque Union Square.

O dia que reloucaches no meu corpo
as bombas disolvéronse.

Cunqueiro, co seu radar atento a todo o que de bo, novidoso ou excepcional se movia no
mundo da poesia en calquera punto do planeta, prestoulle atencion a este movemento
porque, a pesar desa etiquetaxe pexorativa que traia de serie, observou en moitos dos
textos beat certas afinidades estritamente derivadas da actitude beat perante a poesia e
da stia propia linguaxe poética, como veremos mais abaixo.

2 Cada vez son mais valoradas e cofiecidas tamén as poetas beats: Elise Cowen, Denise Levertov, Leonore
Kandel, Marge Piercy, Diane di Prima, Diane Wakoski etc. (Anaya 1988).

49



XOSE-HENRIQUE COSTAS

4. Cunqueiro tradutor de poetas beat

En medio da febril e vizosa actividade tradutora de poesia que levou a cabo Alvaro
Cunqueiro no Faro de Vigo na década de 1970 sorprendeu axifia que comezase a dar
a cofecer en Galicia o0 movemento beat que tanto furor (positivo e negativo) vifia
provocando nos Estados Unidos.

Acostumados as traducions de William Blake, Frederic Mistral, Costis Palamas,
Wallace Stevens, Carl Sandburg, Salvatore Quasimodo ou Harry Martinson, poetas que
encaixaban na lifia poética do ultimo Cunqueiro, de sipeto, no outono de 1970 aparece a
primeira dunha serie de oito traducions poéticas de membros da Beat Generation, poetas
que viian precedidos dunha etiqueta de activismo social antisistema e unha auréola de
perversions de todo tipo. E iso con Cunqueiro non cadraba.

O 20/9/1970 na paxina 20 do Faro de Vigo aparece un longo artigo asinado por
SS titulado “A Beat Generation, unha escolma dos cinco grandes” seguido da traducion
do poema “Paolo Ucello” de Gregory Corso *, asinada esta traducion por Manuel Maria
Seoane. O artigo € unha recension do libro de Marcos R. Barnatan (1972) pero nel
anticipa tamén un fragmento de Ouveo de Ginsberg, libro detonador do movemento
beat: “O peso do mundo ¢ amor/ Non hai sosego sin amor/ non se non dorme sin amor/
sexa frio ou tolo, teima de anxos ou de maquinas/ o desexo final é o amor”. Amosemos
unicamente os catro versos finais desta fermosa primeira traducion beat, a do “Paolo
Ucello” de Gregory Corso:

Agora eu sofio entrar nise combate!
un home de prata nun cabalo negro cun estandarte roxo
e unha longa lanza e nunca morrer e ser eternamente
un principe dourado nunha batalla pintada.

how I dream to join such battle!
a silver man on a black horse with red standard and striped
lance never to die but to be endless
a golden prince of pictorial war.

3 Nunha nota a rodapé do poema traducido disenos que “iste poema esta inspirado nun dos cadros de
batalla do poeta florentino do Catrocentos, Paolo Ucello. E non se non pode estrafiar ninguén de que
Corso e outros poetas “beat” tefian amado istas batallas nas que parecen terse perdido os homes ¢ as
bestas, e combatiren robots tremendos, fillos dunha idade que pende en nds que non veia endexamais.
As batallas mesmas da inhumanidade e da inmisericordia”. O binomio do cabaleiro ¢ mais o seu cabalo
na véspera de entraren en batalla, na véspera da gloria ou da morte, ou mesmo despois da derrota, foi
un tema moi querido por Cunqueiro, pois tamén o tratou en poemas como “Morte do cabalo de Harold
rei” ou “Un capitan e o seu cabalo” (Vid. Cunqueiro 1991: 35).
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O 7/11/1971 aparece a traducion de Manuel Maria Seoane do poema “Reading
Yeats...” de Lawrence Ferlinghetti. Entre o orixinal de Ferlinghetti e esta traducion
existe de entrada unha rechamante diferenza: no orixinal son 37 os versos deste poema,
na traducion Cunqueiro reelaborounos en 30 versos. Vexamos a modo de exemplo so
os versos finais:

() ()
Lendo a Yeats non me non lembro da Arcadia |Reading Yeats | do not think
e 0s seus bosques que Yeats coidaba mortos of Arcady
penso en todos os rostros idos and of its woods which Yeats thought dead
caendo en medio da cidade I think instead
COS Seus sombreiros e 0s seus empregos of all the gone faces
e naquel libro perdido que agora é de meu, getting off at midtown places
da coberta azul, branca por dentro, with their hats and their jobs
onde con lapiz alguén escribiu: and of that lost book I had
XINETE PASA AO GALLOPE! with its blue cover and its white inside
where a pencilhand had written
HORSEMAN, PASS BY!

O 12/03/1972 Manuel Maria Seoane traduce o poema “Visitando o lugar onde
nacin”, de Gregory Corso. O 20/8/1972 traduce “Song”, de Allen Ginsberg, desta
vez traducido por Cristobal Xordan. O especial desta traducion ¢ que vai precedido
dun artigo titulado “Escolmas de poesia ‘Beatnik’”, da autoria de Salvador Lorenzana
(Francisco Fernandez del Riego). Asi como Cunqueiro no artigo do 20/9/1970 se
limitaba a dar noticia da saida da escolma de Barnatan e introducir o lector no mundo
dos beats, Del Riego nestoutro artigo ataca sen piedade a actitude vital e 0 movemento
beat ao comparalo co surrealismo.

(...) o surrealismo non amosou somente unha dialéctica estourante: perseguiu tamén “unha total
transformacion da vida”. Pola contra, o “beatnik”, cando eventualmente emergulla da alucinacion
das drogas e das desviacions sexuais, brada contra da realidade inmediata. Hai, xa que logo, unha
fonda diferencia de ouxetivos, e un grande arredamento da realidade, proxecion e consecuencias
(...) Hoxe, abonda un soio aspeito para limitar as stas virtudes de auténtico movemento anovador.
fendmeno estreitamente local. Neso, mesmamente, diferénciase do surrealista.

Para Del Riego abonda un s6 aspecto para limitar as virtudes anovadoras do
movemento beat, ¢ ¢ que nunca ultrapasou as fronteiras do estreitamente local, do
norteamericano, mentres que o movemento surrealista traspasou fronteiras e enchoupou
os ambientes culturais das sociedades mais avanzadas en varios continentes. Entre
as virtudes que lle atopa ao beat estd a conmocion que creou o seu estoupido “no
ambente calmo da literatura norteamericana” e engade que compre achegarse a esta
poesia porque, ao cabo “vefien ser o testemuiio dunha realidade destruidora, dun tempo
escuro...”. Reproduzamos como mostra s6 un fragmento de “Song”, na version de
Cristobal Xordan ou Alvaro Cunqueiro:
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() ()

pois o fardelo da vida for the burden of life
amor é, is love,

pro carregamos 0 peso but we carry the weight
con fadiga, wearily,

e hai que pousarse
nos brazos do amor

and so must rest
in the arms of love

por fin at last,
pousamos nos brazos must rest in the arms
do amor. of love.

Non sosegar No rest

sin amor, without love,
non dormir no sleep

sin sofios without dreams
de amor of love-

-sexa tolo ou xelo be mad of chill
obsesionado con anxos obsessed with angels
ou maquinas or machines,

o desexo final the final wish

€ amor. is love.

() ()

O 9/6/1974 Manuel Maria Seoane traduce dous fragmentos de “Pro eu non
preciso a bondade”, de Gregory Corso, do libro The Molly Birthday of Death. Cunqueiro
traduce a I e III partes, e deixa de traducir a II. Se lemos o orixinal comprobamos
que a parte II, a non traducida, contén uns versos soérdidos, violentos, descarnados,
desgarrados, algo que colidia frontalmente coa sensibilidade poética do mindoniense,
de ai que coidemos que esa Il parte non foi traducida adrede, por pudor, por noxo ou por
afastamento emocional®.

O 17/7/1977 publicou a traduciéon do Proemio do “Kaddish” para Naomi Ginsberg,
o pranto funebre que lle compuxo Allen Ginsberg 4 sta nai morta, activa militante do
Partido Comunista norteamericano. O kaddish ¢ poesia respiratoria, unha novidade
introducida polos beats que tentaba reproducir en versos o espazo de tempo que os
cantantes de jazz necesitaban entre inspiracion e inspiracion respiratoria. Un verso €,
pois, a unidade declamatoria entre respiracions. A traducion non a asina ninguén, pero
esta claro que ¢ de Cunqueiro. No orixinal son 6 versos, mellor dito: 6 fragmentos
prosopoéticos respiratorios, mentres que na traducion son 21 versos porque Cunqueiro

4  Eisaparte IT deste poema en version nosa: O crego abriume o estomago, pixome as mans enriba/ e berrou:
- U-la alma de teu? U-la alma de teu? / O célebre poeta atrapoume / e guindoume pola venta!/ A nai
abandonoume! / Corrin cara & Bondade, irrumpin na stia alcoba,/ e profaneina! / Cun indominable coitelo
deille mil coiteladas / infectadas con merda! / Cargueina &s costas, coma un vampiro! /Baixou a noite
soterrafia! / Os cans ouveaban! Os gatos fuxian! Todas as ventas se pechaban / Subina por dez escaleiras!
/ Arreboleina contra o chan do meu cuarto pequeno / e de xeonllos diante de Ela, chorei, chorei.
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anosou adaptando ao seu estilo de versificacion. Asi como Kerouac introduciu elementos
de prosodia espontanea, o “ritmo bop”, poesia espontanea case improvisada con moito
ritmo e moita alma, Ginsberg introduciu esta maneira de versificar 4 maneira dos ritmos

do jazz. Eis un fragmento deste Proemio:

(et ) 0 ritmo,
0 ritmo, e o teu recordo na mifia cabeza
tres anos despois. E lin en voz alta as
derradeiras trunfantes esencias de Adonai.
Chorei, descubrindo como sufrimos.
Como a Morte é o remedio co que sofian
todos os cantantes, cantan, recordan,
[profetizan coma
no Himno Hebreo, ou no Libro Budista das
Respostas, e a mifia propia imaxinacion
dunha folla murcha na caida do seran.

()

The rhythm the rhythm -and your memory in
my head three years after- And read Adonai’s
last triumphant stanzas aloud - wept,
realizing how we suffer

And how Death is that remedy all singers
dream of, sing, remember, prophesy as in
the Hebrew Anthem, or the Buddhist Book
of Answers -and my own imagination of a
withered leaf -at dawn-

O 28/5/1978 ve a luz a traducion de “Retratos dun mundo ido”, de Lawrence
Ferlinghetti, en traducion de Manuel Maria Seoane. Nesta ocasion, os 18 versos do
orixinal quedan en 16 na traducion. Reproducimos os once versos finais:

Os acrébatas de Picasso son
a imaxe do mundo
e hai oitenta eirexas en Paris
nas que nunca entrei
e a porta do meu hotel
sorria terrible
e as verbas eran como tromboéns
loros incoherentes,
idolos faladores.
Pro aquela noite sofiei con Picasso
abrindo portas e pechando saidas
abrindo e pechando portas no mundo.
Sofiei que el pintaba un Picasso
na mifia habitacion,
namentras seguia berrando:
Pas symbolique!
C’est pas symbolique.

but that night | dreamt of Picasso
opening doors and closing exits
opening doors and closing exits in the
world
I dreamt
he painted a Picasso
in my room
shouting all the time
Pas symbolique!
C’est pas
symbolique!
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Por ultimo, o 7/9/1978 traduce un dos famosos “Chorus” de Jack Kerouac de
Mexico City Blues, en concreto o “Coro 1277, sen que ninguén asine a traducion. Evi-
dentemente, ¢ Cunqueiro o tradutor, mais se non figura debeu ser por algin esquece-
mento, como sucedeu co anterior poema de Ginsberg. Comprobamos como os 23 versos
do orixinal aparecen agora anosados na version galega en s6 17.

Ninguén conoce a outra cara
da mifia casa,

a mifia esquina na que nacin,
poeirentas guitarras

da mifia pequena rda

onde brinquei coas mifias irmans

e agardei polos serans a posta do sol
chamando aos nenos

e mifia nai de volta a casa
traguiame de merenda
fragantes tortifias e ervellas.
Esa Terra do Mel Puro

de Mominu

onde vivin milleiros de milléns
de corpos pasados
cando branco e alegre era tamén
coma un lago de luz.

Nobody knows the other side
of my house,

My corner where | was born,
dusty guitars

Of my tired little street where
with my sisters

And waited for afternoon sunfall
call a kids

And ma’s to bring me back
to supper mainline

Hum washing line tortillas
and beans,

That Honey Pure land,

of Mominu

Where | lived a myriard
kotis of millions

of incalculable

be-aeons ago

When white while joyous
was also

Center of lake of light.

Velaqui, pois, o cadro-resumo das traduciéns de poetas beat que fixo Alvaro

Cunqueiro:

Data Autor Poema Tradutor
20/09/70 Gregory CORSO Paolo Ucello Manuel Maria Seoane
07/11/71 Lawrence Reading Yeats... Manuel Maria Seoane

FERLINGHETTI
12/03/72 Gregory CORSO Visitando o lugar onde nacin | Manuel Maria Seoane
20/08/72 Allen GINSBERG Song Cristobal Xordan
09/06/74 Gregory CORSO Pro eu non preciso a Manuel Maria Seoane
Bondade
17/07/77 Allen GINSBERG Proemio ao Kaddish sen asinar
28/05/78 Lawrence Retratos dun mundo ido | Manuel Maria Seoane
FERLINGHETTI
07/09/78 Jack KEROUAC Coro 127 sen asinar
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Esquecéndomos as “reducions” de versos nos poemas anosados por Cunqueiro
nalguns dos poemas xa referidas anteriormente, e que obedecen ao gusto do autor por
determinadas disposicions e ritmos no galego, podemos concluir tamén que as traducions
ao galego de Alvaro Cunqueiro son correctas, fieis, ben feitas, como adoitaba facelas
Cunqueiro, extremo este que xa foi corroborado por Gonzalez Gémez (1984 e 1990),
Castro Buerger (2005) e Palacio Sanchez (2007) ao analizaren outros moitos poemas
anosados polo mindoniense.

5. Cunqueiro e os beats: afinidades antagonicas

Nun principio non ¢ doado enxergar como o Cunqueiro dos ultimos anos da sta vida,
un home tradicional, amante das evocacidons do pasado, poeta intimista e amatorio que
comezaba a despedirse da vida envolveito en melancolia e saudade, puido ter interese
en traducir ao galego e divulgar poesia feita por activistas pacifistas, ex-presidiarios,
consumidores dedrogas, libertinos, anticapitalistas, dementes, anarcoides e provocadores,
tal e como eran considerados os poetas beat pola sociedade norteamericana, que por todo
isto e estaren en contra do sistema establecido foron (des)cualificados como beatniks,
palabra formada por beat mais sputnik, ¢ dicir: anticapitalistas e ainda por riba —ou
por iso mesmo— comunistas. En boa loxica, calquera poderia estar moi sorprendido
tratando de imaxinar os motivos que teria Cunqueiro para espallar este movemento
poético do que aparentemente estaba tan distante ideoloxica e literariamente, un
movemento a priori antagdnico da poética cunqueiriana.

O primeiro que temos que entender ¢ que Cunqueiro non sé estivo sempre
atento as glorias literarias do pasado, a verter ao galego os grandes clasicos universais
e os autores coetaneos consagrados, senon que, asemade, foi un agudo observador
especialmente atento e cun olfacto finisimo para todas as novidades e as vangardas
literarias contemporaneas, fosen ou non do seu agrado, tivesen ou non unha actitude
vital semellante, coincidisen ou diferisen da sua concepcion da poesia e dos seus
camifios poéticos. Por iso mesmo, non dubidou en dar noticia e anosar unhas mostras
da poesia beat que, como vimos anteriormente, xurdiu no seo dunha sociedade
ultraconservadora dunha aliaxe explosiva entre inconformismo, protesta, universidade,
rebeldia e marxinalidade, unha poesia que comezaba a circular por todos os cenaculos e
publicacions periddicas de América e Europa.

Antén Palacio (2007: 187-188) sobranceou a multiplicidade de autores, épocas,
épicas, poéticas e tendencias que foron obxecto de atencion por parte de Cunqueiro, co
radar sempre posto nas Ultimas novidades para anosalas e dalas a cofiecer en galego.
Este investigador (2007: 201) deixara escrito que:

Cunqueiro entendia a traducion 6 galego como unha necesidade cultural e que, en consecuencia,
levou a cabo toda a stia inmensa tarefa tradutora porque desexaba que o galego durase ‘mil
primaveras mais’. Pero tampouco cabe dibida sobre o feito de que gozaba traducindo e de que
obtifia dese traballo un enorme pracer intelectual.
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Para Cunqueiro a traducion é unha necesidade para o sistema cultural galego,
pero ademais para el € un pracer e, por riba, unha descuberta de novos mundos, de novos
poetas e novas experiencias. Procuraba ler de todo, o que nunca pasa de moda e o que
estaba na moda no momento. Asi, lendo os beat, Cunqueiro sentiu a atraccidon maxica
do antagoénico, do diferente, do descofiecido, sentiuse atraido polo iman vital da poética
opositora, diverxente, rebelde e explosiva dos beat.

Mais coidamos que Cunqueiro tivo que descubrir afinidades cos beat por baixo
da tona do antagonismo, porque empezou a traducir neles e publicou esas traducions
ao longo de oito anos. Que é o que puido ver Cunqueiro por baixo dese revestimento
suburbial e antisistema que todos contaban dos beat?

Os beat falaron de todo, non s6 de poesia, trataron de combater unha realidade
opresiva que anoxaban mergullados en mundos imaxinarios, xa soflados, xa axudados
a sofiar. Os seus poemas en ocasions son apenas enumeracions caoticas con entoacion
salmica, case coma arroutadas misticas, coma mantras, porque ninguén nega a
espiritualidade de todo o beat: Ginsber era xudeu, Snyder budista, Kerouac politeista
ou panteista e outros beat estaban subxugados pola meditacion oriental. O seu ouveo é
melddico. Para Gregory Corso a poesia tifia que ser “unha cancion de ria, pero tamén
de antro de jazz ou de igrexa”, por iso mesmo non son poucos os autores que albiscan na
Beat Generation un aire “espiritual, apaixonado, tenro, sentimental e poético” (Anaya
1988, Waldman 2007, Lee 2003). Por exemplo, para Richard Lee (2003: 183) a Beat
Generation buscou crear un mundo novo co home no seu centro, unha utopia baseada
na intensa aperta da experiencia vital, unha experiencia baseada na improvisacion, a
transparencia e a espontaneidade, unha experiencia vivida nas rias, nos cafés e nos
concertos de jazz. E o propio Barnatan (1970: 21) cualificaba as actitudes dos beat ao
mesmo tempo vitalistas e suicidas, misticas e iconoclastas, tenras e violentas.

Nas traducions que fixo Cunqueiro de catro poetas beat vimos exemplos dun
Corso sincero e espontaneo que, a par de poesia de tipo culturalista, épica, coa morte
sempre ao fondo, fai un descarnado intimismo de suburbio, moi alleo a tersura do verso
cunqueirano; un intelectual Ferlinghetti irdnico e intimista, con destellos surrealistas e
culturalistas; un Ginsberg atroador coma un volcan de palabras bipolares entre o amor
e a esperanza, por unha banda, e a morte mais triste pola outra; ou un Kerouac dun
intimismo espiritual moi préximo ao do ultimo Cunqueiro. Intimismo, espiritualidade,
ironia, culturalismo, a forza do amor, a presenza da morte... non son todos eles temas moi
amados por Cunqueiro e moi tratados nos seus poemas? Son a postre tan antagonicas a
poética beat e a poética de Cunqueiro?

Non negaremos que hai actitudes e estratexias beat que non foron nada do
agrado de Cunqueiro porque bouraban frontalmente contra a sua sensibilidade e a sua
concepcion da vida e da poesia, pero tampouco podemos agochar ou minimizar as stias
afinidades tematicas, a dos grandes temas da humanidade tratados sempre en poesia:
0 amor, a morte, o intimismo, a soidade, a amizade, o vitalismo, a tristura, as paisaxes
etc. Por mdis que fosen enxertos diferentes con froitos e follas diferentes, o tronco e as
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raices eran todo o mesmo, por iso Cunqueiro se fixou neles e os anosou. Deixou dito no
artigo de 20/09/1970:

Son istes os poetas que sofiou Whitmann para seguilo? Non ¢ iste 0 momento de tratar este asunto.
Baste dicir que ista poesia “beat” esta ai, que ten seguidores entre nos, e que istes “cinco grandes”
son, fora da escolastica beatnik, poetas. Que por iso, por poetas, non por altopalrantes da “xeracion
perdida”, se fala deles nista paxina. (Cunqueiro, Faro de Vigo 20/9/70, p.25)

E evidente que a beat foi no seu dia unha poesia radicalmente diferenciada da
que se fixera nos Estados Unidos ata ese momento, e tamén da que se fixera no resto do
mundo. Como naceu como fendmeno tipica e irrepetiblemente norteamericano, nunhas
circunstancias moi concretas, nun tempo e un espazo moi determinados e inexportables,
apenas tivo eco directo e inmediato noutras latitudes. Cunqueiro achegounola en galego
“por poetas”. Entre nos, se acaso o mais beat que tivemos foi Bernardino Graina, Méndez
Ferrin e, como non, Carlos Oroza.
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Resumo

Este artigo contén unha bibliografia actualizada da obra do literato e lingtiista Marcial
Valladares (Vilancosta - A Estrada, 1821-1903), asi como dos estudos e investigacions
que motivou. As referencias bibliograficas organizanse seguindo os criterios cronoloxi-
co e tematico e van dende 1842, en que escribe os seus primeiros versos de corte roman-
tico, ata 2018, en que se publica o libro O legado dos Valladares de Vilancosta.

Palabras clave: bibliografia, Marcial Valladares, rexurdimento, lingua e literatura ga-
legas.

Abstract

This contribution contains an up-to-date bibliography on the work of the literato and lin-
guist Marcial Valladares (Vilancosta - A Estrada, 1821-1903), as well as on the studies
and investigations that gave rise. The bibliographic references were organized following
chronological and thematic criteria. and cover from 1842, when he wrote his first verses
of romantic cut, until 2018, when the book O legado dos Valladares de Vilancosta were
published.

Keywords: bibliography, Marcial Valladares, rexurdimento, galician language and lite-
rature.
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1. Introducion

Falando da Galicia do século XIX, sinala Gutiérrez Izquierdo na stias Lecturas de nos
(2000) que foi a partir da década de 1840 cando se comezou a perfilar unha primeira
xeracion galeguista, que sentiu a necesidade de afirmar a personalidade de Galicia tanto
no cultural coma no econdomico. Desa xeracidon, chamada dos “Provincialistas” ou “Pre-
cursores”, forma parte Marcial Valladares, autor dunha pioneira, prolifica e poliédrica
obra, onde se dan a man a literatura, o folclore e a lingiiistica, pero tamén a musica, a
historia, a botanica...

Dende 1999 vimos dedicandonos a investigar sobre a vida e obra do “sefior de
Vilancosta”, que culminou nun primeiro momento nunha tese de doutoramento titulada
Marcial Valladares (1821-1903). Lingua, Literatura e Folclore, que defendemos en 2002
na Universidade compostela. Nun traballo derivado dela, Marcial Valladares. Biografia
dun precursor no Rexurdimento galego ofrecemos unha primeira achega a sua bibliogra-
fia completa, tanto das obras da stia autoria coma dos estudos que investigan a sia vida e
os seus escritos (Fernandez Salgado 2005: 235-250, 253-263, respectivamente).

No presente artigo queremos completar esa bibliografia cos novos titulos que
de Marcial Valladares e sobre del fomos recadando a partir de 2003!. As novas refe-
rencias proceden tanto do rastrexo que fixemos na prensa do século XIX e XX coma
das investigacions que ainda actualmente segue a suscitar Valladares e a sua obra. Das
publicacions mais recentes gustarianos sobrancear tres: a edicion e estudo do cancionei-
ro musical Ayes de mi Pais, feitos por Do Pico Orjais e San Martin (2010); unha nova
edicion de Majina, feita por nés mesmos (Fernandez Salgado 2011); e o recente libro
O legado dos Valladares de Vilancosta, magna obra redactada durante varios anos por
Carlos Ferreir6s Espinosa (2018) e editada por Armando Requeixo, que contén valio-
sisima informacion biografica alén da edicion de poemas, cartas e outros documentos
tanto de Xosé Dionisio Valladares coma dos seus fillos e descendentes Marcial, Sergio,
Avelina e Luisa Valladares e mais de Laurentino ¢ Xosé¢ Espinosa.

A bibliografia de e sobre Marcial Valladares que ofrecemos organizdmola combi-
nando os criterios cronoloxico e tematico, 0 que nos permite enxergar e valorar a Mar-
cial Valladares e os estudos sobre del dun xeito diferente; por exemplo, deixa ver como
foi a transmision da informacion sobre del e tamén quedan en destaque aqueles periodos
en que a sua vida ou obra resultou mais atractiva para os investigadores. No apartado
2 dispofiemos os titulos da stia autoria clasificados segundo o xénero 6 que pertencen:
poesia, narrativa, coleccion folclorica, lingiistica, traducions e varia; en tanto que no
3, os traballos catalogamolos en tres subapartados: os que abordan dun xeito global e
extenso a vida e obra valladariana, os que resultan bio-bibliografias menos extensas ¢
un terceiro composto por traballos académicos sobre os seus escritos.

1 O libro Marcial Valladares. Biografia dun precursor no Rexurdimento galego publicouse en 2005,
pero estaba disposto e entregado para a sua impresion dende mediados de 2003, polo que as referencias
bibliograficas ali recollidas s6 chegan ata este ano.
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2. Bibliografia cronoloxica de Marcial Valladares

No que segue, cando o ano vai entre corchetes remite 6 ano de datacion; sen corchetes,
refirese 6 ano da primeira publicacion. Entre corchetes tamén se dan indicacidons das
reedicions de que temos noticia e outro tipo de informacion.

2.1. Obra literaria

2.1.1. Poesia

[1842]: Enredos poéticos por M. V. (ms.).
[1842]: Album: Poesia de Maiclar (ms.).
[1842-1862]: Juguetes poéticos (ms.)>.
[1842]: “Brindis” (ms.) [En castelan.]

1842: “Recoge, recoge”. Las Musas del Lérez, Pontevedra, 5 (11/9/1842). [Publicado
tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 239. [En castelan.]

[1843]: “Cantiga 4 un cazador” (ms.).
[1843]: “El y ella” (ms.).

[1844] 2003: “A un paxarifio”. En X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 119-120.
[Recollido en 1856 en Composiciones Gallegas (ms.); publicado tm. en 2008 en
R. Marifio / X. R. Barreiro / R. Aneiros (eds.), Papés de imprenta condenada, 493.]

[1845] 1862: “Suidades. A C...”. Album de la Caridad, 299-300. [Recollido en 1865
en J. Casal Lois, Coleccion de poesias gallegas de diversos autores (ms.), 177-
179; publicado tm. en 1885 como “Soedades. A Carme” en El Eco de Galicia, A
Habana, 178 (22/12/1885), 6; en 1886 en O Galiciano, Pontevedra, 68 (1/1886);
en 1906 en Fray Prudencio, Caldas de Reis, 423 (19/5/1906); en 2003 en X. A.
Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 121-123; en 2008 en R. Marifio / X. R. Barreiro
/ R. Aneiros (eds.), Papés de imprenta condenada, 537-538.]

[1846] 2003: “A un cementerio en Madrid el dia de difuntos”. En X. A. Fernandez
Salgado (ed.), Poesia, 124-126. [Recollido en 1856 en Composiciones Gallegas
(ms.); publicado tm. en 2008 en R. Marifio / X. R. Barreiro / R. Aneiros (eds.),
Papés de imprenta condenada, 566-567.]

[c.1846] 2003: “Taresa ¢ Tomas”. En X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 130-132.
[Recollido en 1856 en Composiciones Gallegas (ms.); publicado tm. en 2008 en
R. Marifio / X. R. Barreiro / R. Aneiros (eds.), Papés de imprenta condenada,
569-570.]

2 Aparecen referencias a estes tres cadernos manuscritos nas Memorias de familia, en artigos de Bergueiro
Lopez (1950, 1955, 1970) e mais no libro O legado dos Valladares de Vilancosta, de Ferreiros Espinosa
(2018).
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[c.1846] 2003: “Un-a frol”. En X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 133-134.
[Recollido en 1856 en Composiciones Gallegas (ms.); publicado tm. en 2008
en R. Marifio / X. R. Barreiro / R. Aneiros (eds.), Papés de imprenta condenada,
571-572.]

[1847] 1851: “Un recordo”. El Eco de Galicia, Santiago, 53 (27/8/1851). [Publicado tm.
en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 135-142.]

[1848] 1862: “A mifia aldéa”. Album de la Caridad, 147. [Recollido en 1856 en
Composiciones Gallegas (ms.); en 1865 en J. Casal Lois, Coleccion de poesias
gallegas de diversos autores (ms.), 79; publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez
Salgado (ed.), Poesia, 127-129.]

[1848]: “Sofno” (ms.).

[1850]: “A C***” (ms.). [A primeira estrofa reproduciuse en 1884 en M. Valladares,
Diccionario Gallego-Castellano, s.v. NINADA.

[1851] 1861: “A Fonte do Pico-Sagro”. Galicia. Revista Universal de este Reino, A
Coruiia, 19 (1/7/1861). [Recollido en 1856 como “A un-a Fonte ou Pico-Sagro”
en Composiciones Gallegas (ms.); publicado tm. en 1862 en Album de la
Caridad, 272-273; en 1865 en J. Casal Lois, Coleccion de poesias gallegas de
diversos autores (ms.), 174-177; en 1868 en J. A. Saco Arce, Gramatica gallega,
308-311; en 1898 en Follas Novas, A Habana, 62 (7/8/1898), 2; en 2003 en X. A.
Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 143-149.]

1851: “La Rosquillera”. El Eco de Galicia, Santiago, 71 (29/9/1851). [Publicado tm. en
2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 245-247.] [En castelan.]

[1851] 2003: “Zamora tiene una flor”. En X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 242-
244. [Recollido en Memorias de familia (ms.), Libro segundo, cap. VII. En
castelan. |

[1851] 1852: “O Excmo. Sefior Don Nicolas de Azara e Pereira”. En Basilio Sebastian
Castellanos, Glorias del caballero Azara en el siglo XIX. [...] Corona, que
los poetas, orientalistas, hombres politicos y artistas espafiolas, consagran al
espresado sefior, vol. I, Imprenta de D. B. Gonzalez, 367.

[c. 1851]: “A una tortola” (ms.). [En castelan. ]

[1853] 1862: “A.***” Album de la Caridad, 325-327. [Publicado tm. en 1862 en
Galicia. Revista Universal de este Reino, A Corufia, 1 (1/9/1862); en 1865 en J.
Casal Lois, Coleccion de poesias gallegas de diversos autores (ms.), 179-181; en
1906 en Fray Prudencio, Caldas de Reis (28/7/1906); en 2003 en X. A. Fernandez
Salgado (ed.), Poesia, 150-156.]

[1854]: “Himno a la Virgen de la Guia” (ms.). [En castelan.]
[1855]: “Al acostarse” (ms.). [En castelan. |
[1856]: Composiciones gallegas (ms.). Real Academia Galega, Colec. Irmans de la

Iglesia. [Contén as composiciéns: “A un Paxarifio”, “A mifa aldéa”, “A un-a
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Fonte ou Pico-Sagro”, “Un-a Frol”, “Taresa ¢ Tomas” e “A un cementerio en
Madrid el dia de difuntos™.]

[1855] 1856: “Gozos”. Novena a la Santisima Virgen de la Guia. Santiago: Imp. y
Lit. de D. Juan Rey Romero, 33-38. [Publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez
Salgado (ed.), Poesia, 248-251.] [En castelan.]

[1862]: “El pecador contrito” (ms.) [En castelan. ]

[c.1867] 1884: “Unrapas”. En M. Valladares, Diccionario Gallego-Castellano, s.v. bijo
MOITO, ZAS. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.);
publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 207; en 2003 en
X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 134.]

[c.1867] 1884: “Epigrama. Indo Ana po-la calle”. En M. Valladares, Diccionario
Gallego-Castellano, s.v. ALMIBRE. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.),
Poesia, 207; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 134.]

[1875] 2003: “A Romeria a Santiago de Compostela”. En X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 194-208. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.).]

[1875-1878]2003: “Epigramas: I-L.”. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular,
209-224.7°

[1875-1878] 1881: “Epigrama. Bebendo ond’eu m’atopaba”. La llustracion Gallega y
Asturiana, Madrid, t. ITI, 95. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1884 en O Galiciano, Pontevedra 18 (15/12/1884);
en 1936 en Cultura gallega, A Habana, 1 (5/4/1936); en 2003 en X. A. Fernandez
Salgado (ed.), Poesia, 208; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 210.]

[1875-1878] 1881: “Epigrama. Pidindoll’a un labrador”. La [lustracion Gallega y
Asturiana, Madrid, t. III, 95. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1884 en O Galiciano, Pontevedra, 18
(15/12/1884); en 1936 en Cultura gallega, A Habana, 1, 5/4/1936; en 2003 en X.
A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 208; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 223.]

[1875-1878] 1881: “Epigrama. Consultou con don Alejo”. La llustracion Gallega y
Asturiana, Madrid, t. III, 95. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1884 en O Galiciano, Pontevedra, 18
(15/12/1884); en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 209; en 2003 en
X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 251-254.]

3 Deste conxunto de 50 epigramas, o 11, IV, XXIX, XLVIII ¢ XLIX publicaronse en 1881 en La llustracion
Gallega y Asturiana.
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[1875-1878] 1881: “Epigrama. Co-a vinageira n’a man”. La [lustracion Gallega y
Asturiana, Madrid, t. III, 425. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1884 en O Galiciano, Pontevedra, 18 (5/12/1884);
en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 209; en 2003 en X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 209.]

[1875-1878] 1881: “Epigrama. Indo as uvas eu & ver’. La [llustracion Gallega y
Asturiana, Madrid, t. III, 425. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en O Galiciano, Pontevedra, 18 (15/12/1884)];
en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 210; en 2003 en X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 217.]

[1875-1878] 1881: “Epigrama. Pepifio rompe un cristal”. La [llustracion Gallega
y Asturiana, Madrid, t. III, 425. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1884 en O Galiciano, Pontevedra, 18
(15/12/1884); en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 210; en 2003 en
X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 223.]

[1878] 2003: “A memoria de D*. Maria da Saleta Velon Valladares”. En X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 225-226. [Recollido en 1867 en Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.).]

[1878] 1879: “Inés fiando”. La llustracion Gallega y Asturiana, Madrid, t. I, 200-201.
[Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm.
en 1886 en O Galiciano, Pontevedra, 75 (23/2/1886); en 1886 en O Tio Marcos
d’a Portela, Ourense, 118 (7/3/1886); en 1898 en El Eco de Galicia, Bos Aires
(20/9/1898); en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 161-165; en 2003
en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 226-230.]

1879: “A.***”_ La llustracion Gallega y Asturiana, Madrid, t. I, 56-57. [Publicado tm.
en 1883 en El Eco de Galicia, A Habana, 59 (11/8/1883); en 1884 en O Galiciano,
Pontevedra, 17 (8/12/1884); en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia,
157-160.].

[1879] 1883: “Unha tarde n’a Ullifia”. Galicia Catdlica, Santiago, 17 (15/10/1883).
[Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm.
en 1986 en A. Marco, “Contribuicom ao conhecimento da obra poética de Marcial
Valhadares. Poemas ignorados”, 557; en 2003 en X. A. Ferndndez Salgado (ed.),
Poesia, 178-182; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 230-
233.]

[1879] 2003: “Romances. Pretifio da mifa casa”. En X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 234-235. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.).]

[1879] 1883: “Romances. Levanteime unha manan”. Galicia Catolica, Santiago, 9
(15/6/1883). [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.);
publicado tm. en 1986 en A. Marco, “Contribuicom ao conhecimento da obra
poética de Marcial Valhadares. Poemas ignorados”, 555; en 2003 en X. A.
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Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 174-177; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 236-238.]

[1879]2003: “A Fontifia do Suspiro”. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular,
238-242. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.).]

1879: “Quieta gesta - {Vaite cojo!”. La llustracion Gallega y Asturiana, Madrid, t 1,
400. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado
tm. en 1880 en El Eco de Galicia, Habana, 92; en 1889 en O Tio Marcos d’a
Portela, Ourense, 280 (16/6/1889); en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.),
Poesia, 166-170; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular,
242-245.]

[1880] 1883: “Terrifia por terra”. El Eco de Galicia, A Habana, 54 (8/7/1883). [Recollido
en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1986 en A.
Marco, “Contribui¢om ao conhecimento da obra poética de Marcial Valhadares.
Poemas ignorados”, 555; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 183-
188; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 245-249.]

[1880] 2003: “Fidel argalla e Diego Rantes”. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 250-251. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N.

(ms.).]

[1880] 1888: “Bribonada”. Galicia Humoristica, Santiago, 2 (30/1/1888), 58. [Recollido
en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1986 en A.
Marco, “Contribuigom ao conhecimento da obra poética de Marcial Valhadares.
Poemas ignorados”, 559; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 201-
204; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 251-254.].

1882: “A castafieira en Santiago”. En F. Portela Pérez, Coleccion de poesias gallegas
de varios autores, 6-7. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1885 en O Galiciano, Pontevedra 44 (1/7/1885);
en 1885 en O Tio Marcos d’a Portela, Ourense, 108 (13/12/1885); en 1886 en
A. de la Iglesia (ed.), El Idioma Gallego. Su antigliedad y vida, t. III, A Corufia:
Latorre y Martinez — Editores, 79-81; en 1900, El Eco de Galicia, A Habana, 920
(17/3/1900); en 1908 en A Nosa Terra, 43 (18/6/1908); en 1911 en E. Carré Aldao,
Literatura gallega, 303; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 171-
173; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 254-256.].

1883: “A la memoria de Andrés Muruais”. Corona flnebre & la memoria del llorado
poeta gallego Andrés Muruais, Pontevedra: Imprenta de J. Millan, 83. [Publicado
tm. en 1940 en Cultura gallega, A Habana, 77-79, 16; en 2003 en X. A. Fernandez
Salgado (ed.), Poesia, 252.] [En castelan.]

1883: “Rosa e Sabela”. El Eco de Galicia, A Habana, 69 (21/10/1883). [Recollido
en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado
tm. en 1884 en La Union Gallega, Montevideo (14/2/1884); en 1888 en
Galicia Humoristica, Santiago, t. II, 3 (15/9/1888), 80; en 1986 en A. Marco,
“Contribuicom ao conhecimento da obra poética de Marcial Valhadares. Poemas

65



XOSE ANTONIO FERNANDEZ SALGADO

ignorados”, 557; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 189; en 2003
en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 385.]

1883: “Nai e filla”. El Eco de Galicia, A Habana, 74 (25/11/1883). [Recollido en 1879
en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en
1986 en A. Marco, “Contribuicom ao conhecimento da obra poética de Marcial
Valhadares. Poemas ignorados”, 558; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.),
Poesia, 190-194; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 385-
388.]

[1883-1886] 2003: “Epigramas: I-VIII”. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 389-391. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.).]*

[1883-1886] 1887: “Epigrama: Confesandose Manuela”. Galicia. Revista Regional, A
Corufia, 8 (8/1887). [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en O Galiciano, Pontevedra, 189 (4/9/1887); en
1986 en A. Marco, “Contribuicom ao conhecimento da obra poética de Marcial
Valhadares. Poemas ignorados”, 561; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.),
Poesia, 211; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 389.]

[1883-1886] 1887: “Epigrama. Preguntou un d’a cabalo”. Galicia. Revista Regional, 8
(8/1887). [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N.
(ms.); publicado tm. en O Galiciano, Pontevedra, 189 (4/9/1887); en 1986 en A.
Marco, “Contribuicom ao conhecimento da obra poética de Marcial Valhadares.
Poemas ignorados”, 561-562; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia,
211; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 391.]

[1886] 2003: “Unha noite”. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 389-391.
[Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.).]

[1887-1888] 2003: “Epigramas. I-XII”. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 393-396. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.).]?

[1887-1888] 1888: “Epigrama. Unha tarde en qu’eu sentia”. Galicia Humoristica,
Santiago, 5 (15/3/1888), 153. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. 1910 en Suevia, A Habana, 5
(2/10/1910); en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 212; en 2003 en
X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 393.]

[1887-1888] 1888: “Epigrama. Apeandos’ en Santiago”. Galicia Humoristica, Santiago,
5 (15/3/1888), 153. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1910 en Suevia, A Habana, 5 (2/10/1910);
en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 212; en 2003 en X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 393.]

4 Deste grupo de 8 epigramas, o I e VII publicaronse en 1888 en Galicia. Revista Regional.
5 Destoutro grupo de 12 epigramas, do I 6 V publicaronse en 1888 en Galicia Humoristica.
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[1887-1888] 1888: “Epigrama. Falabase n’un adral”. Galicia Humoristica, Santiago,
t. I, 3 (15/9/1888), 80. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.),
Poesia, 213; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 393.]

[1887-1888] 1888: “Epigrama. Chamando mifia atencion”. Galicia Humoristica,
Santiago, t. II, 3 (15/9/1888), 80. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado
(ed.), Poesia, 213; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular,
394.]

[1887-1888] 1888: “Epigrama. Dijo Simplicio 4 Bieita”. Galicia Humoristica, Santiago,
t. 11, 3 (15/9/1888), 80. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.),
Poesia, 214; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 394.]

[c.1887] 1956: “Vilancosta-Cantigas”. En F. Bouza-Brey, “Achegos pra a bibriografia
de Marcial Valladares como etnégrafo”, 18-20. [Publicado tm. en 1970 en
Cantigueiro popular, 67-69; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia,
216-221.]

1888: “Epigrama. Rianse dous mozalbetes”. Galicia. Revista Regional, A Corufia, II,
8, 8/1888, 399. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia,
214-215.]

[1891] 1951: “A Rousalia”. En F. Bouza-Brey, “Poesia gallega inédita de Marcial
Valladares a Rosalia de Castro”, CEG, t. XIX, 277. [Recollido en 1879 en Apéndice
0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1986 en A. Marco,
“Contribuicom ao conhecimento da obra poética de Marcial Valhadares. Poemas
ignorados”, 560; en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 205; en 2003
en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 397.]

[c.1891]: “Consellos dunha nai”. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 398.]
[Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.)].

1893: “La vida”. La Revista Popular, Pontevedra, 27 (1/9/1893), 2. [En castelan.]

1898: “Cantigas”. El Eco de Galicia, Bos Aires, 230 (10/3/1898), 231 (20/3/1898), 236
(10/5/1898) [Publicado tm. en 2003 en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia,
216-232].

1898: “Fin de romaria”. En M. Castro Lopez, Almanaque gallego para 1899, 31.
[Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.);
publicado tm. en 1986 en A. Marco, “Contribuicom ao conhecimento da obra
poética de Marcial Valhadares. Poemas ignorados”, 561; en 2003 en X. A.
Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 233-234; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 398-399.]
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2002: “Poemas”. En X. A. Fernandez Salgado, Marcial Valladares, (1821-1903).
Lingua, literatura e folclore, 569-648. [Edicion en CD-Rom. |

2003: Poesia. Vigo: Xerais. [Edicion de X. A. Fernandez Salgado.]

2004: Conversa entre arrieiros, A Estrada: Fervenza. [Edicion critica de X. Luna e
prologo de H. Picallo. Tratase dunha conversa en rima entre dous arrieiros. |

2.1.2. Narrativa

[1857]: Pajinas contemporaneas. Flora 6 hasta donde llega una mujer por M. V. N.
(ms.). Biblioteca da familia Valladares. [En castelan. ]

[1868]: Asela por Dn. Marcial Valladares (ms.). Biblioteca da familia Valladares. [En
castelan.]

[1870]: Majina, ou a filla espurea. Conto gallego-castellano de minia abo, por don
Marcial Valladares y NUfiez (ms.), Real Academia Gallega, A Coruiia.

1880: Majina ou a filla espurea. En La llustracion Gallega y Asturiana, Madrid, t. 11,
21(266),22 (281),23 (293-294), 24 (306), 25 (317), 27 (341-342), 30 (376-377),
31 (389-390), 32 (402-403), 34 (429-430), 36 (460-461).

[1883] 1888-1889: Los tres expositos. En Galicia. Revista Regional, A Coruia, 7
(7/1888), 347-350; 9 (9/1888), 485-488; 11 (11/1888) 605-609; 1 (1/1889), 57-
59. [incompleta] [En castelan.]

[1883]: La cruz perdida por D. Marcial Valladares y Nuriez (ms.). Biblioteca da familia
Valladares. [En castelan.]

1884: “Contos de rapaces. Bastian e Crispin”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore
gallego. Miscelanea, t. IV, 55-64. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1886 en A Gaita Gallega, AHabana,
7 (28/1/1886), 5-7, ¢ 7 (28/2/1886), 5-6; en 1886 en O Tio Marcos d’a Portela,
Ourense, 122 (4/4/1886), 1-4; en 1886 en A. de la Iglesia, El Idioma Gallego. Su
antigiiedad y vida, t. I1I, A Coruna: Latorre y Martinez — Editores,161-170; en 1889
en A Monteira, Lugo, 7 (16/11/1889), 51-52, 8 (23/11/1889) 59 ¢ 9 (30/11/1889),
67; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 397; 331-338; en
2003 en M. Hermida (dir.), Narradores ocasionais do século XIX (Relato breve),
Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 461-465.]

1884: “Contos de rapaces: Os tres hirmans”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-
lore gallego. Miscelanea, t. TV, 138-149. [Recollido en 1879 en Apéndice 0
Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 1888 en Galicia
Humoristica, Santiago, 12 (30/6/1888), 362-364; en 1888 en O Tio Marcos d’a
Portela, Ourense, 236 (8/7/1888), 1-4; en O Novo Galiciano, Pontevedra 15
(25/11/1888); en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 397;
338-344; en 2003 en M. Hermida (dir.), Narradores ocasionais do século XIX
(Relato breve), Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 477-481.]
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“La lampara encantada”. Galicia Humoristica, Santiago, 1 (15/1/1888). [En
castelan.]

“Un lobo obrigado a desempefiar varios oficios”. Galicia Humoristica, Santiago, 3
(15/2/1888) 84-86. [Publicado tm. en 1888 en O Tio Marcos d’a Portela, Ourense,
217 (26/2/1888) 1-3; en 1888 en O Galiciano, Pontevedra, 179 (1/7/1888); en
2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 397; 330-331; en 2003 en
M. Hermida (dir.), Narradores ocasionais do século XIX (Relato breve), Santiago
de Compostela: Xunta de Galicia, 466-469.]

“Conto. [As fillas zarabetas]”. Galicia Humoristica, Santiago, 4 (29/2/1888), 117.
[Publicado tm. en 1891 en A Tia Catuxa, Pontevedra, 18 (2/2/1891); en 1892 en
El Eco de Galicia, Bos Aires, 23; en 1910 en Suevia, A Habana, 5 (2/10/1910); en
2003 en M. Hermida (dir.), Narradores ocasionais do século XIX (Relato breve),
Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 470.]

“Las dos planchadoras”. Galicia Humoristica, Santiago, 6 (30/3/1888). [En
castelan.]

“O cazador e o lagarto”. Galicia Humoristica, Santiago, 7 (15/4/1888) 209-210.
[Publicado tm. en 1888 en O Tio Marcos d’a Portela, Ourense, 228 (13/5/1888),
4-5; en 1888 en O Galiciano, Pontevedra, 175 (3/6/1888), 1-2; en 1888 en Galicia
Moderna, A Habana, 172 (12/8/1888); en 1899 en El Eco de Galicia, Bos Aires,
265 (28/2/1899), 6-7; en 2003 en M. Hermida (dir.), Narradores ocasionais do
século XIX (Relato breve), Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 471-473.]

“Unainfanta que no hablabanireia”. Galicia Humoristica, Santiago, 8 (30/4/1888).
[Publicado tm. en 1908 en Aires d’a Mifia Terra, Bos Aires 4 (31/5/1908.] [En

castelan. ]

“Un labrador instruido”. Galicia Humoristica, Santiago, 9 (15/5/1888). [Publicado
tm. en 1899 en El Eco de Galicia, Bos Aires (20/2/1899)] [En castelan.]

“Velifios”. Galicia Humoristica, Santiago, 11 (5/6/1888), 344-345. [Publicado
tm. en 1888 en O Tio Marcos d’a Portela, Ourense, 235 (1/7/1888), 4-5; en 1889
en A Gaita Gallega, A Habana, 1 (20/7/1889), 4-5; en 1888 en O Novo Galiciano,
Pontevedra, 15 (25/11/1888); en 2003 en M. Hermida (dir.), Narradores
ocasionais do século XIX (Relato breve), Santiago de Compostela: Xunta de
Galicia, 474-476.]

“As galifias ¢ o pavo”. Galicia Humoristica, Santiago, 12 (30/7/1888), 383-384.

“La flor de las flores o el litigante afortunado”. Galicia Humoristica, Santiago, t.
IL, 1 (15/7/1888). [En castelan.]

“La Pavera”. Galicia Humoristica, Santiago, t. I1, 1 (15/7/1888). [En castelan.]

“Un sefor ¢ seu arrendatario”. Galicia Humoristica, Santiago, t. II, 2 (30/7/888),
41. [Publicado tm. en 2003 en M. Hermida (dir.), Narradores ocasionais do
século XIX (Relato breve), Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 482-483.]
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1888: “La palomita y el jardinero”. Galicia Humoristica, Santiago, t. II, 2 (30/7/1888).
[En castelan.]

1888: “Un sastre aburrido de no tener que hacer por su oficio”. Galicia Humoristica,
Santiago, t. II, 3 (15/8/1888). [En castelan.]

1970: Maxina ou a filla espurea. Vigo: Galaxia. [Limiar de R. Carballo Calero.]
[Reproducida en 1992 en “Biblioteca 114” - El Correo Gallego, Santiago, con
prologo de X. Castro.]

1987: Maxina ou a filla espurea. A Coruna: Via Lactea. [Edicion, introduccion e notas
de X. M. Dobarro, M. Ferreiro e C. P. Martinez.]

1991: Maxina. Vigo: Xerais. [Edicion de A. Tarrio, M. Neira e B., Roig-Rechou.
Reproducida en 2001 como Maxina ou a filla espurea. A Coruiia: La Voz de
Galicia.|

2002: “Majina, ou a filla espurea”. En X. A. Fernandez Salgado, Marcial Valladares,
(1821-1903). Lingua, literatura e folclore, 649-762. [Edicién en CD-Rom.]

2002: “Contos”. En X. A. Fernandez Salgado, Marcial Valladares, (1821-1903). Lingua,
literatura e folclore, 763-804. [Edicion en CD-Rom.]

2002: Maxina ou a filla espurea. Conto gallego-castellano de mifa abd.
A Coruna: eDixital. Dispoiiible en: <http://bvg.udc.es/ficha obra.
jsp?id=Maouafiel &alias=Marcial+Valladares>.

2011: Maxina ou a filla espurea. Santiago de Compostela: Sotelo Blanco Edicions.
[Introducion, edicion, notas e vocabulario de Xosé A. Fernandez Salgado. |

2.2. Coleccién folclorica

[1865]: Recuerdos de la adolescencia. Original de Dn. Marcial Valladares, obsequio
a D. C. Sampedro por el autor (ms.). Museo de Pontevedra, Colec. Sampedro.

[1865]: Ayes de mi pais. Album que el autor M.V. dedica & sus hermanas (ms.). Biblioteca
da familia Valladares. [Publicado en 2010 en José Luis do Pico Orjais e Isabel San
Martin (eds.), Ayes de mi Pais: o cancioneiro de Marcial Valladares, 75-191; existe
tm. unha copia alografa do ms. no Museo de Pontevedra, Colec. Sampedro. ]

[1867] 2003: Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.). Biblioteca da familia
Valladares. [Algunas destas cantigas (268) foron incluidas en entradas do seu
Diccionario Gallego-Castellano; publicado en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 73-256; parcialmente en 1970 en Cantigueiro popular, A
Coruna: Real Academia Gallega, 51-55; aparece tm. canda outras recolleitas
en 1992 en Domingo Blanco, A poesia popular en Galicia 1745-1885, Vigo:
Xerais. ]

[1867] 1884: “Romance popular gallego. Mafiancifia de San Juan”. En A. Machado y
Alvarez (dir.), Folk-lore gallego. Miscelanea, t. TV, 107-109. [Recollido en 1867
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en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 132-133.]

[1879] 2003: Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.). Biblioteca da

familia Valladares. [Publicado en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 257-399.]

[c.1879]1929: “Romance. Erase a filla d-un Rei”. N6s, 64 (15/4/1929), 68-69. [Recollido

en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003
en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 292-293.]

1880: “Adivifias”. En A. Machado y Alvarez (ed.), Coleccion de enigmas y adivinanzas,

1880:

1882:

1882:

1884:

1884:

1884:

1884:

Sevilla: Libreria de D. Tomas Sans. [Recollidas en 1867 en Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.) e en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.); publicadas tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 192-193, 322-324.]

“Jogo de prendas”. La llustracion Gallega y Asturiana, t. 11, 31. [Recollido en
1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicada tm. en
2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 284.]

“Despropositos. Poesia popular”. ElI Eco de Galicia, A Habana, 13 (1882).
[Recollida en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.);
publicada tm. en 1884 en A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Miscelanea, t. IV, 91-93; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 284.]

“Poesia popular: Estando con las ovejas”. EI Eco de Galicia, A Habana, 12
(17/9/1882), 6. [Recollida en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.); publicada tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 365-367.]

“Cantares populares”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Miscelanea, t. IV, 39-50. [Recollidos en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.); publicados tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 260 e ss.]

“Testamento d’o gato”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Miscelanea, t. IV, 84-85. [Recollido en 1879 en Apéndice 6 Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 288-289.]

“Modismos populares”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Miscelanea, t. IV, 96-99.

“A galifia e outros animais”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Miscelanea, t. TV, 101-102. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 280.]
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1884:

1884:

1884:

1884:

1884:

1884:

1884:

1884:

1884:

1884:

1884:

“O férvellas”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego. Misceléanea,
t. IV, 112-113. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 273-274.]

“Contra o raposo”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego. Miscelanea,
t. IV, 116. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N.
(ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular,
373.]

“Meiguerias o supersticiones”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore
gallego. Miscelanea, t. IV, 118. [Recollidas en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicadas tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin
(ed.), Cantigueiro popular, 326.]

“Juegos infantiles”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Misceléanea, t. IV, 119-121. [Describe 3 xogos: “De codin ¢ de codan”, “As
fochas” e “Vasifragio™.]

“Jogos de prendas. Estaba a amora en seu lugar”. En A. Machado y Alvarez (dir.),
Folk-lore gallego. Miscelanea, t. IV, 123-126. [Recollido en 1879 en Apéndice
0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 286-288.]

“Medicina popular”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Miscelanea, t. TV, 128-129. [Recollido en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 328-329.]

“Algunas frases gallegas”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego.
Miscelanea, t. IV, 130-131.

“Martin Conde 6 la semana del lefiador”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-
lore gallego. Miscelanea, t. IV, 133-134. [Recollido en 1879 en Apéndice 0
Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 275.]

“Meiguerias d’algunhas chamadas sabias ou entendidas”. En A. Machado y
Alvarez (dir.), Folk-lore gallego. Miscelanea, t. IV, 134-135. [Recollidas en 1879
en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicadas tm. en 2003
en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 327.]

“Trabalenguas”. En A. Machado y Alvarez (dir.), Folk-lore gallego. Miscelanea,
t. IV, 137. [Recollidos en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N.
(ms.); publicados tm. en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular,
325.]

“A Garza e o Carrizo”. Revista de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
Santiago. Especial El Primer Centenario, 5, 7-8. [Recollido en 1879 en Apéndice
0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado tm. en 2003 en X. A.
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Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 195-198; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 299.]

1887-1888: “Refranes, proverbios y decires gallegos, recogidos por el que firma y no

contenidos en la Gramatica del Sefior Saco-Arce”. Galicia Revista Regional, A
Corudia, t. I, 4 (4/1887), 5 (5/1887), 9 (9/1887), 10 (10/1887); t. II, 3 (3/1888).
[Recollidos en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); € en 1879 en
Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); [Alguns destes refrans
(460) foron incluidos en entradas do seu Diccionario Gallego-Castellano (1884);
0s que comezan polas letras A-E, reprod. tm. en 1887 como “Refras, proverbios
e decires gallegos recollidos pol-o que firma e non contidos n-a Gramateca d’o
sefior Saco e Arce”, publicados tm. en O Tio Marcos d’a Portela, Ourense, 205
(27/11/1887), 206 (4/12/1887), 207 (11/12/1887); en 1890, cun apéndice, como
“Refras, proverbios e dicires gallegos recollidos pol-o que firma, e non contidos
n-a Gramateca d’o sifior Saco y Arce”, en A Monteira, Lugo, 60 (22/11/1890), 61
(29/11/1890), 62 (6/12/1890), 63 (13/12/1890), 64 (29/12/1890); 65 (27/12/1890);
en 2003 en X. A. Fernandez Salgado en “Coleccion de refrans” Tabeirds Terra,
XIIT; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 188-191, 307-
321.]

[1887] 1956: Novo apéndice 0 Cantigueiro popular. En Bouza-Brey (ed.), “Achegos

1887:
1888:
1888:

pra a bibriografia de Marcial Valladares como etnografo”, 10-23. [Publicado tm.
en 1970 en Cantigueiro popular, 60-64.]

“Cantigas populares”. Galicia. Revista Regional, A Coruiia, t. I, 2 (2/1887), 115.
“Cantigas populares”. Galicia. Revista Regional, A Corufia, t. 11, 1 (1/1887), 45.

“Os dous ratos”. Galicia Humoristica, Santiago, 10 (30/5/1888), 300. [Recollido
en 1879 en Apéndice 0 Cantigueiro popular por Dn. M.V.N. (ms.); publicado
tm. en Suevia, A Habana, 4 (25/9/1910), 11; en 1981 en X. Alonso Montero,
Escritores: desterrados, namorados, desacougantes, desacougados, 152-154,
Sada : Do Castro; en 1986 en A. Marco, “Contribuicom ao conhecimento da obra
poética de Marcial Valhadares. Poemas ignorados”, 557-558; en 2003 en X. A.
Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 199-200; en 2003 en X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 279.]

[1892] 1970: “Modismos”. Elementos de Gramatica Gallega, 118-121.

[1892] 1970: “Refranes y decires que suponemos no publicados todavia”. Elementos de

1970:
2002:

2003:

Gramética Gallega, 121-124.
Cantigueiro popular. A Cruia: Real Academia Gallega.

“Apéndices de mostras da obra folclorica”. En X. A. Fernandez Salgado. Marcial
Valladares, (1821-1903). Lingua, literatura e folclore, 849-968. [Edicion en CD-
Rom.]

“Coleccion de refrans”. Tabeiros Terra, XIII, A Estrada, 11-14 [Edicion de X. A.
Fernandez Salgado].
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2003:

2010:

Cantigueiro popular. A Estrada: Fundacion Cultural da Estrada. [Edicion,
introduccidn e apuntamentos biograficos de X. Luna Sanmartin. ]

Ayes de mi Pais: o cancioneiro de Marcial Valladares. Baiona: Dos Acordes.
[Edicion e estudos de José Luis do Pico Orjais e Isabel San Martin. Contén
partituras musicais. |

2.3. Obra linguiistica

1879:

1884:

1888:

1888:

“Del apostrofo en la escritura gallega”. La llustracion Gallega y Asturiana,
Madrid, t. I, 11, 123-124.

Diccionario  Gallego-Castellano. Biblioteca El Libredon, Santiago:
Estab. Tip. del Seminario Conciliar Central. [2* reimpresion en 1884,
Santiago: Imprenta del Seminario Conciliar Central; pode consultarse
en imaxes na Biblioteca Virtual Galega <http://bvg.udc.es/ficha autor.
jsp?id=MarValla&alias=Marcial+Valladares&solapa=obras>; en 2002 edicion
electronica en A. Santamarina (ed.), Diccionario de Diccionarios (http:/sli.
uvigo.es/ddd/index.php); en 2012 edicion facsimilar en Santiago de Compostela
por Edicions do Cerne.]

“Escritura gallega”. Galicia. Revista Regional, A Coruiia, t. I, 6, 6/1888, 267-
270. [Publicado tm. en 1936 en Cultura Gallega, A Habana, 7-8 (8/1936), 37; en
1992 en C. Hermida, A reivindicacion da lingua galega no rexurdimento (1840-
1891). Escolma de textos, 337-339.]

“Una reflexion”. Galicia. Revista Regional, A Coruiia, II, 8, 8/1888, 397-399.

[1892] 1970: Elementos de Gramatica Gallega. Vigo: Fundacion Penzol / Editorial

Galaxia.

[1896] s.d.: Nuevo suplemento al Diccionario Gallego-Castellano, publicado en 1884 por

D. M(arcial) V(alladares) N(Ufiez) autor de uno y otro. [Publicado en Garcia Ares
(ed.), Cadernos de lingua, anexo 4; en 2002 edicion electronica en A. Santamarina
(ed.), Diccionario de Diccionarios. (http://sli.uvigo.es/ddd/index.php).]

2.4. Traducions
[1867-1875] 2003: “Madrigal” de Gutierre de Cetina. En X. Luna Sanmartin (ed.),

Cantigueiro popular, 173. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.).]

[1867-1875] 2003: “Epigrama”, de Iriarte D. Juan. En X. Luna Sanmartin (ed.),

Cantigueiro popular, 173. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn.
M.V.N. (ms.).]

[1867-1875] 2003: “Soneto”, de Camoens. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro

popular, 173-174. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N.
(ms.).]
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[1867-1875] 2003: “Letrilla”, de Cadahalso. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 174-175. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N.
(ms.).]

[1867-1875] 2003: “O volatin e o seu maestro”, de Iriarte Dn. Tomas. En X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 175. [Recollido en 1867 en Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.).]

[1867-1875]2003: “A curiosida”, de Medrano. En X. Luna Sanmartin (ed.), Cantigueiro
popular, 176-177. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por Dn. M.V.N.
(ms.).]

[1867-1875] 2003: “O placer inocente”, de Arolas. En X. Luna Sanmartin (ed.),

Cantigueiro popular, 177-180. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.).]

[1867-1875] 2003: “Na norte de Silvia”, de Arolas. En X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 181-182. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.).]

[1867-1875] 2003: “Conto andaltis”, de Quintana. En X. Luna Sanmartin (ed.),
Cantigueiro popular, 182-183. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular por
Dn. M.V.N. (ms.).]

[1867-1875] 2003: “Os soldados espafioles. Unha nai”, de Juan Garcia. En X. Luna
Sanmartin (ed.), Cantigueiro popular, 184-185. [Recollido en 1867 en Cantigueiro
popular por Dn. M.V.N. (ms.).]

[1867-1875] 2003: “O amor ¢ o traballo”, de Eduardo Bustillo. En X. Luna Sanmartin
(ed.), Cantigueiro popular, 185-187. [Recollido en 1867 en Cantigueiro popular
por Dn. M.V.N. (ms.).]

[1892] 1970: “Méaximas, 6 sentencias, de algunos sabios traducidas al gallego por el
autor”. Elementos de Gramatica Gallega, 125-127.

[1892] 1970: “La fuente de los engafios”, de Gracian. Elementos de Gramatica Gallega,
128.

2.5. Varia

[1844-1878]: Memorias de familia por Don Marcial Valladares Licenciado en
Jurisprudencia. (ms.). Biblioteca da familia Valladares.

[1846]: Recuerdos (ms.). Biblioteca da familia Valladares. [Diario dunha viaxe a
Madrid.]

[1855]: Cronica de la muy noble y leal ciudad de Zamora por el Licenciado D. Marcial
Valladares, consejero Provincial Supernumerario de la misma (ms.). Biblioteca
da familia Valladares.
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1858: “Dos palabras sobre la agricultura e industria agricola de Galicia”. La Exposicion
Compostelana, 8 (20/6/1858).

1861: “Discurso pronunciado en los Juegos Florales de Pontevedra de 1861 (ms.). En
Memorias de familia. Libro terceiro, cap. VII.

[1879]: Catdlogo de arboles de adorno, arbustos y flores mas comunes hoy en los
mejores jardines por M.V.N. (ms.), Biblioteca da familia Valladares.

1887: “Emigracion”. Galicia. Revista Regional, A Coruna, 1 (1/1887), 25-26.
1893: “Pensamientos”. La Revista Popular, Pontevedra, 26 (20/8/1893), 3-4.

3. Bibliografia cronoléxica sobre Marcial Valladares

A presentacion das referencias ¢ cronoloxica por anos, ben que dentro de cada ano a
ordenacion ¢ alfabética.

3.1. Estudos globais

2002 Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2002): Marcial Valladares (1821-1903).
Lingua, Literatura e Folclore. Tese de doutoramento. Santiago de Compostela:
Universidade. [Publicada en CD-Rom, Santiago de Compostela: Universidade.]

2005 Fernandez Salgado, Xosé A. (2005): Marcial Valladares. Biografia dun precursor
no Rexurdimento galego. Pontevedra: Deputacion Provincial.

3.2. Estudos bio-bibliogrdficos

1888 Labarta, Enrique (1888): “Nuestros colaboradores: Marcial Valladares”. Galicia
Humoristica, 12, Santiago (30/6/1888), 354-356 [Recollido tamén en La Noche,
Santiago (26/6/1957); en X. A. Fernandez Salgado (ed.), Poesia, 255-258.

1893 M-S, A. (1893): “Notas biograficas. D. Marcial Valladares”. El Eco de Galicia,
63, Bos Aires (20/7/1893).

1895 Garcia Doriga, Alfredo (1895): “Escritores gallegos: Marcial Valladares”. La
Revista Popular, Pontevedra, 105 (29/10/1895), 5-6.

1898 EI Eco de Galicia (1898): “D. Marcial Valladares Nufez”. Bos Aires, 246
(20/8/1898).

1901 La Idea Moderna (1901): “D. Marcial Valladares”, Lugo (14/6/1901), 1.

1903 La Correspondencia Gallega (1903): “Marcial Valladares”. Pontevedra
(20/5/1903).

El Correo gallego (1903): “Marcial Valladares”. Ferrol, (29/5/1903), 1.
El Ecode Galicia (1903): “D. Marcial Valladares y Nufiez”, Bos Aires (20/6/1903).
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El Norte de Galicia (1903): “Necrologica. Marcial Valladares”. Lugo, 694
(25/05/1903), 1.

El Regional (1903): “Gallegos Ilustres: Marcial Valladares”. Lugo (24/5/1903).

G. M, J. (1903): “Necrologia. Don Marcial Valladares”. Galicia Histdrica. San-
tiago, 9 (5/1903), 618-619.

Gaceta de Galicia: Diario de Santiago. “Marcial Valladares”. Santiago, 112
(23/05/1903).

Garcia Barros, Manuel (1903): “jLuto!”. El Ancora, Pontevedra (23/5/1903).

Molina Mera, Manuel [Manuel Amor Meilan] (1924): “Marcial Valladares”. El
Correo de Galicia, Bos Aires (06/01/1924), 3.

Calveiro, Adolfo V. (1936): “Marcial Valladares Nufiez”. Cultura Gallega 6, A
Habana, 20/6/1936, 3-4.

Bergueiro Lopez, Manuel (1950): “Marcial Valladares visto literaria y
politicamente”. La Noche, Santiago (20/5/1950).

Fraguas, Fraguas, Antonio (1950): “Colaboradores gallegos de Madoz”. El Museo
de Pontevedra, t. V, 173-174. [Danse referencias sobre Marcial Valladares.]

Lanza, Francisco (1951): “Valladares Nufez, (Marcial)”. Dos mil nombres
gallegos. Bos Aires: Ediciones Galicia del Centro Gallego, 308.

Couceiro Freijomil, Antonio (1954): “Valladares Nufiez, Marcial”. Diccionario
bio-bibliogrdfico de escritores, t. 1ll. Santiago de Compostela: Biblitfilos
Gallegos, 444.

Porto Matalobos, J. (1954): “El escritor Marcial Valladares”. La Noche, Santiago
(22/5/1954).

Vicenta, Manuel de [Manuel Bergueiro Lopez] (1955): “Un dia en casa de
Maiclar”. Faro de Vigo, Vigo (20/5/1955).

Blanco Torres, Mario (1957): “Las ‘Memorias’ de Marcial Valladares”. La Noche,
Santiago (26/6/1957).

F.G., M (1962): “Berres, Vilancosta y Marcial Valladares”. EI Pueblo Gallego,
Vigo (28/7/1962), 13.

Bergueiro Lépez, Manuel (1970): “Marcial Valladares”. Faro de Vigo, Vigo
(8/4/1970).

Bergueiro Lopez, Manuel (1970): “Semblanza Valladarista”. Faro de Vigo, Vigo
(7/5/1970).

Bouza-Brey, Fermin (1970): “Semblanza de Marcial Valladares”. Boletin de la
Real Academia Gallega, XXX/352. A Corufia: Real Academia Galega, 430-437.
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2003

2013

Carballo Calero, Ricardo (1970): O senor de Vilancosta. Loubanza de don
Marcial Valladares Nuiiez no Dia das Letras Galegas. Santiago de Compostela:
Universidade.

Donega, Marino (1970): “Un viaxe a Galicia do século XIX, narrado por D.
Marcial Valladares Nufiez”. Grial, 28. Vigo: Galaxia, 225-226.

El Pueblo Gallego (1970): “Marcial Valladares. Biografia sencilla”, Vigo
(17/05/1970), 8.

G[onzalez] B[Lasco], L. (1987): “Valladares Nufiez, Marcial”. Gran Enciclopedia
Gallega, t. 29. Santiago / Gijon: Silverio Canada Editor, 230.

Garcia-Bodafno, Salvador (1970): “Valladares na nosa concencia”. El Correo
Gallego, Santiago (17/5/1970).

Laxe Brafias, Acisclo (1970): “Perfil human de Marcial Valladares”. El Correo
Gallego, Santiago (17/5/1970).

Blanco Valdés, Juan Luis (2003): “Lembranza de Marcial Valladares no centenario
da stia norte”. EDUGA: Revista Galega do Ensino 39, 145-158.

Fernandez Castro, Juan A. (2003): “Breve contribucion a biografia do sefor de
Vilancosta, Don Marcial Valladares Nufiez (Berres, A Estrada 1821-1903)”. A
Estrada. Miscelanea Historica e Cultural 6, 137-154.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2003): “Cen anos sen Marcial Valladares:
retallos da vida e obra”. A Trabe de Ouro 57, 89- 102.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2013): “Valladares Nufiez, Marcial”.
Diccionario Biogradfico Espariol. Madrid: Real Academia de la Historia, 40-42.

3.3. Estudos sobre a stia obra

1884

1926

Alvarez Insua, Waldo (1884): “Resefia del Diccionario Gallego”. El Eco de
Galicia, A Habana (14/12/1884).

Asaldo (1884): “El nuevo diccionario gallego”. Gaceta de Galicia: Diario de
Santiago, Santiago (8/11/1884).

El Libredon (1884): “Diccionario Gallego mas completo hasta el dia. Prospecto”.
Santiago (3/1/1884).

Soto Campos, J. (1884): “Dos palabras sobre un nuevo libro”. Los sdbados de El
Anunciador, Pontevedra[s.d.]. [Recollido en 1992 en C. Hermida, A reivindicacion
da lingua galega no rexurdimento (1840-1891). Escolma de textos. Santiago de
Compostela: Consello da Cultura Galega, 251-253.]

Vida Gallega (1926): “El diccionario gallego”, Vigo, 296 (20/2/1926), 8-9.

El Compostelano (1926): “El diccionario de Marcial Valladares”, Santiago
(5/3/1926), 1.
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Bouza-Brey, Fermin (1951a): “Poesia gallega inédita de Marcial Valladares a
Rosalia de Castro”. Cuadernos de Estudios Gallegos, t. XIX, 275-277.

Bouza-Brey, Fermin (1956): “Achegos pra a bibriografia de Marcial Valladares
como etndgrafo”. Boletin de la Real Academia Gallega, t. XXVII, 309-320. A
Coruna: Real Academia Galega, 10-23.

Menéndez Pelayo, Marcelino (1956): “Diccionario Gallego-Castellano, por don
Marcial Valladares y Nufez”. Obras Completas, edicion nacional. Varia, t. II.
Madrid: CSIC, 182-185.

Alonso Montero, Xesus (1970): “Menéndez Pelayo e o Diccionario Galego de
Marcial Valladares”. El Progreso, Lugo (21/6/1970). [Recollido en 1981 e X.
Alonso Montero, Lingua, literatura e sociedade en Galicia. Madrid: Akal, 97-100.]

Armesto, Victoria (1970): “Maxina”. La Voz de Galicia, A Coruna (5/6/1970).
Brea, Mercedes (1970): “Sobre Maxina”. Grial, 29. Vigo: Galaxia, 352-355.

Carballo Calero, Ricardo (1970): “Elementos de Gramatica Gallega, por Marcial
Valladares Nufiez”. Grial 30, 498-500.

Carballo Calero, Ricardo (1970): Marcial Valladares Nusiez. Maxina ou a filla
esplrea. Vigo: Galaxia, 7-14. [O “Limiar” foi publicado en Faro de Vigo, Vigo
(15/5/1970), Especial Dia das Letras, 21-22; tamén en Historia da Literatura
Galega. Vigo: Galaxia, 1981, 92-94.]

Franco Grande, José L. (1970): “Unha carta inédita de Marcial Valladares a
Manuel Leiras Pulpeiro. Faro de Vigo, Vigo (17/5/1970). [Especial Dia das letras
galegas, 21-22.]

Carballo Calero, Ricardo (1979): “Marcial Valladares Nufiez”. En Historia da
Literatura Galega. Vigo: Galaxia, 91-95.

Vazquez Cuesta, Pilar (1976): “Interferencias lingiiisticas entre gallego y
castellano”. Actes de XII® Congres International de Linguistique et Philologie
Romanes tenu a ['université Laval (Québec, Canada), du 29 aolt au 5 septembre
1971, t. II. Québec: Les Preses de I’Université Laval, 443-455. [Toma como texto
de analise a novela Majina.]

Garcia Negro, Pilar (1979): “Marcial Valladares: a primeira novela galega”. A
Nosa Terra, 85, 7-13, 19-20.

Santamarina, Anton (1979): “Diccionarios”. Gran Enciclopedia Gallega, t.
9. Santiago/Gijon: Silverio Canada, 90-92. [Hai apartado especifico para o
diccionario de Marcial Valladares.]

Santamarina, Anton (1979): “Gramaticas”. Gran Enciclopedia Gallega, t. 16.
Santiago/Gijon: Silverio Canada, 191-195. [Hai apartado especifico para os
Elementos de Marcial Valladares.]
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1981

1986

1987

1991

1992

1993

1995

1996

1998

1999

Alonso Montero, Xesus (1981): “O Arcipreste de Hita nunha aldea galega”.
Faro de Vigo, Vigo (14/8/1981). [Recollido en 1981 en Escritores: desterrados,
namorados, desacougantes, desacougados. Sada: do Castro, 1981, 153-155.]

Henriquez Salido, M* do Carmo (1986): “As gramaticas do galego do século
XIX”. Actas do I Congreso Internacional da Lingua Galego-portuguesa na
Galiza. A Corufia: AGAL, 442-467.

Marco, Aurora (1986): “Contribuigom ao conhecimento da obra poética de
Marcial Valhadares. Poemas ignorados”. Actas do | Congreso Internacional da
Lingua Galego-portuguesa na Galiza. A Coruiia: AGAL, 544-562.

Dobarro, X. M* / M. Ferreiro /C.P. Martinez, C. P. (eds.) (1987): Marcial
Valladares. Maxina ou a filla espurea. A Coruna: Via Lactea, 1987.

Hermida, Carme (1987): ”A polémica ortografica a finais do século XIX (1888).
A grafia do [S]”. Grial, 97, 299-316 [Abordase a postura de Marcial Valladares
na polémica. |

Tarrio, A. Neira, M. e Roig-Rechou B. (eds.) (1991): Marcial Valladares. Maxina.
Vigo: Xerais.

Gonzalez Seoane, Ernesto X. (1992): A ortografia e a gramatica do galego nos
estudios gramaticais do século X1X e primeiros anos do XX. Tese de doutoramento.
Universidade de Santiago de Compostela. [Aborda a proposta ortografica de
Marcial Valladares e os seus Elementos de Gramatica Gallega.]

Rodrigues de Castro, Joaquim (1993): “Cem anos da gramatica de Valadares”.
Quarto crescente, 1 (4/1993), 3-7.

Vilavedra, Dolores (coord.) (1995): “Valladares Ntifiez, Marcial”. Diccionario da
literatura galega. | Autores. Vigo: Galaxia, 588-589.

Ansede Estraviz, A. / C. Sanchez Iglesias, C (dir.) (1996): Historia da literatura
galega. t. II, Vigo: Asociacion Socio-Pedagoxica Galega, 310-313.

Garcia Ares, Maricarme (1996): Nuevo suplemento al Diccionario Gallego-
Castellano publicado en 1884. Memoria de licenciatura, Universidade de
Santiago de Compostela. [Publicado posteriormente como Nuevo suplemento
al Diccionario Gallego-Castellano publicado en 1884, en Cadernos de lingua,
anexo 4. A Corufia: Real Academia Galega. |

Vilavedra, Dolores (1998): “Maxina ou a filla esptrea. ;Un caso de dialoxia
lingiiistica e monoloxia ideoloxica?”. En D. Kremer (ed.), Homenaxe a Ramon
Lorenzo, t. 1, Vigo: Galaxia, 365-376.

Sanchez Palomino, M* Dolores (1999): “Ideas que sustentan a elaboracion do
diccionario de Valladares”. Cadernos de Lingua 20, 5-28.

Vilavedra, Dolores (1999): Historia da literatura galega. Vigo: Galaxia, 143-
145.
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Vilavedra, Dolores (coord.) (1999): “Maxina ou a filla esptrea”. Diccionario da
literatura galega. 11l. Obras. Vigo: Galaxia, 297-299.

Fernandez Salgado, Benigno (2000): “Os diccionarios galego-castelans de
principios do século XX”. Os rudimentos da linglistica galega. Un estudio
de textos linguisticos galegos de principio do seculo XX (1913-1936). Verba,
anexo 47. Santiago de Compostela: Universidade, 197-286. [Contén numerosas
referencias 0 dicionario de Marcial Valladares. ]

Gonzélez Orejon, M? del Carmen (2000): “Coincidencias entre o diccionario de
Valladares e o diccionario da Real Academia Espafiola”. En D. Kremer (ed.),
Actas do VI Congreso Internacional de Estudios Galegos, t. I. Sada / Trier: do
Castro / Universidade de Trier, 63-68.

Rios Panisse, M* Carme (2000): “Marcial Valladares”. Galicia Literatura: Os
Séculos Escuros. O século XIX, t. XXXI. A Coruifia: Hércules de Ediciones, 193-
198.

Santamarina, Anton (2000, 2003): Diccionario de Diccionarios. A Corufa:
Fundacion Pedro Barrié de la Maza.

Gonzalez Millan, Xoan (2002): “Os ‘prologos’ do Diccionario de Marcial
Valladares”. Anuario de Estudos Literarios Galegos 2002, 87-104.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2003) (ed.): Marcial Valladares. Poesia.
Vigo: Xerais.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2003): “A coleccion de refrans de Marcial
valladares”. Tabeiros Terra XIII, A Estrada, 9-16.

Hermida, Modesto (dir.) (2003): “Marcial Valladares Nuiez”. Narradores
ocasionais do século XIX (Relato breve). Santiago de Compostela: Xunta de
Galicia, 457-483.

Luna Sanmartin, Xosé (ed.) (2003): Cantigueiro Popular. A Estrada: Fundacion
Cultural da Estrada.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2004): “A obra gramatical de Marcial
Valladares”. Cadernos de Lingua 26, 47-98.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2004): “As citas de autor no Diccionario
de Marcial Valladares”. En R. Alvarez ¢ A. Santamarina (eds.), (Dis)cursos da
escrita. Estudios de filoloxia galega en memoria de Fernando R. Tato Plaza. A
Corufa: Instituto da Lingua Galega / Fundacion Pedro Barrié¢ de la Maza, 237-
258.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2004): “O Diccionario Gallego-Castellano
(1884) de Marcial Valladares”. Verba. Anuario Galego de Filoloxia 31, 361-397.

Garcia Ares, M®. Carme (2004): “A derradeira proposta ortografica de Marcial
Valladares”. En R. Alvarez et al (eds.), A lingua galega, historia e actualidade :
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2004

2005

2006

2010

2011

2012

2014

2015

2016

Actas do | Congreso Internacional, vol. II. Santiago de Compostela: Instituto da
Lingua Galega / Consello da Cultura Galega, 337-344.

Luna Sanmartin, Xosé (ed.) (2004): Marcial Valladares. Conversa entre arrieiros.
A Estrada: Edicions Fervenza.

Pico Orjais, José Luis do (2004): “Breve nota sobre un cancioneiro... inédito? de
Valladares”. Murguia 4, 149-152.

Alvarez Blanco, Rosario (2005): “Gramatica”, en Gran Enciclopedia Galega
Silvero Cafiada. Lugo: Grupo El Progreso . [Version en CD-Rom.] [Hai apartado
especifico para os Elementos de Marcial Valladares.]

Brea Lopez, Mercedes / Maria Xesus Nogueira Pereira (2006): “As Memorias de
familia de Marcial Valladares”. A Estrada. Miscelanea Historica e Cultural 9, 7-24

Eirin, Leticia (2006): “Achegamento 4 lingua culta das cantigas incluidas no
Diccionario gallego-castellano (1884) de Marcial Valladares. En Literatura y
cultura popular en el nuevo milenio: actas del Il Congreso Internacional de la
SELICUP. A Coruiia, 415-426.

Eirin, Leticia (2006): “Do cancioneiro andénimo 4 lirica culta. Consideracions
lingiiisticas sobre as cantigas recollidas por Marcial Valladares no Diccionario
gallego-castellano”. Revista Galega de Filoloxia 7, 67-93.

Pico Orjais, José Luis do/ Isabel San Martin (2010): Ayes de mi Pais: o cancioneiro
de Marcial Valladares. Baiona: Dos Acordes. [Contén partituras musicais. ]

Fernandez Salgado, Xosé A. (ed.) (2011): Marcial Valladares. Majina, ou a filla
esplrea. Santiago de Compostela: Sotelo Blanco.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2015): “Teoria e praxe da proposta ortografica
de Marcial Valladares: os acentos como marca de abertura vocalica”. En X. B.
Arias Freixedo / X. M*. Gomez Clemente / G.Pérez Duran (eds.), Sementar para
0s que vefian: Homenaxe a Camifio Noia. Vigo: Universidade, 359-381.

Pena, Xosé Ramon (2014): Historia da Literatura Galega Il: De 1853 a 1916. O
Rexurdimento. Vigo: Xerais, 117-119.

Fernandez Castro, Juan A. (2015): “Catalogo da biblioteca de don José¢ Dionisio
Valladares efectuado polo seu fillo Marcial Valladares”. A Estrada. Miscelanea
historica e cultural 18, 89-134.

Fernandez Salgado, Xosé Antonio (2015): “Motivos, forma e estrutura sintactica
dos refrans compilados por Marcial Valladares”. En A. Acuifia / A. Alonso / A.
Palacio (eds.), Homenaxe ao profesor Xosé Luis Sanchez Ferraces. Vigo: Univer-
sidade, 77-115.
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Lopez, Teresa (2016): “A literatura galega nas gramadticas do século XIX”.
Estudos de Lingiiistica Galega 8, 147-166. [Inclte apartados especificos sobre os
Elementos de Marcial Valladares.]

2018 Ferreirds Espinosa, Carlos (2018): O legado dos Valladares de Vilancosta.
Santiago de Compostela: Xunta de Galicia. [O material foi preparado para a
edicion por Armando Requeixo Contén informacion completa sobre todos os
membros da familia Valladares; no literario, ¢ especialmente destacable a edicion
de abundantes poemas, cartas e textos descofiecidos de Xosé Dionisio, Sergio,
Avelina e Luisa Valladares. |

4. Conclusions

Nos apartados precedentes clasificamos un total de 242 entradas bibliograficas que de
e sobre Marcial Valladares vimos rexistrando dende 1999, ano en que comezamos a
investigacion sobre este erudito do Rexurdimento galego. E a este nimero de asentos
bibliograficos ainda haberia que lle amecer as referencias as varias reimpresions dal-
guns dos titulos en varias publicacions; por exemplo, na entrada da poesia “A Fonte do
Pico-Sagro [1851], alén da sta primeira publicacion en 1861 na Galicia, referenciamos
outras seis fontes onde a podemos atopar: o manuscrito autografo de Composiciones
gallegas (1856), o Album de la Caridad (1862), o tamén manuscrito Coleccion de poe-
sias gallegas de Casal Lois, a antoloxia que Saco Arce incluiu na sua Gramatica gallega
(1868), a revista Follas Novas (1898) e o libro Poesia (2003), da nosa autoria.

Das 242 entradas consignadas, 164 pertencen a titulos dos cales Valladares ¢ au-
tor, en tanto que 101 son estudos que analizan a stia vida e os seus escritos. No tocante
0s escritos da stia autoria, 71 entradas remiten 4 stia obra poética, 29 a narrativa onde
incluimos os contos recollidos e reelaborados por el, 37 a sta coleccion folclérica, 6
a sua faceta de lingtiista e 13 & de tradutor; na seccion de “Varia” inserimos 8 titulos,
dos que sobresaen os manuscritos inéditos Memorias de familia, a Crénica historica de
Zamora e un Catalogo de arbores.

Nas 101 referencias de estudosos que se interesaron pola sta vida e obra, 2 titulos
catalogamolos como estudos globais —a nosa tese de doutoramento de 2002 ¢ a mono-
grafia derivada dela de 2005—, 36 son referencias que clasificamos como recensions
bio-bibliograficas e 63 son traballos de edicion e/ou estudo dalguns dos seus escritos.
Destes, o seu Diccionario e a sia novela Majina foron ata o de agora os mais atractivos
para os investigadores, con 17 e 16 referencias, respectivamente; 10 traballos tefien
como obxectivo os Elementos gramaticais, 11 a sua coleccion folclorica e 4 a sia obra
poética. Deducese, xa que logo, que nos estudos lingiiisticos ¢ literarios galegos Valla-
dares interesou sobre todo como lexicografo e narrador, en menor medida como colec-
tor de folclore e gramatico, en tanto que pasou case inadvertida a sua obra como poeta.
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Resumo
A partir da presenza de duas oposicions semanticas deixadas sen resolver na escrita
de Carlos Casares (a do feito e do acontecemento, no plano ficcional, e a da opacidade
e a transparencia, no plano diccional) realizase un percorrido polo conxunto da obra
casariana, vendo as distintas acomodacions destas polarizacions ao longo da sua obra
narrativa.

Palabras clave: narratoloxia, feito, acontecemento, transparencia, opacidade

Abstract

From the presence of two semantic oppositions left unresolved in the Carlos Casares
writing (the fact and the event, in the fictional plane, and the opacity and transparency,

in the diccional plane) a tour of the whole of the work of Casares is carried out, seeing
the different accomodations of these polarizations throughout his narrative work.

Keywords: narratology, fact, evente, transparency, opacity
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Este traballo forma parte dun traballo de dimensions moito maiores que estamos
a desenvolver desde hai un tempo a partir da obra literaria de Carlos Casares. Tratase
dunha analise e descricion da sua poética feita segundo os recursos da semidtica greima-
siana, da psicanalise e da critica da ideoloxia. Encontramos que estes trebellos analiticos
producen resultados de interese 4 hora de dar conta da evolucion histdrica e estética
da nosa tradicion narrativa ao longo dos tltimos lustros. Moitos dos asuntos que son
relatados aqui seran obxecto de estudo en dimensions amplificadas nun traballo ainda
sen rematar mais que xa camifa cara 4 sua culminacion, tanto na concepcion como na
redaccion.

Feito e acontecemento

Unha das consideracions mais ttiles da narratoloxia ¢ aquela que nos permite
distinguir feito de acontecemento. Un feito seria cada un dos elos da cadea da historia
que ¢ o resultado dun proxecto de vontade, dun proxecto actancial. Algo ten lugar na
historia porque obedece ao proxecto de alguén. Algo pasa porque alguén quere que
pase. E sublifio aqui o sintagma “quere que pase” para salientar a presenza do querer no
feito. Un acontecemento, pola contra, seria sempre o resultado do azar, da continxencia.
Un acontecemento, que seria, para Greimas (1982: 26), unha transgresion dos limites
semanticos.

Unha historia é sempre un fio de sucesos que son, en parte, feitos e, en parte,
acontecementos. O curioso € que, nos textos narrativos, os acontecementos, que na vida
real son relacionados coa intervencion do azar, do caos, da continxencia, da providen-
cia, de Deus, para quen crea nel, na realidade ficcional son responsabilidade directa
do autor, que ¢ o deus da realidade da ficcién. De tal maneira que nos, analizando
o comportamento deste deus autorial, estamos analizando nin mais nin menos que a
ideoloxia do autor. O que sucede na realidade ficcional ¢ que os acontecementos tefien
lugar porque forman parte da loxica ideoloxica, valla a redundancia, do autor. Hai unha
loxica dos feitos que esta definida no caracter dos personaxes. Mais hai unha loxica dos
acontecementos que remata por ser un correlato da ideoloxia do autor.

Creo que o saber do relato de Casares esta ligado a esta dicotomia, a este conflito
entre o feito, por un lado, € 0 acontecemento, por outro. Hai unha novela inicial que € unha
novela dedicada enteiramente ao acontecemento, Cambio en tres, de 1969, da que logo
falaremos, e logo hai catro novelas nas que se manifesta a busca dunha saida ao drama
do acontecemento. Hai, por tanto, unha poética inicial do acontecemento, en Cambio en
tres, e outra poética da vontade que, en cada unha das novelas finais, vai procurar un me-
dio propio. Primeiramente, unha poética da vontade como deber, en llustrisima, de 1980.
Logo, unha poética da vontade como poder, en Os mortos daquel veran, 1987. Logo, unha
poética da vontade como saber, en Deus sentado nun sillon azul, 1996. E finalmente unha
poética da vontade como querer, como desexo, en O sol do veran, de 2002, que fecha o
circulo da analise da solucion da vontade ao devolvernos de novo ao acontecemento, na
medida en que recofiece que o desexo ¢é pura continxencia, puro acontecemento.
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Opacidade e transparencia

Ao lado desta primeira oposicion, entre feito e acontecemento, hai outra oposi-
cion, tamén fundamental desde a nosa perspectiva, € que non € outra que a interrogacion
sobre os modos en que se produce a relacion entre o mundo e a stia representacion,
entre 0 mundo e a linguaxe. As formas e maneiras que permiten o relato do mundo. E
encontramos que as diferentes respostas que vai dando a esta interrogante van variando
de novela en novela. Hai unha evidente oscilacion de caracter enunciativo € expresivo
que ¢ un sintoma de cada unha das etapas, de cada un dos periodos polos que Casares
atravesa. Oscilacions que tefien que ver con quen fala e de que fala e, tamén, con como
fala. Faise mais e mais evidente a distincion entre a ficcion e o relato, a distincion entre
o imaxinario ¢ o simbolico, entre a cadea de feitos e acontecementos que se relata e a
maneira de dispor o relato mesmo. Por dicirmolo de novo cunha méxima lacaniana,
“unha cousa ¢ o pasado e outra cousa ¢ a historia” (Lacan 1973: 27). Ou sexa, unha
cousa ¢ a ficcion que se quere relatar e outra a maneira en que se produce a sua fixacion
no discurso.

E a nosa intencion proceder ao modo barthesiano (Barthes 1971: 149) estable-
cendo que o momento politico, a ficcidon suscitada por ese momento politico € 0 modo
de presentala son, en realidade, figuras dun mesmo movemento historico. Hai, por tan-
to, unha tentativa de ligar, mesmo que sexa dun xeito dificultoso, tres instancias: a
da ficcidn, a da diccion e a da realidade. E € a Historia quen actua como conector. As
mudanzas ideoloxicas que o autor segue ao longo da sua vida proxectan como correlato
as diferentes maneiras de narrar, tanto desde o punto de vista tematico, e diexético e
actancial, como desde o punto de vista enunciativo e expresivo. De tal maneira que en
todo canto ficciona Casares hai un proceso alegorico de base que funciona como unha
rede de analoxias, rede a partir da que podemos encontrar certos principios teoricos.
Principios que o autor non enunciou dun xeito evidente mais que acompafian ao vaivén
das ondas politicas e culturais do tempo que lle foi dado vivir.

Se botamos unha ollada rapida 4 evolucion do estilo casariano vemos que apa-
rece ao principio unha novela que é radicalmente formalista, Cambio en tres, de 1969,
moi pendente da lingua, da expresion e dos procedementos narrativos que trasladan os
feitos ao lector. Esta primeira novela continta noutra posterior Xoguetes para un tempo
prohibido, de 1975, na que se produce un movemento biografico que tenta explicar a
posicion historica daqueles mozos que inician a transicion desde o franquismo 4 demo-
cracia. Mais logo dese segundo movemento aparece unha novela, llustrisima, de 1980,
que seria unha obra moito mais cinxida ao que seria o ideal proclamado, debedor dunha
fascinacion polo clasicismo do modelo realista decimononico.

Resulta evidente que as oscilacions que se van dando entre estes diferentes move-
mentos creativos e estéticos van acompanados de oscilacions na comprension do mundo
e no posicionamento politico do autor. Resulta de grande interese a tension que se crea
entre o ideal estético proclamado unha e mil veces e as diferentes realizacions que o
autor vai acadando no progreso da construcion da sta obra literaria. Agas no caso de
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llustrisima, que podemos entender como a novela en que se logra supostamente ese
ideal, en todos os demais casos resulta moi curioso que alguén que vén proclamando
desde hai anos unha fidelidade a un proxecto de realismo e transparencia dea a luz de
cada vez unha variacion diferente que o situa mais na banda da opacidade que da lim-
pidez e a claridade.

Lembro a respecto diso unha mesa redonda do ano 1984 ou 85 en que estaban
Carlos Casares e Dario Villanueva (1992 e 2004), daquela teorizador do realismo, na
medida en que estaba a desenvolver o que logo seria o seu traballo principal sobre o
realismo (1992) en que Carlos Casares expuxo a stia célebre teoria do cristal. Para el, se-
gundo dixo ali e deixou escrito e dito tamén noutros lugares (Fernandez Freixanes 1976,
Platas Tasende 1998, Gonzalez Tosar 2017) a linguaxe da narrativa tifia que ser unha
linguaxe transparente, xamais opaca, que deixase ver con claridade a realidade que se
manifestaba a través da palabra. Anxo Tarrio (2003: 34) ten escrito ao respecto, falando
agora sobre a mencion deste tema en Deus sentado nun sillon azul:

E doado decatarse de que Carlos Casares non foi indiferente 4 procura dun punto de vista que se
axustase as necesidades da materia narrada, pero con pouca fortuna. Utilizou un punto de vista que
en ocasions segue dun xeito absolutamente fiel 6 que Robbe-Grillet utilizara, por exemplo, en La
jalousie (1957), ou Faulkner, as veces, en The Sound and the Fury (1929). Neste sentido, podemos
dicir que, paradoxalmente, nunca Casares foi tan seguidor como nesta novela de certos aspectos
do nouveau roman. Pero non o mantén, ou non lle importa abandonalo, a favor da omnisciencia.
Un punto de vista, por outra parte, dificil de soster sen danar o principio de verosimilitude, anque
non sexa mais que pola reserva e intimidade que, nos anos en que esta localizada a historia,
rexian a vida privada dos domicilios urbanos europeos das clases mais ou menos acomodadas
da burguesia e da pequena burguesia. Unha vida privada que se via protexida por cortinas ou
visillos impenetrables 4 mirada curiosa dos vecifos. Neste aspecto conculcou Casares unha das
convencions basicas da escritura realista, eido que era, como xa sabemos e recordamos mais
arriba, onde adoitaba ubicarse o noso escritor no que se refire 6 mundo da ficcion.

Porque, efectivamente, tamén en Deus sentado... insiste Casares na stia metafora
da fiestra e a escritura, atribuindolla agora 6 seu personaxe (“el”’). Asi, na rememora-
cion que o narrador “transcribe” dos recordos da noutrora dubidosa noiva do personaxe
central:

Na catedral de Santiago, diante dun dos vitrais policromados da absida, un dia puxo el os dedos
en forma de pistola e fixo o xesto simbdlico de disparar, como se quixese destruilo. Logo dixo que
unha fiestra non debia ser outra cousa que un oco cuberto de cristal, limpo e transparente, para ver
con claridade o que hai ou o que sucede no exterior. Un cristal de cores como aquel era unha pura
inutilidade. Considerar que o debuxo e a pintura do vitral son mais importantes que o anaco de
mundo que se pode ver a través dunha ventd, parecialle unha pretension ridicula e aberrante, tan
estupida como comer un caramelo con papel. De ai o seu desprezo por toda clase de preciosismo
¢ a historia que lle entraba cada vez que relia unha péxina e notaba que unha gangosidade de
adxectivos se interpufia como unha barreira de cores entre o seu pensamento transparente € 0s
folios que acababa de escribir (1996: 43).

Isto, na nosa opinioén, non deixa de ser un paradoxo do pensamento de Casares, na

medida en que a linguaxe é sempre opaca. Non hai grao cero da linguaxe. O que hai nun
texto son letras. E as letras son manchas, garabatos, grafos que a historia foi enchendo
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con funciéns fonoldxicas representativas, mais que estin moi lonxe de poderen dar con-
ta do mundo real. E o estilo, o stylo, non o esquezamos, ¢ un punzon, etimoloxicamente.
A idea da linguaxe plana, da linguaxe transparente, conduciria radicalmente ao silencio,
4 paxina en branco. A un humano que non “ex-istise” e non estivese, por tanto, exectado
no mundo e separado del pola linguaxe. Un humano que, en definitiva, teria de ser ani-
mal ou anxélico, mais nunca historico e cultural. Non hai linguaxe que non sexa epocal
e local, estilo que non presente as marcas individuais dunha existencia.

Quen escribe manchase e quen escribe esta a transmitir, tamén, a mancha do
mundo. O mundo ¢ unha mancha e ainda mais o ¢ a sua representacion a través da lin-
guaxe. O noumenon kantiano, a cousa en si, irrepresentable e inatinxible.

En 1953, un Roland Barthes ainda descofecido publicou O grao cero da escrita,
un conxunto de artigos aparecidos previamente en prensa entre 1947 ¢ 1951. En 1959,
Maurice Blanchot publica O libro por vir, onde disecciona o seu concepto de neutrali-
dade, que podemos equiparar ao grao cero de Barthes. Para este, até mediados do século
XIX tivemos unha burguesia que detentou, en tanto que clase dominante, unha escrita
Unica, a0 mesmo tempo instrumental e ornamental, da que a sociedade francesa dispu-
x0 durante todo o tempo que durou o seu dominio. A partir dese momento houbo tres
factores que iniciaron a ruptura desa escrita burguesa: a inversion demografica europea,
a aparicion do capitalismo moderno logo da substitucion da industria téxtil pola meta-
lurxica e a secesion da sociedade francesa en tres clases inimigas.

O grao cero da escrita, que seria o que Barthes denomina a escrita branca, seria
unha escrita espida de ideoloxias e estilos, impersoal, ausente, que non se someta 4s leis
da literaridade.

Para Blanchot, que dialoga con Barthes, a literatura esixe dos autores e autoras
unha transformacion: quen escribe modificase profundamente. E o que Blanchot deno-
mina o canto das sereas. A idea da obra como unha esfera en cuxo centro estaria a fonte
do canto das sereas. A obra vai en busca da sua orixe, da sua esencia, do seu punto cero,
da stia propia disolucion. Porque, dird Blanchot, escribir € querer destruir o templo antes
de o edificar.

Porque o que hai no fondo desta oposicion entre o mundo e a sua representacion
escrita ¢, finalmente, a imposibilidade, a constancia de que o mundo ¢ inefable, a certeza
de que non ¢ posible traspofielo & palabra dun xeito univoco e fidedigno, non pode ser
dito, explicado ou descrito con palabras. Hai un mundo ai fora, que chega a nos a través
dos sentidos, e hai outro mundo nas palabras que escribo, mesmo tentando representar
ese mesmo mundo que esta ai fora, que se converte noutra cousa, por mais que queira
ser un mero trasunto, unha simple copia, unha sinxela écfrase.

Digamos que unha das claves vén dada polo propio Roland Barthes cando, ao
falar do haiku, chega & conclusion de que o haiku non ¢ un pensamento rico reducido a
unha forma minima sen6n que € un acontecemento breve que encontra de supeto a sta
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forma xusta. Isto é, cada pensamento, cada ficcion, debe encontrar o seu propio modo
de codificarse, o seu propio camifio de representacion. Non hai, por tanto, un cristal que
se poida presentar como opaco ou transparente, na medida en que a ficcion € moito mais
que unha ollada sobre unha imaxe dada, sen6n un complexo artefacto que demanda
unha forma especifica, unha forma que, como ben testemuiia a propia obra de Casares,
tende a ser especifica e dificilmente repetible.

Dalgun xeito a obra de Barthes suxire que a literatura non debe ser pensada como
mimese senon, mais ben, como semiose, para non vela como unha imitacion dunha
realidade sendén como a invencion de novos modelos por medio de signos. Casares
pasa a vida perseguindo un modo de mimese sen se dar conta, cando menos a partir
das interpretacions que espallaba, de que o que estaba era a producir novas realidades,
dificilmente miméticas mais cargadas de sentido. Como dicia Malcolm Bradbury, é cer-
to que as novelas contan algo, mais algo que, paradoxalmente, elas mesmas inventan.
Robbe-Grillet e Philippe Sollers explicaron en teoria e practica que a ficcion pode ser
tan pouco representacional como a mais abstracta das artes visuais.

Vincent Jouve (1986: 16), ao analizar o concepto de literatura en Barthes, sinala
que hai, desde O grao cero da escritura, un estrito determinismo cultural. Tanto os sig-
nos da literatura como as modalidades de recepcion da obra estan en relacion directa coa
Historia. O escritor non ten eleccion: esta obrigado a significar a arte na siia maneira de
escribir. A forma literaria, obrigada a someterse ao criterio do publico, estd sempre mar-
cada socialmente. A literatura, nese sentido, non existe fora da relacion que liga o autor
coa sociedade. E € porque esa relacion evolae polo que a linguaxe literaria tamén evolue.

A literatura, por tanto, non ¢ comunicacion senon linguaxe, unha idea formal. Non
hai unha esencia de arte eterna sendn que toda arte ¢ manifestamente epocal e histdrica.
Non hai, por tanto, unha realidade que transparentar, o cristal ¢ pura opacidade porque
0 que ten que mostrar ¢ unha proxeccion, unha semiose. Non hai un mundo detras que
se deixe ver, dependendo do grao de opacidade do cristal. O grao cero da (opacidade do
cristal da) escrita. Como sinalaba Barthes, no prélogo do seu libro, tratase dunha escrita
que ten por funcién non sé comunicar ou expresar senéon impor un alén da linguaxe que
¢, a0 mesmo tempo, a Historia e o partido que se toma nela. Non existe linguaxe escrita
sen rotulo pois ningun fechamento se funda sen unha idea de perennidade. Non se trata,
asi, dunha historia da lingua nin dos estilos. S6 unha historia dos Signos da Literatura.
Asi, nos tempos en que a unidade ideoldxica da burguesia produciu unha escrita tnica
(tempos de clésicos e romanticos) a forma non podia ser dilacerada xa que a conciencia
non o era. Mais no momento en que o escritor deixou de ser unha testemufia do uni-
versal para tornarse unha conciencia infeliz, o modo de escrita clasica estalou e toda a
literatura, desde Flaubert até hoxe, tornouse unha problematica da linguaxe.

E velai un paragrafo fundamental na exposicion inicial de Barthes (1973: 13),

Neste exacto momento, a Literatura (a palabra naceu pouco antes) foi consagrada definitivamente
como un obxecto. A arte cldsica non podia sentirse como unha linguaxe, ela era linguaxe, isto
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¢, transparencia, circulacion sen deposito, concurso ideal dun Espirito universal e dun signo
decorativo sen espesura nin responsabilidade; o fechamento desa linguaxe era social ¢ non de
natureza. Sabese que a finais do S. XVIII esa transparencia comezou a turbarse; a forma literaria
desenvolveu un segundo poder, independente da sua economia e da sia eufemia; fascina,
transporta, encanta, ten un peso; a Literatura xa non ¢ percibida como un modo de circulacion
socialmente privilexiado senén como unha linguaxe consciente, fonda, chea de segredos, dada ao
mesmo tempo como un soflo e como unha ameaza.

Interésanos o feito de que tanto Barthes como Casares empreguen a palabra trans-
parencia e, tamén, que esa palabra estea ligada ao concepto de arte clasica, imposible xa
historicamente a partir de finais do S. X VIII.

Digamos que Casares sente a ameaza dos seus propios textos. Son sofos, si, mais
tamén son ameazas. E o que se sente como ameaza ¢ ese saber do relato que aqui preten-
demos exteriorizar. Un saber que se manifesta a partir da opacidade da linguaxe, mellor
dito, das linguaxes que concorren no texto narrativo, tanto no seu nivel ficcional como
diccional, tanto desde o punto de vista diexético como actancial, tanto desde a perspec-
tiva enunciativa como expresiva.

E, por tanto, esta oposicion entre mimese e semiose a que xace por detras da ma-
nida tension entre transparencia e opacidade. No fondo, un conflito moi do seu tempo
e que vifia sendo sulifiado pola sua xeracion desde dez anos antes da publicacion do
primeiro libro de Casares. A sua reaccion, o que poderiamos denominar como aposta
mimética, de implicacion nun modelo literario que volvese recuperar a mimese como
centro da practica literaria, do exercicio textual, ten mais de ensofiacion que de realida-
de, na medida en que a propia dindmica compositiva dos seus textos narrativos vai incli-
nando, como non podia ser doutra maneira, cara a un modelo de semiose, de producion
de artefactos semioticos nos que a transparencia do cristal que permite a contemplacion
placida e burguesa do mundo se torna secundaria.

Digamos que a oposicion que se establece non € outra que a de escritor e escri-
bidor. Mentres o escritor, home do intransitivo, considera a linguaxe como un fin en si
mesmo, o escribidor, home do transitivo, s6 ve nas palabras un vehiculo do pensamento.
O primeiro traballa a palabra, o segundo utilizaa. A linguaxe € para o escritor un facer;
para o escribidor, o soporte dun facer.

A proposta de Casares, por tanto, de combinar transparencia e realidade resulta,
no plano tedrico, un proxecto que se instala no interior dos debates da época. O errado
de pretender representar o real, desde varias perspectivas. En primeiro lugar desde a
perspectiva de Lacan, de ver a realidade como xustamente o que escapa a linguaxe e,
en segundo lugar, pola inviabilidade de coincidir unha orde pluridimensional (o real) e
unha orde unidimensional (a linguaxe). En palabras do propio Barthes

Poderiase imaxinar unha historia da literatura, ou mellor dito, das producions da linguaxe, que seria
a historia dos expedientes verbais, con frecuencia delirantes, dos que os homes se serviron para
reducir, domesticar, negar, ou pola contra asumir o que ¢ sempre delirio, a saber, a inadecuacion
fundamental da linguaxe e do real. (Barthes 1978: 21-22)
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Asi que a combinacion de transparencia e realidade leva como pares de oposicion
0s seus propios contrarios: opacidade e imaxinacion, constituindo un dos cadros semio-
ticos centrais a termos en conta na andlise de cada unha das novelas. En cada etapa do
seu traxecto narrativo, Casares sitlase nunha posicion diferente: mais ou menos opaco,
mais ou menos imaxinativo. Mais ou menos debedor do acontecemento. Personaxes pu-
ramente acontecimentais fronte a personaxes desefiadas, de proxecto actancial. Novelas
cunha maior ou menor presenza de uns e outros.

Estes dous grandes nucleos de oposicions estan intimamente ligados e perfecta-
mente claros ao longo de toda a obra de Casares. Por unha banda, o feito e o acontece-
mento e, por outra, a opacidade e a transparencia do cristal da linguaxe.

Podemos sinalar que o movemento que conduce a Casares desde a primeira das
suas novelas Cambio en tres, até a segunda, Xoguetes para un tempo prohibido, e a
terceira, llustrisima, é un movemento de progresivo afastamento do tema existencialista
da continxencia. Como veremos, se na primeira destas obras temos uns personaxes
sometidos ao azar e desprotexidos perante o imprevisto, o accidente, na terceira das
novelas, llustrisima, hai unha dignidade eclesiastica que se preocupa en facer correr
o rio dos acontecementos dentro dun rego de prevencion e orde, de maneira que nada
poida desenvolverse pola stia conta, fora das canles estipuladas. No medio, unha novela
que € un exercicio biografico sobre unha xeracion. Se entendésemos a suposicion de
Karl Marx de que a loita de clases ¢, no fondo, unha loxica da continxencia, daquela
poderiamos pensar que unha novela sen continxencia é, tamén no fondo, unha novela
sen loita de clases. Un puro idilio. Esta sera unha idea a que tehamos que volver en
varios momentos do noso discurso.

Repararemos, despois, nunha novela sobre a Guerra Civil en que o modo de enun-
ciacion se complica a partir da figura dun inspector de policia que escribe uns informes
que seran o corpo principal da novela.

Segue despois unha novela sobre un vello profesor dedicado por enteiro ao co-
fiecemento, e na que volven asomar historias da Guerra Civil, na que alterna narradores
e puntos de vista, sen encontrar ese punto de transparencia que segue a ser o seu ideal
de escrita.

O que agacha, daquela, a proposta de Casares non € outra cousa que a castracion,
en sentido freudiano, ou sexa, a constatacion de que o acceso ao ser pleno esta restrinxi-
do a aquel que fala. Dito doutro xeito, o simbdlico separanos do real en tanto que o real
¢, xustamente, aquilo que non pode ser dito.

Escrita e existencia

E moi curioso, ademais, que Casares escriba cada unha das suas novelas en mo-
mentos de crise existencial, en momentos en que as mudanzas persoais e politicas lle
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esixiron un esforzo, manifestado por medio dos seus libros, de reflexion e de aclaracion
da stia posicion no mundo e na existencia. Momentos en que a loxica da continxencia
se manifestaba de xeitos moi diferentes a través da disposicion epocal da loita de clases.

Temos unha novela do sesenta e oito, Cambio en tres, de 1969. Novela que da
conta das inquietudes dun mozo escritor ¢ intelectual que quere deixar testemuiia do
seu propio tempo. Novela na que se preocupa de étre a la page con todos e cada un dos
topos e dos tropos comuns na moda literaria do seu tempo.

Asi, nesta primeira das suas novelas, formulase unha historia moi simple. Un ra-
paz dunha vila de Galicia encontra unha pistola cargada nunha mina. A pistola cargada
e abandonada ou escondida ¢é, obviamente, un eco da Guerra Civil recente. Difindese a
noticia do achado da pistola entre toda a rapazada do lugar. Todos queren ver a pistola e
xogar con ela. Xorde enton unha pequena disputa pola pistola. A pistola disparase e un
rapaz morre. A partir de ai o personaxe principal é xulgado e condenado a pasar uns anos
en prision. Cando sae de prision non encontra traballo e decide emigrar a Francia, para
traballar de albanel. Ao pouco tempo de estar en Francia ten un accidente de circulacion
e morre.

O que nos esta a contar ai Casares ¢ que unha vida sometida ao acontecemento
e 4 continxencia ¢ unha vida absurda. Ese ¢ un dos grandes temas do existencialismo
francés.

Estamos, por tanto, diante dunha novela plenamente existencialista. De principio
a fin.

Cal ¢ a solucion que nos podemos encontrar diante deste mundo rexido polo
acontecemento ¢ a continxencia. A vontade. S6 temos como solucion a vontade. Se
deixamos que a vida nos viva, a vida fara connosco o que ela queira, levaranos por aqui
e por ali, someteranos as regras do azar, do caos, do puro absurdo. Nés non temos outra
alternativa que termos un proxecto sometido a vontade. Codificarmos os nosos obxecti-
vos, planificarmos os obxectos do noso desexo. En definitiva, adentrarmonos na loxica
da continxencia, isto ¢, na loita de clases.

Casares pasa bastante tempo sen escribir, sen botar man do que estamos a definir
como o saber do relato. E a seguinte vez que o fai é con Xoguetes para un tempo pro-
hibido, publicada en 1975, que desde o noso punto de vista ¢ unha coleccion de relatos
feita para presentarse a un premio, que finalmente gafiou. Xoguetes... representa unha
alteracion da estética do acontecemento iniciada en Cambio en tres.

Tal e como nos informa Xavier Carro (2009: 71)

A novela obtivo dous importantes galardons: Premio de Narrativa “Galaxia, 25 anos” para
conmemorar a data da sta fundacion e, unha vez editada, o “Premio da Critica Espafiola” (1976).
O xurado do certame da editorial integrabano Alvaro Cunqueiro, Gonzalo Torrente Ballester,
Celestino Fernandez de la Vega, Francisco Fernandez del Riego e eu mesmo, actuando como
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secretario sen voto Ramoén Pifieiro, en cuxa casa de Compostela nos reunimos. Presentaronse
baixo plica oito orixinais, dos cales pasaron as deliberacions finais Antén e os inocentes, de X.
L. Méndez Ferrin; No cadeixo, de Paco Martin; e Xoguetes para un tempo prohibido. Quedou
finalista No cadeixo, novela da que recomendamos a stia publicacion, recaendo por unanimidade
o premio na obra de Carlos Casares.

Xoguetes para un tempo prohibido, de 1975, preséntasenos como un cruzamento
entre dous subxéneros da novela que foran, pouco e pouco, converténdose en clasicos:
a novela de educacion (Erziehungsroman) e a novela de formacion (Bildungsroman).

De partirmos da afirmacion de Bahtin (1992: 200) de que “o heroe sempre se re-
presenta como un ente concluido e invariable, xa que todas as stas calidades se presen-
tan desde o inicio e, ao longo da novela, simplemente se comproban” podemos constatar
que, no caso da novela de Casares, como ¢ comun na novela existencialista, o heroe ¢
un ser intranscendente que adoece de trazos persoais superiores, agas a constante teima
en reformular o fundamento da realidade e da sua existencia. Ben lonxe, por tanto, dun
heroe estatico a revelarnos unha experiencia do mundo que non xere cofiecemento,
que non contribia ao seu propio crecemento interior, senoén aqueloutra que sirva como
campo de probas das certezas do protagonista, como constatacion do seus achados en
relacion coa certeza. Non se trata das aventuras dun heroe que ¢ igual antes e despois do
relato, senon, como € o caso, dun humano que acaba convertido nun ser enteiramente
renovado e madurado, transformado, por mor das experiencias vividas ¢ das decisions
tomadas, nun home engrandecido, para ben e para mal, logo de gorentar a ruina das
ilusions e un cofiecemento mais fondo do mundo e da humanidade.

Asi, o heroe non aparece blindado a calquera novidade que a experiencia lle pro-
porcione. Antes ben, a sua busca ¢, sobre todo, unha busca interior, unha renovacion
constante que non cede perante os distintos valos que lle van coutando o camifio.

O libro presenta, certamente, unha serie de aspectos de moito interese. Un deles
que aparece unha frase, en duas ocasions, referida ao pai do personaxe principal, que
¢ un completo correlato do propio Casares, entrevisto na distancia a ler no interior da
biblioteca que preludia unha futura novela: Deus, sentado nun sillén azul.

Un dia non veu cear nin durmir, ¢ o papa pasou a noite fundido no vello butacon azul, coa
cabeza apoiada na mau dereita, decindo algin pecado de cando en vez. (1975: 17)

Seguro que colle o periddico e ponse a ler, ou séntase no butacon azul coa cabeza apoiada na man
dereita, mordendo as ufias dos dedos da esquerda, e pensa que por qué cofio as cousas han de ser
asi. (1975: 43)

Esta figura do pai, mestre e lector, da lugar a outra das novelas de Casares, agora
unha novela sobre as posibilidades do saber como proxecto de vontade.

Temos, despois, unha novela de inicios dos anos oitenta, Ilustrisima, de 1980.
Un momento historico irrepetible en que os novos tempos da transicion politica, coa
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Constitucion Espafiola, a Autonomia, a Lei de Normalizacion Lingiiistica, construian o
imaxinario dun gran futuro, unha grande ilusion.

Resulta de moito interese facermos unha comparacion cunha novela de finais dos
oitenta, Os mortos daquel veran, 1987, en que volve 4 Guerra Civil, manifestando unha
certa desilusion e desencanto polo curso da historia neses primeiros tempos da Demo-
cracia. E resulta aqui de moita utilidade a frase de Foucault de que “toda institucion ¢
un modo de enunciacién”, xa que cada unha destas novelas, e as duas que ainda viran,
manifesta un modo de enunciacion diferente e que ten moito que ver non s6 coa histo-
ria que estan a contar mais, tamén, co momento persoal do autor e o momento epocal
colectivo do seu pais.

Se temos en conta que a Espafia da Transicion contou con catro gobernos sucesi-
vos do PSOE de Felipe Gonzalez, o primeiro desde 1982 a 1986, o segundo desde 1986
a 1989, o terceiro desde 1989 a 1993 e o cuarto desde 1993 a 1996, podemos afirmar
que a novela esta escrita ao longo da primeira lexislatura de Gonzalez e publicada xusto
no inicio da segunda lexislatura. En Galicia, 1987 significa, ademais, o final do goberno
de Xerardo Fernandez Albor e o inicio do goberno de Fernando Gonzalez Laxe, que
continda até 1990.

Cabe lembrar que desde 1980 vifia funcionando operativamente en Galicia un
grupo de opinidon denominado Realidade Galega composto, no seu nucleo directivo,
por Domingo Garcia Sabell, Ramoén Pifieiro, Andrés Torres Queiruga, Marino Dénega,
Agustin Sixto Seco, Francisco Fernandez del Riego, Carlos Casares, Julio Losada, Ben-
jamin Casal, Jaime Isla Couto, Ricardo Carballo Calero e Julio Meijide.

Entre os promotores mais representantivos, ademais dos citados, figuran Valentin
Paz Andrade, Rafael Dieste, Isidro Parga Pondal, Isaac Diaz Pardo, Gonzalo Torrente
Ballester, Alvaro Cunqueiro, Camilo José Cela, Manuel Colmeiro, Xaquin Lorenzo,
Xohana Torres, Basilio Losada, Antonio Fraguas, Vidal Abascal, Carlos Balifias, Luis
Suarez Llanos.

Un artigo do xornalista Perfecto Conde en El Pais de 8 de marzo de 1980 decla-
raba

La caracteristica principal del grupo parece ser el manifiesto reiterado de su independencia
politica. En el fondo de todas las declaraciones de sus miembros subyace siempre la obsesion
por desmarcar su labor de «toda vinculacion partidaria y de toda accion electoralistay. Sucede
un poco que ellos mismos se atribuyen una carta de naturaleza galleguista que quieren que sea
intocable, lo que origina el hecho de que recelen de manera muy especial hacia la propia prensa
sobre todo de las especulaciones que la falta de definicion del grupo ha venido provocando en las
ultimas semanas. A su vez, su salida a la luz publica se ha visto precedida por los recelos politicos
de no pocos partidos, algunos como el Partido Galleguista, de su propia orbita, que no ocultan
preocupacion ante el significado futuro que pueda dar Realidade Galega a sus comparecencias
publicas, muy especialmente en lo que se refiere al proximo referéndum autondémico sobre el que
el nuevo grupo no ha dicho una palabra, por ahora. Uno de sus miembros mas prestigiosos, el
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pintor Manuel Colmeiro, que mantiene serias dudas al respecto, llegd a declarar a EL PAIS que
«no esta nada clara todavia la coherencia del grupo».

Con todo Carlos Casares sera deputado autonoémico integrado no grupo parla-
mentario do PSdG-PSOE entre 1981 e 1985.

A propia Fundacion Carlos Casares na sua biografia on line do personaxe descri-
bira esta etapa da sua vida do xeito seguinte:

No ano 1982, Casares sae elixido deputado ao Parlamento de Galicia pola circunscricion electoral
de Ourense. Presentouse as eleccions como “galeguista independente” nas listas do PSdeG-PSOE
e nesa andaina estivo acompafiado por Ramon Pifieiro, Alfredo Conde e Benxamin Casal. Casares
gardou sempre un excelente recordo daquela primeira cdmara autonémica, que presidiu Antonio
Rosoén no Salon Nobre de Fonseca. O espirito de consenso, ao que tanto contribuiron os deputados
galeguistas, deu froitos como a aprobacion por unanimidade da Lei de Normalizacion Lingiiistica,
en cuxos debates e redaccion xogou Casares un importante papel. Pouco antes de rematar a
lexislatura, no ano 1985, Pifieiro decide propofier a Casares como director de Editorial Galaxia,
cargo que desempefiard ata a sua morte procedendo a unha fonda e modernizadora reestruturacion
da emblematica editorial viguesa. A actividade politica e editorial condicionaron innegablemente
a dedicacion literaria de Casares. Certamente a principios da década publicara as suas biografias
de Vicente Risco e Otero Pedrayo, asi como un saboroso libro de conversas con Anxel Fole, pero
non volvera 4 creacion novelistica ata 1987, ano no que aparece Os mortos daquel veran.

Como vemos, a meados deses anos oitenta Carlos Casares deixa a politica repre-
sentativa como deputado autonéomico e pasa a se ocupar de tarefas que mais tefien que
ver coa cultura, na Editorial Galaxia, na revista Grial, no Consello da Cultura Galega,
e, cousa que podemos ver en Os mortos daquel veran, de 1987, asoma de novo a dubida
sobre o Pacto Constitucional, a posibilidade de que a dereita do pais e do estado asuma
un comportamento verdadeiramente democratico.

O curioso do caso ¢ que nada disto esta presente no discurso do home Carlos
Casares que, porén, manifesta unha loxica ben distinta cando se proxecta a través da
ficcion novelesca.

Aquel mundo optimista de Ilustrisima ao que un podia enfrontarse botando man
simplemente do imperativo categérico, un mundo que se poderia intuir como moral,
como posuido pola ética, cede paso agora a unha traxedia histérica ainda non superada
como a que se narra en Os mortos daquel veran, de 1987, novela na que o tnico perso-
naxe que o autor sinala como continuador da stia aposta anterior polo imperativo cate-
gorico ¢, ademais do boticario asasinado, a esposa do dono da fabrica local, un fascista
que se dedica a pasear obreiros e sindicalistas, e que vive atemorizada na casa, da que
sO sae para asistir aos servizos relixiosos, sufrindo a violencia simbdlica do seu home,
situada nunha posicién intermedia mantendo o contacto cos obreiros.

Sera o Casares culturalista, saido deste abandono da primeira lifia da politica
representativa, o que asome despois na stia seguinte novela Deus sentado nun sillon
azul, de 1996, que formula agora unha interrogante sobre a vontade como saber, sobre
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a posibilidade de dedicarse ao saber e ao cofiecemento como resposta a continxencia e
4 inmersion da existencia no acontecemento.

Existe un saber neutral, un saber que poidamos situar & marxe dos consensos que
rexen en toda sociedade? Casares reflexiona sobre isto nunha entrevista que lle concede
a Miguel Riera publicada no numero de maio-xufio da revista Quimera en 1997:

La figura del intelectual consentidor que apoya los movimientos antidemocraticos siempre me
ha interesado. La verdad es que esta novela se empezd a componer en Berlin. Yo tenia claro que
queria hacer el retrato del intelectual parafascista, o profascista sin ser exactamente fascista. Y
entonces, en Berlin, (...) fui a pasear a orillas del lago y me encontré con un letrero que decia,
“Casa de la conferencia de Dantzig”.(...) Estas en aquel lugar tan bonito, a orillas del lago, un sitio
paradisiaco, donde todo te invita, a estar tranquilo, feliz, y es precisamente ahi donde los nazis
deciden acabar con los judios... Aquella noche después de tomar la decision de eliminar a los
judios, dos de los jerarcas (..,), sentados al fuego de la chimenea se recitaban poemas romanticos
alemanes y cantaban canciones. Este es un hecho que nos ha costado mucho entender; (...) que
un caballero puede ser extraordinariamente sensible, recitar poemas romanticos y decidir sin
inmutarse la muerte de otro ser humano... Aquella visita me sirvié para reflexionar sobre el papel
del intelectual, sobre su responsabilidad (...). Lo que yo queria hacer era el retrato de un tipo de
intelectual que a mi me resulta especialmente repugnante, ese individuo muy seguro de si mismo
y capaz de hacer grandes barbaridades o, por 1o menos, de ayudar a hacerlas. (Riera 1997: 73-74)

Estamos, daquela, diante da exploracion do saber como unha das saidas do cir-
culo do absurdo e da prision da continxencia. Tal e como sinalan os existencialistas
franceses: a filosofia e a arte son as condicidons de desempefio mais dignas da humani-
dade. Non por non estaren sometidos 4 continxencia, como 0 universo enteiro, senon
por seren os buscadores de vias para acceder ao cofiecemento do mundo. O saber com-
préndese entdon como unha solucidn necesaria, ainda que este se produza nun contexto
histdrico e social como o do franquismo profundo da inmediata posguerra.

Mais tampouco vale un saber calquera, un saber por saber. E é moi curioso que,
ainda que ai polo fondo, e tal como ten sinalado a critica' , haxa un pouco de Vicente

1 José Maria Paz Gago (2002: 2) declara que “Estoy convencido de que, si alguno habia, el drama
personal de Carlos Casares se encerraba en el argumento de esta novela: la biografia contradictoria de
su querido y admirado Vicente Risco”.

Olivia Rodriguez Gonzalez (2007: 23) escribe que:

A historia que conta Casares ten, ademais, epilogo. Non me refiro agora a organizacion dun Congreso
Vicente Risco en 1994, caracterizado pola pluralidade case exhaustiva e polo afloramento das tensions
ideoldxicas e emocionais; nin ao labor de publicacion da obra case completa de Risco en Galaxia. O
epilogo esta na novela de 1996 Deus sentado nun silldn azul, onde esconxura literariamente os terribles
artigos de Risco durante a guerra e primeira posguerra. En 1997, nunha entrevista para as paxinas
culturais da revista Ecol1, Casares aclarame o que a critica di aqueles dias e el quere rebater. Sirvan as
stias interesantes palabras como peche do presente traballo:

“Ainda que este sefior se parece, non é Risco. Se eu tivese querido facer unha novela con Risco como
personaxe, non seria como este. Risco era bondadoso, tifa un sentido moral evidente. Esta ¢ a novela
dun personaxe intelixente, pero sen humanidade. Isto ¢ o que os diferencia claramente. Que ¢ o que
leva a xente a dicir que o personaxe ¢ Risco? Que se parece sicamente e parécese na maneira de pensar
sobre algunhas cousas [...]. Incluso algunha xente di que algtins artigos que aparecen na novela son de
Risco. Eu a iso podo contestar: e outros escribinos eu previamente. Estan publicados co meu nome en
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Risco, na medida en que moitos dos trazos do personaxe principal coinciden en parte
co personaxe histérico de Vicente Risco, a quen Casares lle dedicou unha biografia,
que parte dos materiais da sua inacabada tese de doutoramento sobre a Xeracion Nos, o
certo ¢ que, no fondo, Casares, por medio dese personaxe centrado no coilecemento e na
investigacion e o estudo, esta a falar, en realidade, de si mesmo. Casares estad a contar,
como sempre fai, unha e outra vez, a sua propia biografia, a través de caracteres que
son e non son el mesmo; que, por unha banda, se achegan moito ao seu propio perfil,
mais, por outra, son independentes e asumen trazos individuais do seu rol de personaxes
dentro dunha historia. Hai sempre un xogo de luces e de sombras, de aspectos que si e
de aspectos que non.

Estamos diante da novela do Casares culturalista, do Casares que abandona xa o
espazo publico mais notorio da politica representativa como deputado no Parlamento
Autonémico e tenta facer un traballo mais concentrado na sombra, nos seus propios
proxectos de coflecemento.

E, finalmente, hai unha novela que nos parece a mellor de Casares con moito,
sobre todo porque ¢ unha novela que culmina este proceso de querer saber a través do
relato, e que é unha novela sobre o incesto: O sol do veran, de 2002. Unha novela que
¢ unha volta 4 analise do acontecemento e da continxencia, unha novela sobre o fracaso
da vontade, na medida en que ¢ a continxencia quen esta por tras do desexo. O perso-
naxe principal da Gltima das novelas de Casares, Carlos de nome como o propio autor,
esta tan exposto & continxencia como o personaxe principal da primeira. Porque, como
dixera Lacan (1983: 79), a conciencia ¢ pura continxencia.

O curioso de todo isto ¢ que Casares s6 encontra o modelo narrativo que el si-
nalaba como o seu predilecto para o tipo de literatura que queria crear, esa literatura
de linguaxe como cristal transparente, que fuxise da opacidade da linguaxe e tentase
reflectir dun modo directo o eco do mundo, na terceira das stas novelas, llustrisima. O
resto das veces complicase, non encontra o modo de enunciacidon necesario para crear
esa transparencia que ansia. Conta a Guerra Civil a través dun comisario de policia que
realiza unha investigacion sobre un crime perpretado polos fascistas, a vida dun intelec-
tual de provincias a partir da ollada dunha antiga noiva que o contempla desde a xanela

La Voz de Galicia. Un personaxe literario sempre se fai con material moi diverso ¢ era inevitable que
eu pensara en Risco a hora de facer o meu personaxe. Pero de ai a dicir que o personaxe € Risco, hai un
treito importante. (Casares 1997)”

Mais o autor recofieceralle a Platas Tasende (1998: 23) que:

Valinme dalgiins rasgos de Risco, incluso utilicei algin artigo del, que lle atribuin ao escritor
protagonista da novela, da mesma maneira que lle colguei no seu haber artigos que escribin eu na mifa
seccion diaria de La Voz de Galicia.

E o profesor Anxo Tarrio (2008: 13) concliie que:

O certo ¢ que a circulacion publica da novela foi asentando no 4&nimo de moitos lectores, quero dicir, dos
lectores iniciados nas claves da cultura galega, a conviccion de que Vicente Risco foi o modelo no que
se inspirou Casares 4 hora de desefar a figura fisica, a formacion, a biografia intelectual e os costumes
do home que vive fronte a fiestra dunha muller que fora compafieira na Universidade e noiva peculiar
sua en anos pasados e que o segue coa mirada dia tras dia nos seus costumes e habitos sistematicos.
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da sta casa. Unha historia de amorios incestuosos a partir da ollada da muller que chora
polo seu irman amante morto.

Como se pode comprobar o noso método de andlise alterna entre o que
poderiamos denominar lectura inherente e lectura externa, mesmo botandomos man do
denominado método biografico ou biografista, aquel que desde o libro de Sartre sobre
Flaubert, L’ Idiot de la famille, revelou que, mesmo partindo da biografia exhaustiva
do autor, resulta imposible encontrar uns principios explicativos que s6 poden ser
revelados tomandomos en conta o microcosmos literario no que se inseria L Idiot de
la famille converteuse, desde a stia aparicion, nunha mostra mais da imposibilidade do
realismo, agora desde a perspectiva da historia, constatando asi as dias conclusions que
Arturo Leyte (2015:19) sinala a propoésito da filosofia de Heidegger, “por una parte,
la imposibilidad de una certeza teorica acerca del mundo; por otra, la falacia de una
reconstruccion histdrica del tiempo™.

E téfiase en conta que neste xogo de contrastes non ¢é tan dificultosa a analise dos
textos desde a sua perspectiva intrinseca como desde a perspectiva externa. Os modos
mais tipicos da analise externa provifieron de autores tan diferentes como Lukacs ou
Goldmann, Borkenau (a proposito da xénese do pensamento mecanicista), Antal (a pro-
posito da pintura florentina) ou Adorno (a proposito de Heidegger). Todos eles tentaron
remitir as obras a vision do mundo ou aos intereses dunha clase social. Presuponse neles
que a comprension dunha obra ¢ a comprension dunha maneira de ver o mundo propia
dun determinado sector social, de tal xeito que o artista actuaria como unha especie de
médium, o consenso ao que temos feito referencia ao longo de paxinas precedentes.
Mais non deixa de ser esta unha via nomeadamente inxenua, toda vez que presupon que
un grupo social pode actuar directamente sobre a producion dunha obra.

Por dicilo con palabras de Bourdieu (1997: 84) no inicio do Anexo 2 do seu libro
Razons practicas,

Tanto en el &mbito del conocimiento como en lo demas, se establece competencia entre grupos o
colectividades por lo que Heidegger llamo “la interpretacion publica de la realidad”. De manera
mas 0 menos consciente, los grupos en conflicto pretenden imponer su interpretacion de lo que
las cosas fueron, son y seran. No tendria ninglin reparo en asumir como mia esta propuesta que
Robert Merton formulaba por primera vez en The Sociology of Science[23]. A menudo yo mismo
he recordado que, si hay una verdad, es que la verdad es un envite de luchas.
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Resumo

Xa que Izquierdo significa ‘esquerda’, navegaremos un pouco por eses mares. O concep-
to e as expresions para o uso da man, o pé e a perna dese lado estan rodeadas polas bré-
temas do mal agoiro, pola dificultade na interpretacion e pola converxencia con outras
palabras. As restricions da nosa investigacion son duas: tanto no punto de vista como
no campo. Por unha banda amosarémo-lo que dixeron a etimoloxia, o 1éxico para este e
outros conceptos similares usados en variados contextos, as locucions e fraseoloxemas,
e mesmo topdnimos e antropéonimos como o do noso homenaxeado. Pola outra centraré-
monos no noso curruncho noroccidental (galego, portugués e castelan), ainda que dende
logo non queremos esquece-lo inglés, lingua coa que Gutiérrez Izquierdo tamén traba-
llou. Malia atoparmos unha e outra vez que a zurda se asocia con significados negativos,
agardamos ainda asi contribuir cun material e unhas ideas que suxiran reflexidons para
calquera investigacion ulterior, e render asi homenaxe 6 noso querido profesor.

Palabras chave esquerda, lateralidade, 1éxico, fraseoloxia, toponimia
Abstract

As Izquierdo means ‘left’, we will sail a bit those seas. The concept and expressions
for using the hand, foot or leg on that side have been surrounded by the midst of taboo,
difficulty in interpretation, and convergence with other words. The restrictions in our
search are two: in point-of-view and scope. For the first we will show what has been said
by the etymology, the vocabulary for this and similar concepts used in different contexts,
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the idioms rooted on this laterality, and even toponyms and anthroponyms like the one
whom we are paying a homage to. For the second we will focus on our Northwest corner
(Galician, Portuguese and Spanish) but we indeed don’t want to forget English, a lan-
guage that Gutiérrez Izquierdo has worked with. Though we will find again and again
that ‘the left’ is associated to negative meanings, we hope we leave some suggestive
material and ideas to reflect upon for any further research, and thus show an hommage
to our dear professor.

Keywords: left, laterality, lexicon, phraseology, toponymy.

1. Introducion

Como en todalas linguas que se agrupan en familias territoriais, as linguas ibéricas
presentan unhas caracteristicas idiosincraticas. Estas formas diferenciais distribliense
en moitos planos gramaticais (fonico, léxico, morfoloxico, sintactico) e paragramaticais
(prosodia, fraseoloxia, toponimia) distintos, € as causas son normalmente debidas 6
nacemento e historia das linguas. No caso das iberorromances, unha das marcas mais
especificas procede do contacto con duas linguas non indoeuropeas: o euskera, no norte,
e o arabe, no sur. Ainda que poderia argumentarse que a localizacion esta centrada no in-
terior peninsular, sobre todo polo lugar vasc6fono do nacemento do castelan, as linguas
periféricas tamén se viron influidas por esta lingua non latina.

Un caso singular e importante desta influencia ¢ o adxectivo da lateralidade menos
habitual nos seres humanos. Mentres que os latinos usaban Sinister, nos territorios
peninsulares adoptouse unha forma supostamente relacionada co actual vasco ezker
(substantivo) ou ezkerra (adxectivo) (Aulestia 1989: 209). Mencionamo-lo significado
na actualidade porque se propuxeron moitas ¢ variadas etimoloxias, pero case todas co
mesmo estilo valorativo (Agud & Tovar 1991: 817): relacionada con ezkel ‘birollo’,
con oiher, ‘torcido’ ou da combinacion de esku, ‘man’ e erdi, ‘medio’, como se ve a
maioria con sentidos despectivos (de ‘man incémoda, incompleta’). Non compre ir 6
éuscaro para notar esa asociacion: as propias linguas latinas asocian a habilidade ¢ a
falta de obstaculos (supostamente considerada tamén como positiva) respectivamente
cos cognados do galego destro e directo. Ignoro a circunstancia para que se adoptase
un vasquismo para un concepto que agora semella tan basico, pero o certo é que o
abandono da forma latina aconteceu tanto no catalan (esquerra) como no galego (es-
querda) e atopou a sua via mesmo no portugués, linguas periféricas e en direccions
opostas se se toman como epicentro os territorios vascéfonos, e ben distantes por cer-
to. Influencia do castelan, do Camifio de Santiago ou dun tabu indoeuropeo, o certo
¢ que as ibéricas non son as Unicas linguas romances que abandonaron a forma latina
como principal: o francés usa gauche dende o século XVI (unha mestura dos verbos
no franco para ‘pisar’ e ‘desviar(se)’) e o romanés stang (do latin stanticus, ‘canso’,
semellante 6 antigo italiano mano stanca (EW), ‘man esquerda’). O italiano conserva
a forma latina con mais vitalidade, pero con igual concepcion negativa, que nos ainda
podemos entender no cognado galego sinistro. Non imos percorre-los escuros cami-
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fos existentes para ‘esquerda’ nas linguas balto-eslavas, célticas, gregas (aprotepdg,
aristeros; €d®@vopog, ewonymos, como a arbore) e mesmo o esperanto (maldekstra)
porque as suas semanticas orixinarias tampouco lle fan honor 6 noso homenaxeado.
Mencionaremos s6 que o latin posuia mais formas (Scaevus), e que precisamente unha
delas (laevus) ten a mesma orixe que a que deu lugar 4 da familia eslava e 6 noso pre-
fixo levo- (pénsese en levoxiro).

Pasearemos en adiante polo valor actualmente mais literal da lateralidade, considerada
nas stias expresions léxicas, fraseoloxicas, toponimicas e antroponimicas, ainda que
respecto as locucions debemos ter en conta que a palabra para a esquerda pode atopar
refuxio para expresions que nada tefien que ver con situarse a unha banda. Ainda que
nos centraremos no galego, tomaremos desviacions para ver que pasa noutras linguas ou
territorios peninsulares, e algo en francés e inglés.

2. Léxico

Veremos que as maiores relacions formais se establecen entre galego e portugués, men-
tres que as asociacions de significado se estenden as tres linguas romanicas, nalguns
casos tamén ¢ inglés. Para o galego imos fixarnos nos significados dados por DGII,
DRAG, ESTRA (os tres pola version en lifia), GDXL (na version de 2000), DDD e
AKAL (nestes dous casos indicando o(s) ano(s) do dicionario ¢ a inicial, ou o lema
completo cando proceda) e nas etimoloxias de GD, DEHLP e mesmo Coromines. No
portugués e castelan restrinxirémonos bastante mais: DEHLP, GD, DILEGG e as duas
versions en lifia de DLE. No inglés fundamentarémonos en RT, EW e CC.

2.1. Léxico galego

Non son poucos os adxectivos nos nosos dicionarios para o significado ‘do lado onde
estd o corazon (maioritariamente), que usa a man dese lado mais habilmente’ e dous
xa os fomos mencionando. Xa miramos que a denominacion primaria actual en gale-
go ¢ o non latino esquerdo (DRAG/ESTRA/DGII/GDXL/AKAL:izquierda&siniestro,
GDXL tamén para o ‘uso do p¢’), coas variantes ezquerdo (DDD:1900c& 1932 para
asturiano&1972), izquerdo (DDD:1876&1926) e desquerdo (DDD:1926), que unha
vez instalado no galego forma dous derivados por sufixacion: esquerdeiro (ESTRA/
GDXL/AKAL:zurdo/DDD:1933&1950&1951&1958&1972&1979&1985 para Toba
en Cee e Sobrado) ¢ esquerdote (DDD:1865¢&1958&1972/AKAL:zurdo). A nosa le-
xicografia tamén constata o uso do herdado do latin sinistro (DRAG/ESTRA/DGIl/
GDXL/AKAL:siniestro), coa variante sinestre (DDD:1988) e das correspondentes pa-
trimoniais sestro (ESTRA).

A parte destes, a creacion léxica para o lado contrario 4 dereita mostra unha forte sub-
mision respecto a outros conceptos. Por unha banda, contamos tamén con derivados
a partir de man: asiman (ESTRA, s. v. asimdo/DDD:1972, s. v. asimau), manicho
(DRAG/ESTRA/DGII/GDXL/DDD:1884&1926&1928&1950&1951&1958&197
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2/AKAL:zurdo, DRAG tamén para ‘pé’), menecho (DDD:1956) ¢ manecho (ES-
TRA/DDD:1961&1972/AKAL:zurdo). Por outra, aparécennos cochaino (DRAG/
ESTRA/DGII/GDXL/DDD:1959/AKAL:zurdo, DRAG tamén para ‘pé’), cocheno
(DDD:1961&1967&1972/ESTRA, s. v. cuchaino), coxeno (Pallares 1990:12, ESTRA/
GDXL/DDD:1961&1972/AKAL:zurdo, GDXL tamén para ‘perna’), cuchaino (ES-
TRA), cucho (ESTRA/DDD:1978 para Maceda), escocho (ESTRA) e goxeno (DEGC,
s. V. Xergo). Nos interpretamos que estes son homonimos de ‘ausencia de man’, por seren
aparentes derivados do verbo escochar (DRAG: ‘escabezar peixe’/‘abrir ameixas’/’qui-
tar espigas’) ou do substantivo coxén (DRAG: ‘coxeira’) relativos a cando se sofre
algun tipo de ausencia, por amputacion ou por eiva. Entendemos que igual paralelismo
tamén se establece en cafoto (ESTRA, s. v. canhoto). Tendo en conta que varias pa-
labras para ‘falto de extremidade’ tamén derivan en ultima instancia de man ou ‘man’
(manco, maneto...; DEHLP/EW), o que atopamos en realidade ¢ unha redundancia nos
casos que combinan as duas derivacions anteriores, como maniscocho (DDD:1972/
AKAL:zurdo) ou maniscoto (ESTRA/DDD: 1978 para Frades), que seria derivado tanto
de man como do actual coto, ‘manco’ (DRAG).

Do mesmo xeito, en galego duas familias 1éxicas, por unha banda a de zurdo (DRAG/
ESTRA/DGII/GDXL, DRAG/DGII tamén para p¢), zordo (DDD:1985), zurdan
(AKAL:zurdo/DDD:1953&1951 para Verin&1961&1972/ESTRA, s. v. zurdam),
zurdeiro (DDD:1932 asturiano) e cremos que tamén compre incluir curdo (DD-
D:1858&1863&1876&1884&1900c&1926&1928&1933&1950&1951&1958&1972
&1979), xunto por outra banda coa familia que aparentemente s6 consta de xergo
(DRAG/ESTRA/DGIT/GDXL/AKAL:zurdo/DDD:1972&1979&2001 para Aldosende
en Paradela, Pallares 1990:12, DRAG/GDXL tamén o ‘pé€’) parecen tamén converxer
en xurdo (ESTRA/DDD:2001 para A Gudina) (homénimo ou por analoxia con xordo,
‘falto de oido”).

Nas suas variantes femininas, atopamos que tamén se usan como substantivos para a
‘man’ as formas cochaina (ESTRA), esquerda (DRAG/ESTRA/DGII/GDXL, GDXL
tamén para pé, DRAG/DGII tamén para perna), sinistra (DRAG/ESTRA/DGII/GDXL,
DRAG/DGII tamén para perna), xerga (ESTRA), xurda (GD:absurdus) ¢ zurda
(GDXL), aparentemente para o tamén significado substantivo ‘lado da esquerda’ con iz-
querda (DDD:1876&1926), isquerda (DDD:1926), xiquerda (DDD:2001 para A Gu-
difa), sinestra (DDD:1858) e sinistra (DDD:1884&1958&1972), as correspondentes
patrimoniais saestra (DDD:1928&1933&1950&1951&1979), seestra (DDD:1979),
seistra (DDD:1926) e seistra (DDD:1958&1972/AKAL:izquierda), ¢ igualmente
transcategorizado pero como adverbio funciona asiman (ESTRA).

2.1.1. Polisemia e derivacion

Por metonimia, esquerda usase tamén con significado non literal de ‘ideoloxia re-
formista’ falando de orientacions politicas, orixinado polo lugar onde se sentaban os
progresistas no parlamento francés trala Revolucion (Lidtke 1974:131). A partir disto
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créase a locucion de esquerdas (DFGX:e). Tamén os derivados esquerdismo (DGI-
I:e), esquerdizacion (CORGA), esquerdista (DGII:e/ESTRA:e), esquerdizante (ES-
TRA:e) e esquerdoso. Evidentemente, estdn as contrapostas dereitismo, dereitista,
dereiteiro e dereitoso (¢ de dereitas, pola dereita politica) ainda que con menor vigor
no uso (7/23, 0/2, 44/74, 1/0 e 0/1 fronte a 3/4, 27/67, 2/0 e 2/3 respectivamente en
TILG/CORGA).

Para o caso de zurdo, mentres que hai dicionarios que non contemplan mais ca unha
acepcion (AKAL/DGII/DRAG), outros admiten os significados de ‘[animal] sen pata’
(GDXL:z) e de ‘peixe escombrido semellante 6 bonito e 6 atun e da mesma familia’
(GDXL:z/ESTRA:z/DXSTAC:z), mentres que sinistro (DRAG) tamén equivale a ‘que
mete medo’ como adxectivo e a ‘accidente’ como masculino.

Tamén mediante derivacion se crearon verbos como esquerdear (ESTRA) ou esquerdar
(ESTRA/BFLV:55&263) (‘voltar’/’xirar’/‘tender’/‘[vaca] bota-los pés cara a fora’), e
xunto con este atopamos tamén surdar (BFLV:263, zurdar con seseo) ¢ (ser) esquerda
ou isquerda (das mans) (BFLV:262&264) para as vacas. A mesma base sen seseo € que
crea zurdear como ‘comezar a usar as extremidades esquerdas’ (DDD:1958&1972) e o
seu oposto deszurdear (DDD:1884&1926&1958).

Un curioso caso final de prefixacion adxectiva co seu antonimo ¢ dextrosinistro (TER-
MED), co significado de ‘[que se move] de dereita a esquerda’ ou de ‘zurdo contraria-
do’.

2.1.2. Distribucion xeogrdfica

Estas denominacidns todas non presentan uniformidade, en reparto dialectal nin en fre-
cuencia. Afortunadamente, os datos do mapa 137 do ALGa recollen cumpridamente a
distribucidon de moitas formas polo territorio representado. Con todo, nin estan todalas
que son, nin son tddalas que estan: ¢ dicir, hai algunhas das variantes lexicograficas de-
vanditas que non constan na cartografia (4 parte dos cultismos, destacan coxeno/goxe-
no, asiman e rechamantemente xergo, que DEGC sitaa nas terras de Lemos), mentres
que tamén hai outras denominacions repartidas pola xeografia que non estan reflectidas
na bibliografia que usamos ata agora. En concreto, descontando os termos que xa men-
cionamos, as formas diferentes que aparecen son as seguintes xoto; zoco (asociado
a unha forma casteld con ditongo); as variantes da esquerda, esquecho, esquerdis-
ta, esquierdo, ezquerdeiro, ezquierdista, ezquierdo ¢ izquierdo; as formas xordan,
xordeiro ¢ xordo; as variantes manucho ¢ manzurdo, como as duas seguintes deri-
vadas de man; o vocabulo manguto especifico de Zamora; e os descritivos manrevés
e torcido. As locucidns mencionadas na nota 5, non representadas no mapa, son: man
manicha, (escribir/segar) 4 torta e te-la man xorda. O caso de toco estd nos indices
do ALGa impreso (O-14) electronico pero non nos indices do ALGb electrénico; sor-
prendentemente a dereiteiro pasalle o contrario.
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Debe notarse que o caso da grafia <esquerdo> denota duas pronuncias distintas: con pa-
latal semiaberta e semipechada: como se vera, os datos do ALGa amosan que a variante
semipechada ¢ exclusiva do sur pontevedrés. Consideramos que algunhas variantes con
ditongacion poden ser castelanismos (ezquierdo/ezquierdista/izquierdo) debido 4 sua
distribucion irregular ou periférica en Zamora ou Oia, mentres que esquierdo (ainda
que tamén diseminada) amosa unha rechamante concentracion na ria de Pontevedra.
Todo isto apunta a que ¢ certa a afirmacion de Fernandez Rei (2003:44) de que “canto
mais nos acheguemos 0s falares costeiros de Pontevedra [...], hai mais alteracions do
timbre de €, 0 tonicos”. Ainda que tendo en conta a inestabilidade do & tonico singular
da parroquia de Goian (Tomifio) poderia agardarse que o adxectivo se convertese en
esquiardo e o substantivo en esquiarda, non atopamos ningunha mencion explicita a
estas formas en varios traballos de Pousa Ortega (1991&2004), que profundan na sua
tese de 1987. Non obstante, unha comunicacion persoal coa autora Pousa Ortega, quen
continua por ali, confirmou o uso local da vogal semipechada para o adxectivo xenérico,
coa excepcion de que documenta cafioto para significar ‘as persoas que usan esa man’.
Como veremos, o ALGa s6 referencia a cafioto en Lobios, e dase a circunstancia de que
Fernandez Rei (2003:46) pon en relacion o ditongo goianés coa inestabilidade do /&/
na Pontevedra do sur, tamén rexistrada precisamente en Entrimo, Lobeira e Lobios, e
que o propio Fernandez Rei (2003:136) afirma que a “Limia Baixa mesmo poderia ser
considerada unha prolongacion do galego do sur pontevedrés”.

En termos xerais e deixando a un lado as denominacions de caracter esporadico e zurdo
en case todo o territorio, a distribucion xeografica complementaria das denominacions
seria a seguinte (v. mapa): esquerdeiro/ezquerdeiro na Coruia e marifa luguesa; zur-
deiro no golfo artabro que se solapa parcialmente co anterior; xordo/xordeiro no in-
terior da Corufia; esquerdo na peninsula do Barbanza (e Moaiia, A Lama e A Estrada,
onde toca co seguinte); manicho/manucho/manecho (semiaberto ou semipechado) na
montafia pontevedresa e O Ribeiro; cocheno na ria viguesa; maniscoto/maniscocho/
esquErdo (semiaberto) na raia mifiota; ¢ nas raias seca lusa e asturiana xordan/xurdo/
xurdeiro.
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2.1.3. Denominacions sinonimicas ou hiponimicas especificas

Nalglns contextos semanticos, o concepto de ‘esquerda’ presenta unha denominacion
especifica. O caso mais cofiecido pode que sexa o das embarcacions, onde se lle chama
(banda de) babor, bombordo ou couso 4 metade esquerda cando se mira cara adiante
(ESTRA:babor&bombordo/DRAG:c&babor/DGIl:c&babor/GDXL:c&babor&banda).
Notese neste caso que o xa mencionado asiman nos barcos significa tamén ‘estibor’
(ESTRA). Nas igrexas, a parte esquerda do altar chamaselle (lado do) Evanxeo (ES-
TRA:e/GDIl:e, sen lado en GDXL:e) e ¢ onde pode haber un pulpito, fronte ¢ (lado
da) epistola, no do outro costado da dereita (GDII:e/GDXL:e, sen lado en ESTRA:¢),
usado nos serméns e nas lecturas veterotestamentarias e das cartas que os preceden,
onde adoito hai un atril'. En encadernacion e paleografia, o reverso (DGII:r) é a paxina
par ou esquerda (fronte a anverso). O flanco esquerdo, supostamente nun contexto de
estratexia militar, é o contraflanco (ESTRA:c).

No ambito do gando, os tetos esquerdos no ubre da vaca son os do lado do bece-
rro (BFLV:157) ou da cria (BFLV:570&811), en contraste cos dereitos ou do lado
da dona (BFLV:157). Isto débese 6 costume dos cuxos ¢ dos munxidores de situarse
sempre no mesmo lado, ainda este habito non ¢ xeneralizado e polo tanto o nome non
sempre responde & stia motivacion. Cando se xunguen as béstas, moitas son capaces
de que se lle faga por calquera lado, polo que se poden adoumar/andar a dias mans
(BFLV:861&937), mentres que outras afanse a que se lles xunga polo mesmo lado, as
camballeiras (BFLV:216), ¢ mesmo non admiten outro, o cal deriva na expresion a
man esquerda/dereita (BFLV:861). A economia precaria reflicte que se imp6n a ver-

1 Ainda que isto é xeral, non € universal. Unha disposicion invertida comin con distintas funcions ¢é
a seguinte: atril 4 esquerda para as lecturas, altar no centro para o Evanxeo e pulpito & dereita para
homilias.
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satilidade no proverbio arar/andar/traballar coma a vaca do pobre, a dias mans
(BFLV:216&1351&1384/BFRGV:67). Notese que isto non esta relacionado co devan-
dito de unha vaca ser esquerda de man ou esquerd(e)ar. Cando se fala das cabalerias,
o cabalo de sela ¢ o que se sitlia 4 man esquerda do cocheiro (ESTRA:s), mentres que
entre 0s moitos nomes para animais segundo as suas caracteristicas, para a distribucion
asimétrica da cor das suas patas atopamos transtrabado (ESTRA:transtravado). Pro-
bablemente tefia relacion con (en)trabado, (da)pexado, ‘con pexas, trabas, maniotas
ou cordas para restarlle mobilidade’ (BFLV:805&808).

Nalguns casos, a denominacion créase baseandose nunha motivacion mais diferencial
porque a simetria entre os lados € menor: nos libros de contabilidade, o debe (DGII:d);
no piano, o [pedal] celeste (GDXL:c) ou a sordina (ESTRA:s, alotropo de xordo, non
de zurdo); en tipografia, a caixa alta (DRAG:c), para as maiusculas; nos escudos he-
raldicos, contornado (DDD:1900c) é o animal mirando & esquerda (asimétrico porque
o0 contrario € 0 que se interpreta por omision e aparentemente non ten termo); no caso
de escudos reais, o verbo embrazar (DGII:e) é sostelo nun combate coa man esquerda,
tomada tamén por defecto; o tamén verbo amanadar (DDD:1956) ¢ ‘agrupa-lo segado
baixo o brazo esquerdo’; etc.

No caso dun 1éxico mais técnico, a situacion ¢ mais mecanica e baséase nos prefixos
levo e sinistro: restrinxindonos so6 6 significado do ‘que {xira/tende/torce/se move/
fai moverse} cara a esquerda’ temos como adxectivos levorrotatorio (TERMED:]),
levoxiro (DRAG:I/ESTRA:I/DGIL:I/GDXL:I/TERMED:1, en todos exclusivo ‘[para
a luz]’), sinistrorso (DRAG:s/DGIl:s/GDXL:s, en DRAG:s especificamente para
‘[planta]’) ou sinistroxiro (DRAG:s/DGII:s/GDXL:s, ¢ en ESTRA s. v. sinistrogiro), e
como substantivos levoforia (TERMED:1, dos eixos visuais), levoduccion (TERMED:1,
dunha parte), levotorsion (TERMED:]), levoversion (TERMED:I), sinistrotorsion
(TERMED:s) ou sinistroversion (TERMED:s). Se este movemento pode alternarse co
contrario temos dextrosinistro (TERMED:d), palindromo para palabras (DRAG:p) ¢
capiciia (DRAG) para nimeros. Mentres tanto, con significados diferentes tamén hai
cadansuas combinacions destes prefixos testemunadas na lexicografia galega con outros
segundos elementos como -cardia (ESTRA:s/GDXL:s/DGII:s; cf. DEHLP:1&s), -(r)
rotatividade (ESTRA:1; cf. DEHLP:1&s) e moitos outros do ambito médico con estes
dous prefixos (TERMED:levo &sinistro ).

Do mesmo xeito, tendo en conta que a terminoloxia cientifica ¢ moi similar entre as
linguas romdanicas poderiamos conxecturar formas galegas paralelas 4s formadas no
portugués ou castelan como levocontorto (Font Quer/Lopez), sinistrégrado (DEHLP),
levoinvoluto (Font Quer), sinistromano (DEHLP) ou os sinonimos levovoluble (Font
Quer), sinistrivoluble (Font Quer) e sinistrovoluble (Font Quer/DEHLP s. v. sinistro-
vollvel; cf. ESTRA s. v. dextrivolavel).

Para rematar cos termos afins, témo-la conxuncién de ‘que usa a esquerda’ co seu
significado oposto ‘que usa a dereita’ no adxectivo ambidextro (DRAG) ‘que usa os
dous lados’ (ambidestro en DDD:1958). Comprobase ben aqui o caracter subordi-
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nado do ‘lado esquerdo’ fronte a ‘lado dereito’ (s6 compre lembra-lo significado de
Dereito).

De feito, a nivel formal hai dicionarios como o0 DRAG que incluen dextr(i/0)- na ma-
croestrutura pero non sinistr(i/o)-. A nivel conceptual, Gsase s6 unha das lateralidades
(dextro-) para crea-la expresion que engloba as duas, quedando polo tanto como non
marcada, mentres que a outra non ten rendemento (*ambisinistro). Notese ademais
que noutras linguas os adxectivos correspondentes para ‘que usa os dous lados’, ‘que
usa a dereita’ e ‘habil’ (portugués (ambi)destro, castelan (ambi)diestro) admiten unha
igualdade formal grafica e oral. Ante esta mesma situacion, o galego normativo en cam-
bio obriga a unha diferenciacion cando menos grafica (destro~ambidextro), distincion
que no castelan académico ¢ preferente (diestro~ambidiestro<ambidextro), pero que
innegablemente incltien ‘habil’ ainda que s6 sexa por asociacion.

Detectamos que o equivalente do termo ambidextro nas diferentes linguas comezou a
implanta-lo seu uso nas ciencias sociais ¢ empresariais en locucions como organizacion
ambidextra ou liderado ambidextro contra o ano 2005 (ainda que xa existian dende
1976), co significado de ‘xestiona-lo presente xunto a busca-la innovacion e adaptarse a
un futuro flexible, equilibrio entre explotacion e exploracion’.

Moitas valoracions que se lle dan & ‘esquerda’, fora do ambito 1éxico, tamén reflicten
un significado cultural. Pode aducirse que algunhas poden ser convencionais ou mesmo
de fundamento practico, como as insignias de loito (brazal, DDD:1958), ornamentos
sagrados (manipulo, DDD:1958) ou distintivos deportivos (brazal, DDD:1958) ou mi-
litares (remendo, DDD:1958), asi como a sortella no casamento, pero outras xa non. En
honores maritimos, a banda de babor ¢ inferior 4 de estribor (DDD:1958), mentres que
a persignacion xa ¢ sintoma doutra confesion. Neste sentido, xa Anibal Otero indicaba
que ser zurdo era un “defecto” comparable a ser coxo (DDD:1977). Nos engadimos:
non s6 comparable, tamén sinéonimo (v. o dito para cocheno/coxeno supra).

2.1.4. Etimoloxia

Xa fomos vendo algunhas orixes das palabras, e ainda veremos mais, pero queremos
deternos un pouco para reflexionar sobre este tema. Vimos que, en galego, o Iéxico da
‘esquerdeza’ amosa maioritariamente unha dependencia motivacional doutros concep-
tos, e non exclusivamente da ‘dereiteza’ (normalmente negativos: a incompletitude, a
ausencia e o mal). Isto trasladase & etimoloxia: moitos sindnimos derivan de man (de
asiman e eskerra a manecho, manguto, manicho, manucho, menecho, manrevés,
maniscoto, maniscocho, manzorda, manzurdo, manzurgo, mancino, mancinismo,
man xorda, Maniega/o, Manivesa ¢ mano de cazo) ¢ de adxectivos negativos (algins
tamén derivados de man, como manco: maneto, no ser cojo ni manco). De feito, cre-
mos que hai relacidon entre coxeno/cocheno/goxeno/cochaino/cuchaino/cucho e cu-
cha/gauche que veremos do aragonés e francés, fronte & suposicion de que cochaino
vén de concha (DDD:1959) ou cocheno de coxa (DDD:1967). Isto poderia trasladarse
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mesmo a escocho (galego e portugués) e maniscocho, tendo maniscoto unha relacion
mais forte con coto. Tamén pensamos que son homologos o zoco galego que aparece
no ALGa e o zueco de Albacete e Cuenca e zocho/zoco/zocato que veremos ¢ falar do
castelan (e tamén para zoquete: ten mais sentido relacionalo co que comenta GD:soccus
que a diferenciacion do DLE case literalmente de Coromines en zoco(3)/zocato, de zo-
quete, fronte a zueco(2), sen étimo, ¢ onde zoco(1) e zueco(1) vefien de soccus).

Vimos e veremos polisemias, sinonimias, converxencias ¢ evolucions paralelas con
varias caracterizacions humanas como ‘manco’ (toco (GD:soccus), coto, mizo, zoco,
zocato, nos supoilemos que as familias (asi)man- e (es)coch /cuch /cox /gox, e quizais
cafioto ¢ canho(to)/canhoteiro/canhenho, ainda que DEHLP:canho a estableza como
escura ou africanismo), ‘coxo’ (coxeno), ‘xordo’ (xurdo, man xorda), ‘descabezado’
(escocho), ‘birollo’ (eskerra), ‘canso’ (sting, mano stanca) ou ‘baixo’ (cacho) pero
tamén con negativos xenéricos como ‘medio’ (eskerra), ‘encollido’ (cacho, zocato),
‘encurvado’ (zocato), ‘torcido’ (man torta, eskerra, quizais zoco ¢ zocato, mesmo con
influencia de zopo), ‘absurdo’ (manzorda, manzurdo, zurza, zurdo, xurda, cremos
que curdo), ‘funesto’ (sinistro), etc. O concepto ‘zurdo’ participa polo xermanico slink
(GD:encliticus) na orixe de enclenque (e esclenc(he) do vello francés).

Dous casos son especiais, precisamente os vocabulos de mais frecuencia. Por unha
banda, esquerda e as formas supostamente procedentes do vasco ezker(ra), de orixe
dubidosa, que seria ou ben prerromana hispanopirenaica (DEHLP: esquerdo seguindo
a Coromines) ou ben igual 4 do grego oxaiog, ‘zurda’/‘rudo’ en EW (en grego ‘zurdo’
era Aazdg, cognado do latin laevus), do lituano kaire, ‘zurda’ e scaevus do latin pero con
er por analoxia con dexter, do mesmo xeito que siniestro (de sinister) ditonga por ana-
loxia con diestro (GD:ezkerra). A outra excepcion é zurdo, de suposta orixe prerromana
(DGII/GDXL), ainda que tamén hai quen o orixine mais concretamente en (1) absurdus;
(2) surdus, e de ai xurdo; (3) zoco influenciado por palurdo; (4) zurrar; e (5) vasco zurr,
‘avaro’ e este orixinado no vasco zunurr ‘groseiro/vil/torpe’, relacionado con sordidus
e o portugués churdo, ‘sucio’ (Coromines). Para o caso de xergo, de orixe descofiecida
(GDXL) pero que pola forma poderia ter relacion con enxergar (de exsericare en DGII)
e dexergar, daselle as veces a orixe de sesgo, 6 que nds engadimos que pode ser con
influencia de nesgo e vesgo (GD:sesecare&nexicare&versicus).
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TILG CORGA
lema palabra

forma homon m fladv| m fl m f
xordo mf 1084+1 35| 562| 248|320| 167
esquerdo 2385 1133 488| 2438| 648| 4262
torta mf 818 162 1|361| 319| 84| 203
Z0C0 mf 819 690 192 141| 67| 33
cafioto mf 139 145| 56| 13 9
manecho M 2 139 of 3 0
sinistro m 257 6| 4|11z 6423 93
xordan mf 66 of o 7
ezquerdo 38| 250 0] 55
xoto mf S6+3+1 T+241 29 58 g9 12
torcido mf 45 31 29| 43| 11| 23
zurdo 73 27| 18| 28| 16
cucho mf 53 27 51 3 0
esquerdista |2 44 18 74 0
izquierdo 18 43 0 3
izquerdo 9 83| 0 0
menecho M 9 of o 0
xurdo mf g 1| o 76
sinestrafo 5 gl 1 1
curdo mf 13 142 5 B[ 16) 18
isquerda/o 3| 221 0O 0
seestra/o 17 1 3 7l 2 3
KErgo f 3+205+40 2| 139| 0| G5&
manicho 2 il o 0
asiman 2 2 of 0 0
sestro 1 5 0 0
escocho mf 1 4 1 3l 0 0
esquierdo 1 1] 0 0
zurdan 1 1 of o 0
xordeiro f 66 0| e4| 0O 39
ezquierdo 0 2l 0 0
cochaino 0 0 1 0
esquerdeiro 1 0 0] 2 0
zurdeiro f 0 0o 0 1

2.1.5. Frecuencia

Moitas palabras, moitas formas, moitas variantes, pero son todas igual de relevantes?
Segundo os datos de Bugarin (2007), as formas que atopamos por orde de aparicion re-
lativa (e o valor absoluto no corpus dela) son: esquerdo: 784 (261); sinistro: 5833 (21);
caiioto: 7357 (14); zurdo: 12658 (6); e esquerdista: 16953 (3). Vese ben a preferencia
de esquerdo ¢ a ausencia de todalas formas que mencionamos que non eran derivados
do latin sinister e de zurdo (consideramos caifioto como falso positivo).
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Con todo, isto non define demasiado a situacion. Para iso volvemos utiliza-lo TILG e
0 CORGA para todalas palabras do apartado 2.1. No primeiro fixémo-las buscas por
palabra e por lema, para o masculino (m) e o feminino (f), ainda que atopamos: que en
catro casos existia o lema correspondente 6 adverbio (adv); que en cinco casos habia
mais de un lema (marcdmolos como unha suma, con “+”); e que nun caso o masculino
(sestro) estaba asignado a un lema (sinistro) e o feminino (sestra) a outro (seestra).
Tamén atopamos 18 casos nos que habia homonimia (homoén) na forma masculina (m),
na feminina (f), en candansua delas (mf) ou para un epiceno (2): como exemplos disto
podemos dar xurda (de xurdir); Manecho e Menecho (nomes propios); xordan e cur-
do (xeograficos); cucho (‘cuxo’); xota (‘baile’/‘tunda’); cafioto, xota e xoto (‘talo’);
xerga (‘fala’/‘tea’); etc.

Non sairon aparicions en ningin dos dous corpus para 21 lemas: cocheno, coxeno,
cuchaino, desquerdo, esquecho, esquerdote, ezquerdeiro, ezquierdista, goxeno,
manguto, maniscocho, maniscoto, manrevés, manucho, manzurdo, saestra, seistra,
seistra, sinestre, xiquerda e zordo, que se entenden polo tanto como moi inusuais. Os
datos para o resto son os da taboa adxunta.

Tendo en conta as homonimias, a orde xa da unha mellor impresion de mais prela-
cions, e, ainda que esquerdo volve ser predominante, nds queremos incidir en que
moitos dos resultados de menos frecuencia sen homonimia, especialmente os femi-
ninos (ezquerda, izquierda, isquerda e sinestra, pero non ezquierda ¢ seestra)
remontan as suas frecuencias mais altas a tempos anteriores a 1950, ou mesmo do
século XIX (zurda).

2.1.6. Léxico portugués

Non queremos deixar sen comenta-lo que pasa en portugués, ainda que sexa con pouca
profundidade e baseandonos s6 no DEHLP. Ademais, moitas son formas repetidas que
xa vimos no galego, polo que un dos puntos que mais interesa ¢ o contraste de se son
compartidas entre galego e portugués.

Un primeiro grupo estd composto de adxectivos: canho (de etimoloxia descofiecida, pero
que produce canhestro ‘inhabil’ e as duas seguintes); canhoto (tamén ‘inhabil’; como
substantivo en Brasil, tamén ‘diafio’); canhoteiro (de uso brasileiro, derivado do ante-
rior); canhenho (en Douro ‘zurdo’, e no Minho ‘zoupdn’); escocho (mifioto); esquer-
do (ademais de ‘comunista’, tamén coas acepcions negativas que xa vimos: ‘inhabil;
desaxeitado; desagradable; incomodo; aveso; funesto’); sinistro (outra vez tamén como
‘temible’ o substantivo ‘accidente’); e sestro. Do segundo forman parte substantivos para
‘man esquerda’: canha, canhota, escocha (mifioto), esquerda, sinistra e sestra.

Os significados basicos derivados que localizamos foron tamén parcialmente semellan-

tes 0s galegos: esquerdear ‘desviarse’, esquerdismo, esquerdizante e un grupo de
sinébnimos sinistrismo/canhotismo/mancinismo co significado de ‘uso maioritario da
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man esquerda’ (o Gltimo, de mancino diminutivo italiano de manco). Moito outro 1éxi-
co hipénimo ou afin ¢ igual ou semellante 6 galego: algiins exemplos son bombordo
(‘babor’), pagina par (‘reverso’; DEHLP, s. v. pagina), transtravado (‘transtrabado’),
surdina (‘sordina’, tamén do italiano como en galego pero influenciada non por zurdo,
que en portugués non existe, senon por surdo, ‘xordo’), bragal (‘brazal’), etc. Tamén lo-
calizamos palabras galegas ainda non mencionadas (ocidente/oeste/poente na maioria
das fontes; bustrofédon, ‘bustrofedon’ no TILG; ndtese a tonica fixa fronte acentuacion
variable en castelan; ribeirar ‘marcar a ferro na pata esquerda’; aparece en ESTRA/
DDD, pero con outras acepcions) e outras que tefien frecuencias e evolucions 1éxicas
diferentes das galegas (verso/inverso/(ao) invés, igual que recto/direito).

Como comentario final, queremos menciona-la singularidade do aragonés cucha (EW),
probablemente da mesma orixe que o francés gauche, neste caso de orixe xermanica
emparentada co inglés walk e o latin valgus. Con significado recto, aparece senestre
como sindnimo, e gaucher para a persoa que presenta esa lateralidade. Na lingua gala
asociase tamén co consabido periplo de conceptos negativos: por exemplo, as tdboas ou
regras poden combinarse co adxectivo gauche, o verbo (se) gauchir ou o substantivo
gauchissement, porque tefien o significado de ‘curvarse, combarse’. Unha persoa pode
tamén ser gauche, ¢ dicir, ‘zoupona, confusa’: neste caso o substantivo cambia a gau-
chement ou gaucherie (LAROU).

2.2. Léxico castelan

Ademais das cofiecidas izquierdo e zurdo, a lingua estatal non se libra de lexias
infrecuentes 4 hora de expresar ‘a esquerda’. Algunhas restrinxense as falas de germania,
como a palabra mizo (DLE, tamén co valor de ‘manco’). Outras son especificas dunha
rexion, como marucho de Honduras (DLE), fiurdo en Chile, El Salvador e Honduras
(DLE), manzurdo (GD:absurdus) e manzurgo (GD:manus) en Asturias, disquierdo
en Logrofo, co /d/ de derecha (GD:ezkerra), cacho en Navarra (GD:coactus), zocho
en Andalucia (GD:socculus) ou zueco de Albacete ¢ Cuenca (DLE/GD:soccus).
Sen asignacion topolectal pero claramente relacionadas con estas ultimas aparecen
zoco ¢ zocato (DLE/GD:soccus/DILEGG:izquierda, onde zueco tampouco estaria
localizada). Como xeneralizados atopamos tamén esquerro (GD:ezkerra, anticuado en
DILEGG:izquierda&362), isquierdo (GD:ezkerra) e choto (DILEVOX:992, ausente
no DLE, quizais relacionado cos galegos xoto/coto). Polo que aparenta, no caso de
maniego podemos estar ante o caso dunha variacion diacronica: inicialmente cos valores
tanto de ‘zurdo’ como ‘ambidextro’ (DILEGG:izquierda&533), en anos posteriores
restrinxese s6 4 segunda acepcion (DLE).

Como substantivo para a ‘man’, tamén aqui aparecen os femininos: fiurda (DLE), man-
zorda (GD:manus&absurdus, en asturiano), zoca (DLE), zocata (DLE na 23* edicion
do DLE, tamén para ‘perna’) e zurza (GD:absurdus, en Burgos). Os dicionarios reco-
llen tamén que se recorre as locucions mano izquierda/siniestra/zoca/zurda (DLE:-
mano/DILEGG:izquierda).
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Para presenta-lo resto da analise do Iéxico castelan, que baseamos todo nos datos do
DLE, manterémo-lo esquema que seguimos co galego:

e como polisemia ou homonimia atopamos: izquierdo (‘cabalerias que sacan os pés
para fora e os xeonllos para dentro’), mizo (‘manco’), siniestro (cos mesmos va-
lores de adxectivo e substantivo que o galego Sinistro), zocato (tamén ‘manco’ e
concretamente en andaluz ‘[froito] encurvado’; segundo GD:soccus, orixinalmente
‘coa man encolleita’) e zoco (igualmente ‘manco’);

e como derivados: zurderia (‘calidade de zurdo’), ezquerdear (‘levar unha arma na
esquerda’/‘torcerse un muro’/‘entolecer’), izquierdear (‘entolecer’) e enzurdecer
(‘facerse zurdo’);

e como metonimia, sinominia e hiponimia: bracio ledro (outra vez de germania,
‘brazo esquerdo’, de ledro ‘vil’, en contraste co bracio godo, ‘brazo esquerdo’,
todos en DILEGG:izquierda&121&505 pero non en DLE), mano de cazo (‘persoa
zurda’, s. v. mano, onde cazo é ‘persoa torpe’), pie de montar/cabalgar (‘perna ou
pata esquerda do xinete ou da montura’), caballo de silla (‘xunguido pola esquerda
do tiro’, en contraste con caballo de mano) e babor (nos barcos) e os devanditos
trastrabado dos cuadripedos (que a fin de contas é o mesmo que trabado, ou bas-
tante similar) e contornado de heraldica;

e ¢ como conceptos afins: ademais de capicua, palindromo, levégiro, sinistrorsum
e jria! (interxeccion para que as cabalerias xiren & esquerda);

As asociacions semanticas ou etimoloxicas tampouco son favorables: cacho tamén
equivale a ‘encollido’ ou ‘baixo’ (GD:coactus), mentres que tanto mizo como zoco
tamén significan ‘falto de brazo(s)’ (DLE) e a zoco e zocato suponselles vir de zoquete
(DLE). Hai asociacions co significado ‘absurdo’ na orixe de zurdo ¢ variantes (GD:ab-
surdus), e na de izquierda con ‘torcido’ pola relacion co céltico querra (GD:ezkerra) e
co occitano okerr (GD:ezkerra). O caracter subordinado fronte a ‘dereita’ pode verse no
valor orixinal (e evolucion) de maniego, de ‘zurdo ou ambidextro’ (a s6 ‘ambidextro’).

2.3. Léxico inglés

O inglés ten a particularidade de que left e tamén o pasado de ‘deixar’ son homonimos
(non ¢ tan enrevesado: nos usamos sinistro para ‘zurdo’, ‘malvado’ e ‘accidente’). Apa-
rece, por exemplo, no soneto 113 de Shakespeare Since | left you, mine eye is in mine
mind, publicado en 1609, que ¢ o que leva a pensar que o escritor abandonou Londres en
1613 por estar quedando cego. Como traduce Gutiérrez Izquierdo (2011:251):

Desde que te deixei, s6 coa mifia alma vexo,

pois os ollos de féra que fan que eu me oriente
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funcionan s6 en parte e en parte fican cegos,

parecen ver, mais logo non ven cumpridamente.

O titulo dun disco como Left of the middle pode significar tanto ‘a4 esquerda do medio’
como ‘o que queda do medio’. Se a isto unimos que right significa ‘dereita’ pero tamén
‘correcto’, permite inventar xogos de palabras e chistes intraducibles (A war isn’t about
who is right, it’s about who is left; There was a guy who got his entire left side cut off,
but don’t worry, now he is all right).

Como sindonimos atopamos nearside (para a conducion pola esquerda), larboard, port
[side], backboard (nos barcos); os adxectivos southpaw (para o zurdo, en deportes),
left-handed (tamén ‘sen destreza’, como heavy-handed), sinister, sinistral, sinistrous,
sinistrorsal ¢ sinistrorse; o prefixo laevo; e os adverbios left hand|edly], sinistrally,
sinistrously e o galicismo a gauche. Como derivados modernos, lefty/leftie (EW) ‘que
usa a esquerda/esquerdista’ e escalefter, ‘quen se sitiia [incorrectamente] &4 esquerda
nas escaleiras mecanicas’ (de escalators). Para polisemia, left derivou tanto para ‘golpe
coa esquerda’ como para ‘politica progresista’ (tamén [very-]left-wing (CC:244, s. v.
middle-of-the-road)), ¢ como verbo en Irlanda, o pasado e participio tamén de leave,
pero co valor de ‘permitir’ (EW).

O limite no inglés entre derivados e locucions ¢ un pouco mais difuso e, de feito, as
veces ¢ simplemente cuestion grafica. Asi podemos ter left hooker ou left-footer, ‘per-
soa catdlica [normalmente irlandesa]’ (pexorativo, en GB). Tamén se poden comparar
Leftpondia, ‘anglofonia americana’ (por estar 6 occidente do Atlantico), left coast, ‘da
Costa Pacifica de EEUU’ (por ser progresistas), left bower, ‘na baralla americana, sota
da mesma cor que a de trunfos’ (que sera a right bower), audience/camera/house left,
‘parte do escenario, 4 esquerda visto dende fora’ (en teatro; oposto a stage left) e left
recursion, ‘composto dun sufixo’ (en Lingiiistica).

3. Fraseoloxia

Comprobaremos que na fraseoloxia volven aparecer similaridades e diferenzas. Para
especifica-las fontes e, dado que as locucions estan sub voce, retomamo-la convencion
de indica-la inicial da entrada lematizadora.

3.1. Fraseoloxia galega

Ademais desta, hai outras expresions con esquerda cuxo significado non se pode deri-
var das suas partes. As primeiras son espaciais, con valores neutros:

e aresca (DDD:1792 para Castro Caldelas): ‘4 esquerda’;
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e [u. c./u. p.] (estar) 4 man esquerda/dereita (DFGX:m): ‘(indica orientacion de
algo no espazo, tomando como referencia a man esquerda e/ou a man dereita) cara
a dereita ou cara 4 esquerda’;

e [u. p.] (coller) pola esquerda/dereita (DFGX:c): ‘escolle-la direccion indicada e
ir por ela’;

Outras segundas poden tamén ter valor lateral con respecto as partes do corpo, probable-
mente orixinado no uso maioritario das extremidades dereitas por parte da poboacion,
pero curiosamente con duas valoracidns diferentes:

e |u. p.] (erguerse/levantarse) co pé esquerdo, ou alternativamente co pé dereito
(DRAG:p/ESTRA:p/AFG:3823/GDXL:p/DFGX:p), no primeiro caso tamén con
mal pé (DRAG:P): ‘coa sorte propicia/adversa’; ¢ dicir, para esquerdo ‘[desenvol-
verse] de maneira infeliz; ter un mal dia; sair todo mal; ter mala sorte’;

e [u. p.] (ter) man esquerda (DRAG:m/GDXL:m/DFGX:m), tamén (hai que ter)
ten-con-ten (GDXL:ter): ‘(ter) habilidade para manexarse con certa sutileza; saber-
se valer de argucias; [ter| habilidade, boa disposicion para trata-la xente da maneira
adecuada; actuar con habilidade e diplomacia’;

En contraste con esta ultima man esquerda, cofiecémo-las expresions [u. p.] (non) sa-
ber onde ten a man dereita (DFGX:m), ‘(non) ser espelido’ (usado normalmente en
negativo), ¢ tamén (ainda que non localizada na bibliografia usada) [u. p.] se-la man
dereita [de alguén], ‘ser da sua confianza’ (en CC:306 explicase que se orixina en que
ou ben a man dereita esta asociada coa destreza e a forza, ou ben que no soldado a de-
reita € o responsable da cabaleria, ou ben en que nas convencions sociais € o lugar de
honor). Dun xeito parecido a como vimos no 1éxico inglés, isto permite xogos de pala-
bras, con efectos literarios como o que se da en Unha noite con Carla de Anibal Malvar:
“Agora exercia de man dereita do conselleiro Santos, a quen hai que tratar con moita
man esquerda, Maside dixit”.

Un terceiro grupo aséciase as consabidas concepcions negativas (tomando que a aten-
cion, a exposicion, a relevancia e a habilidade sexan positivas):

e |u. p.] facerse esquerdo (ESTRA:e/DXSTAC:e): ‘facerse [0] desentendido’;
e |u. p.] pasar 6 esquerdo (ESTRA:e): ‘ocultar subrepticiamente’;

e [u. p./u. c.] (ser) un cero a esquerda (ESTRA:z (na version en lifia en 2018)/
CUM:0299/DFGX:c/DRAG:c/GDXL:c), tamén: ‘carecer de influencia ou conside-
racion; ser irrelevante; non ter influencia; non ser tido en conta; ser [alguén] moi
torpe ou tardo para facer cousas que non se consideran especialmente dificiles; ter
moi pouca habilidade para levalas a cabo; ser unha persoa inutil’;
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Como o anterior (pois a nosa notacion matematica non ¢ a Unica), quédannos dous sin-
gulares fraseoloxemas, que dependen das nosas convencions culturais modernas. Polas
nosas normas de conducion, a legalidade obriga a circular pola dereita, e polo tanto o
volante e o espello lateral principal (e tnico obrigatorio) estan 4 esquerda:

¢ [u.p.] ((non) poder) mirar polo retrovisor e polo espello da esquerda (DFGX:r):
‘non poder atender varias cousas a vez’;

e [u. p.] adiantar pola dereita [a outra] ‘superar crecidamente, mesmo de xeito
ilegal’, que non localizamos en ningun repertorio;

3.2. Fraseoloxia portuguesa

Pouco atopamos respecto 6 portugués, a verdade, e tampouco queremos nin podemos
estendernos demasiado. Alglins casos son expresions compartidas con outras linguas:
lado do Evangelho (DEHLP:1), zero a esquerda (DEHLP:z), casamento de mao es-
querda (que veremos no castelan e inglés; DEHLP:c),... Noutros casos a sta idiosincra-
sia € obvia debido 6 uso de 1éxico propio (a(s) canha(s)/a canhota (DEHLP:c&c), ‘do
lado esquerdo, de esquerda a dereita; 6 contrario, 6 revés’) ou outros motivos (esquerda
alta/baixa (DEHLP:e), partes do palco en teatro; esquerda festiva (DEHLP:e), en po-
litica, ‘militancia menos activista’).

3.3. Fraseoloxia castela

A parte do que xa falamos do valor da esquerda e a dereita no contexto politico, as lo-
cucions hispanicas non marcan unha diferenza na asociacion negativa que se lle da 6s
zurdos e as partes esquerdas. Por unha banda, estan as locucions para expresar aseptica-
mente que algo se fai coa (man) esquerda: a izquierdas (DILEGG:izquierda), a zocas
(DILEGG:izquierda/DLE:zoco) ou a zurdas (DILEGG:izquierda/LLLAZ:z). Con todo,
esta Gltima tamén pode significar ‘6 revés de como deberia facerse’. Peor parados saen
cando se considera [alguien] no ser zurdo. Ainda que fose predominantemente latinoa-
mericano como apunta algunha fonte (DLE:z), definese como ‘ser intelixente, experi-
mentado, habil’, como sinénimo de no ser cojo ni manco (DLE:c/LLAZ:z). Ante isto,
s6 cabe saber facer ecuacions: zurdo = cojo/manco. Isto vén corroborado por lexemas
que unen os dous sememas, como xa vimos con mizo (DLE).

O contraste ¢ maior cando se comproba o significado de Derecho e que a fraseoloxia
con derecha ¢ positiva: hecho y derecho (DLE:h/LLAZ:h/Corpas 1996:111), ‘excelen-
te, verdadeiro, instruido, cabal’; (no) [decir/hacer/dar| [una/nada] a (las) derechas/
al derecho (CUM:0454/CUM:1183/DEC:d/DLE:d/LLAZ:d feminino con artigo: ‘con
acerto’; DLE:d/LLAZ:d feminino sen artigo: ‘[comportarse] correctamente; acertada-
mente’; DLE masculino con artigo: ‘con acerto’), ‘bien, de la manera adecuada, acerta-
damente’, traducida en galego mais frecuentemente co adxectivo en singular; poner la
mano derecha (CUM:0828) ‘responder por alguén, terlle confianza’; ceder la derecha
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(LLAZ:d) ‘porse a esquerda como sinal de cortesia’. Tamén na familia léxica juntar
diestra con diestra (DLE:d/LLAZ:d), ‘facer amizade dias persoas, unirse para deter-
minado fin’; (ir) de diestro a diestro (DLE:d): ‘en igualdade de destreza ou astucia’;
en derechura (DLE:d): ‘por el camino recto, sin detenerse’, en contraste con en dere-
chura de sus narices (DEC:d/DLE:d/LLAZ:d) ou en derecho de su dedo (LLAZ:d):
‘en provecho propio’.

Hai mais expresions con valores negativos, arcaicas ou hispanoamericanas: matrimo-
nio de la mano izquierda (DLE:i&m), ‘matrimonio morganatico, con alguén de clase
social menor’; batear alguien por la izquierda (DLE:i), ‘ser homosexual’ (en Méxi-
co); ou por izquierda (DLE:i) ‘ilegalmente, falsamente’ (en Arxentina).

Outro caso singular que aparenta non presentar paralelismo no galego é a combinacion
dos dous lados que aparece en a diestra y (a) siniestra (HERDER:17.18 sen artigo/
DLE:d con artigo) ou a diestro y siniestro (CUM:0491/DEC:d/LLAZ:d/DLE:d), ‘por
todas partes; en cantidade; sen orde nin miramentos’. Por unha banda restrinxese 6 valor
neutro de ‘[a/por/dende] lugares situados en sitios distintos’, € por outra & dificultade de
atopar unha expresion analoga en galego, que os dicionarios (CUM) traducen como a
eito/a(s) toa(s)/a torto e a dereito.

Fronte a estas expresions, hai outras moitas que si tefien o seu equivalente en galego:
de izquierda(s) (DLE:i) ‘esquerdista’; levantarse con el pie izquierdo (DEC:p; [en-
trar| para derecho en LLAZ:p) ‘ter mala sorte’; un cero (a la izquierda) (DLE:c/
CUM:0299) ‘persoa inutil; persoa 4 quen non se lle ten en conta’. Para o caso concreto
de tener mano izquierda (LLAZ:m) ‘ser habil’, suxirese unha posible orixe taurina
referida a un pase “llamado natural que se da teniendo la muleta en la mano izquierda,
y que se reputa el de mayor dificultad y peligro de los que se dan con dicha mano”
(DEC:i&m).

Outra locucion que presupofiemos que existe nas duas linguas (e en moitas outras) ¢ a
que se formula lo que hiciere la diestra, no lo sepa la siniestra (CVC) ou que no vea
tu mano derecha lo que hace tu mano izquierda (CVC), co significado de ‘[convén]
ser discreto, ou compartimentalizar’: eniinciase normalmente en imperativo negativo,
e conxecturamoslle unha grande difusion debido a estar orixinada no texto biblico de
Mateo 6:3. De feito, para comprobalo, buscamos no CORGA e atopamola seis veces:
nun texto relixioso dunha novela de 1992 (Memorial de agravios: “Que non saiba a
man dereita o que fai a esquerda”), nunha obra de teatro do 2000 (Tics: “As veces a
mifna man dereita non sabe que fai a esquerda”), nunha novela de 2010 (Denso recendo
a salgado: “Que a tia man dereita non saiba o que fai a esquerda”) e coa orde invertida
en dous artigos de 1995 (Camilo Franco: “no que a man esquerda non debe saber o que
fai a dereita”) e 1999 (Carlos Mella: “Que a tia man esquerda non saiba o ben que fas
coa dereita”) e nunha novela de 2007 (Os pecados capitais: “que non deixa que a man
esquerda saiba o que da a dereita”). En cambio, no TILG non atopamos ningtin caso.

120



DE IZQUIERDO A ESQUERDA E LEFT: LEXICO, FRASEOLOXIA E ONOMASTICA

3.4. Fraseoloxia inglesa

Vimos antes que a diferenciacion entre 1éxico e locucion en inglés € difusa. Tres exem-
plos son os derivados dunha das combinacions xa vistas: left-handed cigarette (EW),
‘porro’; left-handed (ou backhanded) compliment (RT:932), ‘eloxio insultante, con
retranca’; e left-handed marriage (RT:903), ‘voda morganatica’, que xa vimos antes.
Como no primeiro exemplo, hai un grupo de expresions que son mais especificas do
inglés, ou polo menos nds non atopamos comparables 6 galego e castelan: (from/out of)
left( )field (EW), ‘de orixe ou resultado inesperado ou raro, fora de lugar’, (orixinado
no béisbol); exit stage left (EW), ‘desaparecendo calmadamente’ (orixinado no teatro);
swipe left (ES), ‘desbotar’ (orixinado polo xesto en Tinder); I have two doctors, my
left leg and my right (CVC), ‘non hai pan sen afan’; e over the left (RT:545) ou over
the left shoulder (EW), ‘falsamente’ (apositivo, anticuado), as veces con pay (RT:808).

Hai porén outros casos nos que si coilecemos ou encontramos algo similar a galego e/
ou castelan: [with] two left feet (EW), ‘con dous pés esquerdos, torpe(mente)’; [give]
one’s left nut (EW), ‘[custar] un collon [esquerdo]’; e sobre todo as versions never let
your left hand know what your right hand is doing (CVC), not let the right hand
know what the left is doing (RT:528), the left hand doesn’t know what the right
hand is doing (EW) e the right hand doesn’t know what the left hand is doing
(CC:173), para a biblica xa mencionada de Mateo 6:3, ademais do correspondente do xa
mencionado [to be] someone’s right-hand man/woman/person (CC:305).

Unha situacion intermedia son as variantes left and right (and centre)/right and left
(and centre) (EW) ou left, right and centre (GB) ¢ left and right (EEUU) (CC:224),
‘en todo tempo ou lugar’ ou ‘[algo] 6 que se lle d& moita importancia’, que aparenta
non parecerse a nada galego pero que se adoita traducir coa castela a diestra y (a)
siniestra.

4. Toponimia

Dado o paradigmatico volume e a boa documentacion do tesouro toponimico galego,
poderiamos analizar ben a distribucion da ‘esquerda’ no territorio noroeste. Con todo,
comprobamos que a lateralidade non ¢ en absoluto significativa na toponimia galega,
quizais debido a que haxa outros factores mais relevantes 4 hora da localizacion espacial
(de arriba/abaixo, de dentro/féra, do val/monte). En efecto, en Galicia s6 atopamos catro
microtoponimos e unha entidade de poboacion que poderian asociarse coa lateralidade
zurda, e todos no norte de Lugo. Dous deles son A Esquerdeira, un cantil en A Devesa
(Ribadeo) e uns prados en San Pedro de Viveiro, que estan asociados respectivamente
con cadanseus derivados fisiograficos: A Pena Esquerdeira, un farallon, e A Fonte Es-
querdeira (xa na parroquia de San Xiao de Landrove), identificado como bosque.

Tamén en San Xiao pero de Castelo, no concello de Cervo, esta o lugar de O Pesquerdo,
que nds interpretamos simplemente como unha amalgama de pe + esquerdo. Non loca-
lizamos nada nos arredores que poida indicar cal pode se-lo lado dereito corresponden-
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te, polo que o mais que podemos supor € que se debe a que a casa illada & que se refire
estd a man esquerda do camifio que ascende de Pazo Aguiar 4 capela de Santa Eufemia,
subindo cara ao monte.

Podemos pescudar nos toponimos de todo o estado nas suas diferentes variantes bus-
cando no Nomenclator oficial. Nos paises catalans tefien en comun a raiz esquerd, pero
tamén tefien a autoctona esquerr. Nas zonas hispanofonas (e non so) aparecera izquierd
e zurd, mentres que nas de falas vascas tamén esk(u). Dada a nosa dificultade na com-
prension e analise da toponimia euskera e o mantemento probable da raiz con dous
significados (o orixinal ‘man’ e o derivado ‘esquerda’), imos deixala 4 parte. No resto,
podemos ver que a distribucion parece seguir patrons (v. grafica).
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Nos lugares que contan con formas autoctonas, a presenza destas ¢ normalmente mais
pronunciada cé forma castela. No catalan mesmo semellan aparecer nunha distribucion
complementaria: canto mais preto de Barcelona mais esquerr e nas Baleares ¢ maio-
ritaria esquerd. Nas zonas de menor presenza do catalan, especialmente a urbanizada
Valencia, ¢ nas zonas limitrofes como Huesca aumenta a proporcion de izquierd. Os
toponimos mais insolitos que nos atopamos foron:

e en Huesca: Mas de Esquerra e Torre de I’Esquerrer;

e en Madrid: Calle del Doctor Esquerdo, Vega de Esquerdo ¢ Casas de Esquerdo,
que comparten presenza con Valleizquierdo e Brazo Izquierdo;

e en Lugo: Canal margen izquierda del Regadio Val de Lemos [sic]

Respecto as formas izquierd- e zurd-, sorprendentemente semellan concentrarse no le-
vante peninsular, coas resaltables excepcions de Cadiz no primeiro caso e Pamplona e
Cidade Real no segundo. Chama a atencion a enorme escaseza nas zonas periféricas e
occidentais, como se pode comprobar nos mapas.
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5. Antroponimia

Os adxectivos en galego dan ocasionalmente lugar a apelidos. No que a ‘esquerda’ se
refire, non s6 poderian orixinarse de alcumes descritivos, senén mesmo de homina hu-

militatis partindo dos significados secundarios pexorativos. CAG atopamos uns cantos
adxectivos:

APELIDO IZQUIERDO EN GALICIA

As cores mais intensas indican maior porcentaxe de persoas apelidadas asi.
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e Caiioto, localizado en Monforte, Panton e O Savinao, tamén lonxe dos lugares onde
conserva significado na fala (Goian, Limia);

e Esquerdeiro, concentrado no concello de Barreiros, preto pero para nada igual &
distribucion xeografica onde vimos no ALGa que ainda se usa na fala (Costa da
Morte, Ortegal);

e Izquierdo, cunha presenza non concentrada (v. mapa): unha maior densidade en
Catoira, Burela, A Rtia, Xinzo, Ribadeo e menor nas sete cidades. Ainda que puide-
se pensarse foraneo, poderia responder a unha desas moitas traducions forzadas de
apelidos patrimoniais galegos;

e Maniega (do castelan) exclusivo do Carballifio;

e Manivesa (de man(us) + (in)versa) centrado en Irixoa ¢ Paderne, pero que chega
a Ferrol e A Coruna (nétese o feminino etimoloxico tanto desta como da anterior);

e Zurdo, s6 na Coruna;

Ainda que quedarian por investigar, non nos parece que outros casos de forma mais
distante como Cochoén, Esquer, Mancho, Mancilla, Maneiro(s) ou Sinisterra vaian
ter significado relacionado con ‘esquerda’.
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A CARACTERIZACION DO LOBO A TRAVES DAS
EXPRESIONS FIGURADAS GALEGAS QUE O TENEN
COMO REFERENTE

The characterization of the wolf through the Galician figurative
expressions that have it as referent
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Resumo

A linguaxe figurada que se constrie a través de referentes animais constitiie unha fonte
riquisima de informacion na lingua galega. A través dela podemos cofiecer a vision que
os galegos tefien de cada animal concreto, asi como a historia dese animal dentro da
cultura galega.

Neste estudo analizamos unha serie de expresions figuradas galegas que tefien o lobo
como referente. O noso obxectivo principal ¢ cofiecer a valoracion que os galegos fan
deste animal a través das imaxes que escollen del para conceptualizar certos aspectos da
sua vida diaria.

Palabras chave: linguaxe figurada, expresion figurada, conceptualizacion, animaliza-
cion.

Abstract

The figurative language that is constructed with animal referents is a rich source of in-
formation in the Galician language. Through it we can know the Galician view of each
specific animal, as well as the history of that animal within the Galician culture.
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In this study we analyze a series of Galician figurative expressions that have the wolf
as a referent. Our main objective is to know the valuation made by the Galicians of this
animal through the images they choose to conceptualize certain aspects of their daily
life.

Keywords: figurative language, figurative expression, conceptualization, animaliza-
tion.

1. Introducion

A través das expresions figuradas os falantes dunha lingua adoitan expresar a stia vision
particular do mundo que os rodea. Esta vision sera diferente segundo a realidade que
cada grupo humano perciba e segundo a cultura e as tradicions asociadas ¢ lugar onde
habite, asi como a época na que viva.

Tal e como defenderon Lakoof e Johnson (1980: 115), as persoas atopamos na
linguaxe figurada, e mais concretamente na metafora, un recurso para poder compren-
der e expresar determinadas realidades que nos resultan frecuentemente abstractas (as
emocions, as ideas, o tempo...). Deste xeito, necesitamos comprender esas realidades
abstractas a través de conceptos concretos ¢ cofiecidos (orientacions espaciais, obxec-
tos, animais...). Este proceso de comprension recibe o nome de conceptualizacion'. Asi,
por exemplo, podemos conceptualizar o tempo como difieiro mediante a metafora con-
ceptual que propuxeron os autores (1980: 7) TIME IS MONEY (O TEMPO E DINEIRO), baixo a
que entendemos que o tempo € algo valioso e creamos expresions figuradas como: estou
a perder o tempo / non tefio tempo para ti / grazas polo teu tempo.

A linguaxe figurada construida con referentes animais, tamén chamada deani-
malistica, adoita estar motivada polo aspecto, os costumes, os ruidos e outras particu-
laridades que o ser humano lles atribtie a estes (Velasco Menéndez 2008: 182). Deste
xeito, as caracteristicas que o ser humano destaca no animal a través de construcidons
figuradas adoitan vir motivadas por duas vias principais: o aspecto fisico e o aspecto
comportamental (Dobrovol’skij / Piirainen 2005: 325). O ambito tematico dos animais
representa unha fonte riquisima de creacion de expresions figuradas en lingua galega,
posto que os galegos viven en estreita relacion con eles (concretamente na Galicia rural,
ambito en que se orixinan as expresions figuradas galegas que analizaremos). Deste xei-
to, contamos con numerosos exemplos en que se percibe como os galegos conceptuali-
zamos as realidades da nosa vida diaria a través de comportamentos animais, mediante
a metafora conceptual xeral que propuxo Zajé¢enko (1983) (apud. Suarez Cuadros 2006:
24), AS PERSOAS SON ANIMAIS (burro ‘que ten poucos coflecementos ou ten dificultades
para comprender as cousas’). A partir desta metafora conceptual desagréganse outras

1 Lakoff (1990 [1987]: 280-281) describe esta capacidade como a competencia da que dispofiemos os
seres humanos para crear estruturas simbolicas que se relacionan con outras estruturas preconceptuais
da vida cotia, dos acontecementos vinculados coa nosa experiencia fisica e que finalmente se ve
reflectida na linguaxe.
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mais concretas COmo AS PARTES DO CORPO DUNHA PERSOA SON AS PARTES DO CORPO DUN
ANIMAL (focifio ‘parte da cara dunha persoa que comprende o nariz e mais a boca’), AS
ACCIONS DUNHA PERSOA SON AS ACCIONS DUN ANIMAL (fozar ‘andar en algo alterando a
stia disposicién’) ou A VIVENDA DUNHA PERSOA E A VIVENDA DUN ANIMAL (cortello ‘casa
na que esta todo revolto e desordenado’), entre outras. A partir de conceptualizacions
deste tipo os galegos creamos expresions figuradas como: ser unha cabra tola (‘insen-
satez’), rabiar coma un can na corda (‘ira’), ser un burro cego (‘estulticia’), cabeza de
boi (‘teimosia’) etc., que nos axudan a comprender e expresar determinados aspectos da
nosa vida diaria tomando como referentes realidades animais.

Neste estudo, que forma parte dunha investigacion mais ampla sobre as expre-
sions figuradas galegas con referentes animais®, temos como finalidade principal reco-
ller as expresions figuradas galegas que tefien o lobo como referente e descubrir, a través
da stia analise, o retrato que os galegos fan deste animal.

2. Metodoloxia

2.1. Tipo de expresions seleccionadas

Para a creacion deste corpus de traballo seleccionamos as expresions figuradas que se
forman tomando como referente o lobo. Recollemos expresions que nos permitisen ex-
traer ideas sobre a vision que os galegos tefien deste animal. Todas as expresions tefien
como referente o lobo, sexa mediante unha alusion implicita en que se empregue o seu
nome (poérse coma un lobo) sexa por alusions 6s ruidos que emite (ouvear/oulear).

As expresions figuradas que recollemos presentan unha morfoloxia variada en
tanto que poden ser unidades monoverbais, constituidas por unha soa palabra, de distin-
tas categorias gramaticais (ouvear), ou entidades fraseoloxicas pluriverbais, constituidas
por duas ou mais palabras (botarse a alguén coma os lobos). Atendendo & caracteriza-
cion feita por Alvarez de la Granja (2003: 11) entendemos por unidade fraseoléxica toda
combinacion de dias ou mais palabras que presenta fixacion dos seus compofientes, que
non segue un proceso de formacion regular e produtivo, que poste unidade conceptual
e/ou funcional e que se vincula cunha situacion dada. Dentro das unidades fraseoloxi-
cas pluriverbais, e continuando coa clasificacion feita por Alvarez de la Granja (2003:
20-24), forman parte do noso corpus as locucions e os enunciados fraseoloxicos. As
primeiras son elementos oracionais que non constitiien actos de fala de seu senon que
se insiren noutros actos de fala e que se clasifican tendo en conta o seu funcionamento
no discurso e o feito de poderen ser substituidas por elementos oracionais monolexicais
(noite de lobos). As segundas, en cambio, si constitien actos de fala de seu e non ne-
cesitan combinarse con ningin elemento do discurso (vid. Zuluaga 1980) (na terra dos
lobos, hai que ouvear coma todos).

2 Gonzélez Pereira, A. (2017): Os animais vistos polos galegos: andlise das expresions figuradas galegas
que retratan o mundo animal. Universidade de Vigo. (Tese doutoral).
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A grande maioria das expresions figuradas que aqui recollemos caracterizase,
ademais, por implicar a animalizacion ou zoomorfizacion do ser humano nun lobo, isto
¢, establécese unha relacion entre a aparencia, as actitudes e o comportamento do ani-
mal e as persoas. Nestas unidades, chamadas zoomorfismos, dase un proceso de metafo-
rizacion 6 aplicarlle as calidades propias dun animal a un ser humano (Cruz Cabanillas
/ Tejedor Martinez 1998: 383). Os zoomorfismos distinguense por empregar o nome
dun animal en sentido figurado para caracterizar unha persoa ou unha cousa a través da
metafora conceptual AS PERSOAS SON ANIMAIS.

2.2. Fontes de recolleita das expresions

A recolleita de expresions levamola a cabo a través do baleirado de refraneiros e dicio-
narios especializados en fraseoloxia, para despois completar a informacion cos diciona-
rios de caracter xeral. Deste xeito puidemos localizar expresions figuradas monoverbais
(lobo) que en principio non adoitan aparecer en dicionarios fraseoloxicos. Os primeiros
foron o Refraneiro galego basico (Ferro Ruibal 1995) (RGB), o Refraneiro galego mais
frecuente (Ferro Ruibal 2002) (RGMF), o Dicionario fraseoloxico galego (Martinez
Seixo 2000) (DFXG); o Dicionario fraseol6xico do mar (Rivas 2005) (DFXM), o Di-
cionario de fraseoloxia galega (Lopez Taboada / Soto Arias 2008) (DFG) e a achega
feita por Ferro Ruibal (2006), en forma de artigo, de 9713 «Locuciéns e féormulas com-
parativas ou elativas galegas» (LFCEG), extraidas do Tesouro Fraseoloxico Galego
(TFG). En canto 6s dicionarios xerais consultamos o Gran dicionario Xerais da lingua
(Carballeira Anllo 2009) (GDXL), editado en papel con 100.000 entradas e que ofrece
un amplo abano de elementos fraseoloxicos. Despois, fixemos a mesma busca no Dicio-
nario da Real Academia Galega (2012) (DRAG), editado de xeito dixital e composto
por 50.000 entradas® (no momento de extraccion das expresions). Ademais, co obxec-
tivo de atopar outras expresions figuradas que se referisen de maneira indirecta 6 lobo,
acudimos 6 Dicionario conceptual galego (Quintans Suarez 1997) (DCG) para extraer
voces referidas, por exemplo, a accions propias do animal. Con estas voces fixemos
unha nova busca nos dicionarios de caracter xeral.

Consideramos que a oralidade é o contexto principal de uso das expresions fi-
guradas, por iso decidimos crear unha enquisa fraseoloxica que nos permitise reco-
ller expresions novas co referente animal lobo ou variantes daquelas que xa posuiamos
mediante o baleirado dos dicionarios anteriormente citados. Realizaronse en total 300
enquisas, das que 250 foron de caracter electronico (mediante unha plataforma web) e
50 de caracter oral (a través do contacto persoal cos/coas informantes).

2.3. Criterios de presentacion das expresions

Como resultado da recolleita realizada nos distintos dicionarios € mais mediante as en-

3 Ainda que o numero de entradas ¢ menor ca no dicionario anterior, consideramos importante o seu
baleirado por ter caracter académico.
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quisas realizadas obtivemos un total de 68 expresions figuradas que tefien o lobo como
referente. Estas expresions preséntanse desagregadas en tres ambitos tematicos xerais
que representan a opinion que tefien os galegos do animal: aspectos referidos 6 seu
caracter e/ou condicion, caracteristicas fisicas que destacan del e relacions que se dan
entre o lobo e outros animais. Dentro de cada un destes tres ambitos tematicos xerais,
existen outros subambitos que concretan tematicamente cada expresion.

A seguir presentamos as expresions figuradas analizadas ordenadas alfabetica-
mente en cada un dos subambitos tematicos, xunto co seu significado figurado e a obra
ou obras da que foron extraidas. No caso de que se extraeran dunha enquisa electronica
(EE) ou oral (EO), tamén se especifica.

Compre explicar, ademais, que o significado que se ofrece en cada unha das ex-
presions € o significado figurado, que empregamos frecuentemente para extraer o ambito
tematico en que situamos a unidade. Para conseguir o significado figurado idoneo en
cada caso, adoitamos transcribir aquel que se ofrece na obra da que foi tirada a expresion.
Cando unha mesma expresion se rexistra en mais dunha fonte, escollemos para a nosa
taboa o significado que cremos que achega unha informacion mais completa e clara.
Nestes casos, as siglas da obra da que foi tirada a definicion marcanse en letra grosa. Para
0s casos en que non atopamos ningunha definicién axeitada da expresion —etiquetas
xenéricas nas obras consultadas ou imprecision de significado nas enquisas— buscamos
noutras fontes que non fosen consultadas previamente (refraneiros e dicionarios galegos
ou doutras linguas proximas, artigos, blogs...) e que nos poidan achegar unha definicion
adecuada para a expresion; indicamos a fonte orixinal cunha nota 6 rodapé. No caso de
non atopar ningunha definicion adecuada mediante esta busca, facemos unha parafrase
do seu significado baseada nas nosas lecturas e no noso coilecemento cultural. Especi-
ficamos que o significado que ofrecemos € noso mediante un asterisco (*) 6 comezo da
definicion.

3. Expresions figuradas galegas que tefien o lobo como referente
3.1. Expresions que retratan o caracter e/ou condicion do lobo
3.1.1. Agresividade e/ou voracidade

— arrancar coma un lobo: ‘fero’ (LFCEG)

— atanazar/morder/picar coma un lobo: *‘morder ou agarrar algo con moita
forza’ (LFCEQG)

— botarse a alguén coma os lobos: *‘atacar con grande agresividade’ (EO)

— bufar/andar coma o lobo no inverno e coma cobra no veran: ‘ira’ (LFCEG)
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— comer coma un/os lobo/s: * ‘refirese 6 feito de comer grandes cantidades e
sen mastigar’ (EE, EO)

— durar coma a ovella na boca do lobo: ‘durar pouco’ (LFCEG)
— esfameado coma un lobo: ‘esfameado’ (LFCEQG)

— estar a noite coma a boca do/dun lobo; ser escura/negra/pecha a noite coma
a boca dun lobo; vir unha noite negra coma a boca do lobo: ‘escuridade’,
‘negro’ (LFCEG)

— estar coma a ovella na boca do lobo: “dificultade grave’ (LFCEG)
— fero coma un lobo: ‘fero’ (LFCEQG)
— fuxir coma do lobo: * ‘escapar de algo perigoso’ (LFCEG)

— negro/escuro coma (a) boca de/do lobo: ‘totalmente escuro’ (LFCEG,
DRAG, EE)

— oir algo coma quen oe ouvear o(s) lobo(s) (de lonxe): ‘con total indiferenza,
sen ter en conta o que se escoita’ (DFG)

— porse coma un lobo: ‘expresion que pondera a agresividade de alguén’ (DFG,
LFCEG)

— ser coma o lobo no eido: ‘destruir’ (LFCEG, EO)
— ser coma se vise 0 lobo: ‘medo’ (LFCEG)

— tirarse &s nenas coma os lobos as ovellas: * ‘andar un home na procura de
mulleres’ (LFCEG)

— ainda me coman os lobos; lobos te coman!; malos lobos me coman; que
malos lobos me non coman!: ‘expresion de imprecacion ou de xuramento’
(DFG, GDXL, EO)

— Deus nos libre da boca do lobo: * ‘fai referencia 6 desexo de que non vefia
ningunha desgraza ou contrariedade’ (RGMF, RGB)

— do contado come o lobo (e &s veces anda gordo): ‘critica o exceso de celo.
Pode atraer a malevolencia o feito de comprobar demasiadas veces os bens
ou as cousas consideradas valiosas. Denota tamén que se adoita perder o que
mais se coida, por moito que se faga para resgardalo’ (RGB, RGMF)
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do taberneiro novo fuxe coma do lobo: *‘aconsella ter conta coa xente inex-
perta’ (RGMF)

estar/meterse na boca do lobo: ‘nunha situacion perigosa’ (GDXL, EE)

faite ovella e comerate o lobo; o que se fai ovella, comeno os lobos: * ‘re-
firese a situacion na que outras persoas se aproveitan de alguén de caracter
inocente’ (RGB)

lobo famento non ten asento: * ‘fai referencia a que quen anhela moito algo
non descansa ata conseguilo’ (RGB)

lobo tardeiro non volve baleiro: * ‘refirese a que aquel que sabe esperar reci-
be a sta recompensa’ (RGB)

noite de lobos: * “fai referencia a unha noite pecha’ (EE)

mentres o can dorme, o lobo mata e come: * ‘Gisase para contrapoifier unha
persoa preguiceira a outra traballadora’ (RGB)

mirarlle/verlle as orellas/barbas/dentes ¢ lobo: ‘presentir un perigo ou unha
dificultade, apafiar medo’ (DFXG, GDXL, EE, EO)

onde non ves lobo, cata lobo: * ‘aconsella a alguén para que sexa precavido
debido a un posible perigo inminente’ (RGMF, RGB)

0 lobo, farto de carne, meteuse a frade: ‘fartura’ (RGB)

0 lobo non come tantas ovellas como se di: ‘[expresion que se usa para co-
mentar unha posible esaxeracion] as cousas non son exactamente como se
contan’ (DFQG)

0 porco que é para o lobo, non hai San Antén que o garde: * “fai referencia a
unha situacion fatal que xa non ten solucién’ (RGB)

0 tempo non o come o lobo: * ‘invita a aproveitar o tempo, considerado algo
valioso que enseguida se vai’ (RGB)

0 que entre lobos se mete, gandido sae: * ‘fai referencia s amizades que
inflien negativamente sobre nds’ (RGB)

pofier o lobo a coidar das galifias: * ‘deixar a alguén nunha situacion peri-
gosa’ (EE)

quitalle/sacalle lobos!: ‘expresion para indicar que alguén esta esaxerando’
(GDXL)
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3.1.2.

3.1.3.

toda a carne come o lobo, menos a sua, que a lambe: ‘agresividade’ (RGMF,
RGB)

sair 6 camifio do lobo, coma o curcio tolo: ‘temeridade’ (LFCEG)

(seica) viches 0 lobo?: “diselle a quen vai cos pelos de punta’ (DFXG, GDXL)

Falsidade

facer coma a cabra que pariu para o lobo: ‘engano’ (LFCEG)
falso coma un lobo: * ‘refirese a falsidade de alguén cara 6s demais’ (EE)

ben parva é a ovella que co lobo se confesa; mal lle vai & ovella que co lobo

se aconsella: * ‘confiar en alguén hipdcrita adoita traer malas consecuencias’
(RGB)

lobo con pel/pelica de carneiro/cordeiro/ovella/afio: ‘persoa que escon-
de a sua agresividade ou maldade baixo unha aparencia bondadosa’ (DFG,
GDXL, EE, EO)

meterse o lobo (a) frade: ‘dise ironicamente para mostrar certa reticencia ante
a mudanza para mellor de alguén’ (DFG)

0 lobo: ‘as agachadas, sen que se saiba; a traizon’ (DFG)

palabra!, dixolle o lobo & cabra (para ver se a aloumifiaba): * ‘fai referencia
a unha persoa mentireira e hipocrita’ (RGMF, RGB, EE)

Maldade e/ou crueldade

ter un peito coma un lobo: ‘crueldade’ (LFCEG)

do lobo un pelo (ainda que sexa do fio do lombo); do lobo, un pelo; e aquel,

do medio do lombo: ‘[expresion de conformidade] mais vale algo que nada’
(DFG, RGMF, RGB)

lobo: ‘persoa moi cruel’ (GDXL)

muda o lobo os dentes mais non as mentes; o lobo muda o pelo mais non o
vezo; o lobo cambiara de pelo pero non de condicion: * ‘refirese a que ainda
que as persoas queiran mudar de forma de ser, sempre quedara a sua esencia’
(RGB, EE)
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3.1.4. Valentia

— fuxir de alguén coma o lobo das ovellas: * ‘non ter ningiin medo’ (LFCEG)

— terlle tanto medo a alguén coma o lobo &(s) cabra(s): ‘non lle temer en ab-
soluto’ (DFG)

— ter peito/valor coma un lobo: ‘valentia’ (LFCEG)

3.1.5. Intelixencia e/ou sabedoria

— lobo de mar: ‘marifieiro vello e con moita experiencia’(DFG, DFXM, RAG,
GDXL)

— lobo tardeiro non volve baleiro: * ‘refirese a que aquel que sabe esperar reci-
be a stia recompensa’ (RGB)

3.1.6. Astucia

— cando o lobo vai roubar, lonxe das casas vaino buscar: ‘astucia’ (RGB)

3.2. Expresions que retratan as caracteristicas fisicas do lobo

3.2.1. Ruido

— oulear [o vento] coma un lobo: * ‘facer ruido o vento’ (LFCEG)
— ouvear/oulear: ‘[vento] emitir, 6 soprar, un son semellante 6 ouveo’ (DRAG)

— ouvear/oulear:‘[persoa] emitir sons agudos ¢ fortes ou palabras en voz moi
alta’ (DRAG, GDXL)

3.2.2. Fealdade
— feo coma o lobo: ‘fealdade’ (LFCEG)

— ter unha boca coma un lobo: ‘boca fea’ (LFCEG)

3.2.3. \elocidade

— correr mais c6 lobo: ‘correr moito’ (LFCEG)
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3.2.4. Fortaleza
— ter un peito coma un lobo: ‘fortaleza’ (LFCEG)

3.2.5. Grandura

— ter dentes coma (os dunha) a/unha loba / ter dentame coma a loba: * ‘ter os
dentes grandes’ (LFCEQ)

3.3. Expresions que retratan as relacions que mantén o lobo cos demais animais

3.3.1. Respecto

— nunca un lobo come outro / nunca o lobo mata o lobo / cun lobo non se mata
outro / un lobo a outro lobo non se comen nin se morden / un lobo nunca co-
meu outro: ‘as persoas con intereses idénticos disimulan mutuamente os seus
defectos* (RGMF, RGB, EE)

— o0 que a loba fai, o lobo non o desfai: ‘autoridade’ (RGB)

3.3.2. Agrupacion

— en/naterra de/dos lobos, ouvea/hai que ouvear coma todos/coma eles: * “fai

referencia a que hai que axeitarse 6s costumes dos lugares onde un se atopa’
(RGMF, RGB, EE, EO)

— lobos da mesma camada: ‘persoas do mesmo rango ou condicion moral que
se moven por intereses afins’ (DFG, EE)

4. Anilise das expresions

As expresions figuradas galegas que recollemos reflicten aspectos do caracter e/ou con-
dicion do lobo, das stas caracteristicas fisicas e mais das relacions que este animal
mantén con outros animais.

Sobresaen sobre as outras aquelas expresions que reflicten o caracter e/ou con-
dicion do lobo cun 82,35 % de aparicion. Deste xeito, os galegos empregan a figura
do lobo para conceptualizar valores como a ‘agresividade/voracidade’, a ‘falsidade’,
a ‘maldade/crueldade’, a ‘valentia’, a ‘intelixencia/sabedoria’ e a ‘astucia’. As expre-
sidns nas que se proxectan as caracteristicas fisicas do lobo tefien unha porcentaxe de
aparicion dun 11,76 %. Asi, os galegos constriien expresions tendo como referentes

4 Definicion tirada do Refranero multilingtie (2016).
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concretos do lobo os ‘ruidos’, a ‘fealdade’, a ‘velocidade’, a ‘fortaleza’ e a ‘grandura’.
Por ultimo, as expresions figuradas nas que se pon de manifesto a relaciéon que mantén
o lobo con outros animais, neste caso outros lobos, representan o 5,89 % do total. Nelas
destacan os valores de ‘respecto’ e ‘agrupacion’. A seguir mostramos, de maneira gra-
fica, os valores exactos de aparicion das expresions que se insiren en cada subambito
tematico concreto, o que nos permite descubrir a imaxe que tefien os galegos do lobo:

Agrupacion
Respecto
Gandura
Fortaleza

Velocidade

Fealdade

Ruido
Astucia
Intelixencia/sabedoria
Valentia
Madade/crueldade
Falsidade
Agresividade/voracidade

0,00% 10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00% 60,00%

Griafico 1. Porcentaxe de expresions figuradas correspondentes a cada subambito tematico.

Como adiantamos no primeiro apartado, compre ter en conta que a vision do ani-
mal que se extrae destas expresions figuradas se corresponde con imaxes procedentes
de escenarios rurais, en grande medida do pasado, en que a figura do lobo estaba mais
presente na sociedade e mesmo se achegaban mandas 6s ntcleos de poboacion. Este
contacto co animal é o que probablemente propiciou a creacion daquelas expresions
figuradas en que se destaca a ‘agresividade e/ou voracidade’ do animal, a stia ‘maldade
e/ou crueldade’, a stia ‘intelixencia’, a relacion de ‘respecto’ mutuo e ‘agrupacion’ entre
lobos, asi como os valores relacionados coas stas caracteristicas fisicas. Dentro destas,
o valor concreto da ‘fealdade’, pode responder a unha valoracion subxectiva por parte
dos galegos, pois expresions como feo coma o lobo (‘fealdade’) ou ter unha boca coma
un lobo (‘boca fea’), probablemente foron creadas polas persoas que, antano, vian o seu
gando ameazado polo lobo.

O comportamento deste animal pode ser distinto hoxe en dia, ou interpretado de
xeito diferente, moi en especial, ainda que non s6, polos habitantes de nticleos urbanos.
Na actualidade os lobos galegos viven mais dispersos, en parellas ou mesmo en solita-
rio, e non se adoitan agrupar en mandas para cazar (Perozo 1999: 230). O cofiecemento
da situacion actual que vive o lobo, unido & imaxe televisiva do animal e aqueloutra
que se extrae de determinadas fabulas (La Fontaine 1966; Esopo 1815 e 1999) poderian
estar detras de valores como os de ‘falsidade’, ‘astucia’ e ‘valentia’, entre outros.
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5. Conclusions

A andlise das 68 expresions figuradas galegas que tefien o lobo como referente permi-
tenos cofiecer a vision que a poboacion galega ten deste animal, xa sexa mediante a
imaxe extraida de experiencias directas co animal ou pola stia caracterizacion en contos
infantis.

Estas expresions son frecuentemente empregadas para animalizar o ser humano
(meteuse o lobo a frade), pero tamén para denotar outras circunstancias en que a figura
do lobo ¢é determinante para a comprension do enunciado (fuxir coma do lobo).

Os galegos recorren a figura do lobo (6 seu caracter, as suas caracteristicas fisicas
e 0s seus costumes) para conceptualizar determinados aspectos da vida cotia das persoas
e, asi, podelos comprender e explicar mellor.
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Resumo

Dado que a escola estd a converterse no principal axente de transmision lingiiistica do
galego, por riba incluso das familias, neste artigo pretendemos estudar cal € a situacion
do ensino-aprendizaxe da nosa lingua no sistema educativo, centrandonos na Educacion
Infantil. Con este fin, partimos dunha breve analise do decreto vixente (79/2010 para
0 plurilingliismo), que derrogou o 124/2007, en vigor so tres cursos. A continuacion,
investigamos como se estd aplicando nalguns centros educativos concretos, tanto urbanos
como rurais, asi como o perfil sociolingiiistico do alumnado destes mesmos centros.
Por tltimo, a través dunha entrevista individual (desde unha perspectiva cualitativa),
analizamos o nivel de competencia lingiiistica dalgiins alumnos e alumnas de cada un
dos colexios estudados, intentando que nesta submostra estean representados tanto
informantes procedentes de familias galeg6fonas como castelan6fonas. Presentamos os
primeiros resultados obtidos na parte empirica, xa que esta investigacion forma parte
dun proxecto mais amplo que ainda esta en marcha.

1 Participar neste volume ten un significado especial para min, xa que Ramén Gutiérrez foi o meu
compaiieiro “de galego” en Ourense cando comecei a dar clases aqui ¢ as mifias conversas con el foron
¢ contintian a ser moi enriquecedoras, ainda que non sempre coincidamos ou precisamente por iso. Con
esta contribucion, que lle dedico con moito carifio, espero estar a tempo de convencelo da utilidade da
Sociolingiiistica.
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Palabras chave: transmision e competencia lingiiisticas, ensino e familia.
Abstract

Given that the school is becoming the main agent of linguistic transmission of the Galician
language, even above families, in this article we intend to study what is the situation of
teaching our language in the education system, focusing on Early Childhood Education.
With this objective, we start with a brief analysis of the current decree (79/2010 for
multilingualism), which derogatory of 124/2007, in force only three courses. Next, we
investigate how it is being applied in some concrete educational centers, both urban
and rural, as well as the sociolinguistic profile of the students of these same centers.
Finally, through an individual interview (from a qualitative perspective), we analyzed
the level of linguistic competence of some students from each of the schools studied,
trying to show both informants from Galician-speaking and Castilian-speaking families
in this sub-sample. We present the first results obtained in the empirical part, since this
research is part of a larger project that is still underway.

Keywords: linguistic transmission and competence, school and family.
1. Introducién

Desde a aprobacion da Lei de Normalizacion Lingiiistica (LNL) en 1983, todos os
decretos que establecen a distribucion das linguas no noso sistema educativo baséanse
no artigo 14.3. de dita lei, que establece o seguinte:

Art. 14.3. LNL: As autoridades educativas garantiran que o alumnado, cando remate cada ciclo
en que o ensino do galego ¢ obrigatorio, tefia un coflecemento do galego, a nivel oral e escrito,
semellante ao do castelan.

Polo tanto, o sistema educativo en Galicia, no que respecta as linguas,
persegue o obxectivo de acadar individuos bilingiies, polo menos desde o punto de
vista da competencia. Efectivamente, dado que a escola debe garantir a igualdade
de oportunidades —tamén no que se refire as linguas—, a unica maneira de facelo ¢
dotando ao alumnado dunha competencia similar nas dfias linguas oficiais. E resulta
obvio que para poder escoller en igualdade entre o uso dunha lingua ou outra (Costas
2009: 8), no caso que nos ocupa entre galego e castelan, € requisito imprescindible
(pero non suficiente) un dominio semellante de ambas. Desde outro punto de vista,
garantir que o noso alumnado cofieza as duas linguas oficiais da comunidade tamén
resulta o mais democratico, pois, do contrario, suporia unha discriminacién para aqueles
individuos que s6 dominen unha, por exemplo & hora de acceder ao mercado laboral®.

Sen dubida, o papel da escola ¢ fundamental no proceso de adquisicion lingiiistica,

2 A pesar de que en Galicia o “poder” do galego para acceder a un posto de traballo parece reducirse &
funcién publica (Pinto 2017), ainda asumindo esta situacion, estariamos falando dunha parte importante
das posibilidades de emprego.
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mais ainda no caso das linguas minorizadas, que como tales estan subrepresentadas nos
demais ambitos de prestixio, como ocorre efectivamente coa lingua galega®. Ademais,
en Galicia, a familia, garante da transmision do galego tradicionalmente, estd a deixar
de exercer esta funcion. Como recolle Loredo (2016: 54), “sete de cada dez nenos
proveiien de familias onde a lingua de transmision € o castelan”. Ainda que € urxente
analizarmos os motivos da reducion do galego na transmision lingiiistica familiar, non
¢ obxecto deste traballo, senén que nos imos centrar no ambito educativo, axente que
precisamente por este motivo vai acadar ainda maior relevancia na adquisicion do
galego por parte das novas xeracions. Asi, un neno ou nena que non aprende o galego
no fogar, se tampouco o adquire na escola, vai ter escasas oportunidades de facelo. Por
suposto, as oportunidades son moito menores —ou case nulas— nos espazos urbanos,
onde o contorno tampouco contribue 4 transmision do galego. Asi, de non contarmos
coa vecifianza, nin coa familia, nin cos medios de comunicacion®, o Ginico axente de
transmision lingiiistica que nos queda ¢ a escola.

Porén, tradicionalmente a escola sempre funcionou como axente castelanizador,
pois, de feito, a lingua galega estaba totalmene ausente desta institucion. Coa chegada
da democracia e o inicio do proceso de normalizacion, era esperable que mudase
totalmente este papel, converténdose nun dos piares da revitalizacion da lingua galega.
Con este fin, foronse aprobando diferentes leis e decretos para converter o galego na
lingua da educacion en Galicia. Noutro artigo (Iglesias 2017) xa repasamos brevemente
o percorrido lexislativo que nos conduciu ao decreto actual, o Decreto 79/2010 para o
plurilinguismo, polo que agora imos analizar directamente este e, en especial, as suas
consecuencias nesa adquisicion bilingiie que a lei establece como obxectivo e que o
propio decreto recorda na sua introducion.

Nesta primeira fase da investigacion, centramonos nas etapas escolares iniciais,
¢ dicir, na educacion ifantil (3-6), pois a pesar de que non ¢ ainda ensino obrigatorio,
no proceso de adquisicion lingiiistica resulta, como sabemos, o periodo fundamental,
cofiecido como “periodo critico” (Escandell Vidal 2014: 326). Ademais, na actualidade
practicamente todas as crianzas son escolarizadas xa desde os tres anos (4° de E.I.). Por
conseguinte, a pregunta que nos facemos ¢ se o decreto actual sitlia os nosos alumnos
¢ alumnas no camifio de convertérense en individuos bilingiies, polo menos, desde o
punto de vista da competencia.

Desde o primeiro decreto que desenvolve a LNL (decreto 135/1983), establécese
que, na educacion infantil (daquela preescolar), se debe usar a lingua materna

3 Basta con abrir un periddico, prender a television ou visitar un centro comercial, por pofier s tres
exemplos, para decatarmonos da infima presenza do galego con respecto & outra lingua cooficial, o
castelan.

4 Asopcions de television en galego para os mais pequenos redicense a unha tnica canle, a TVG 2, e s
en determinadas franxas horarias, ainda menores durante as fins de semana. Ademais, nalgiins casos,
para escoitar os debuxos animados en galego, compre levar a cabo o esforzo de seleccionar o idioma,
xa que por defecto son emitidos na lingua orixinal (sen subtitulos) e, polo tanto, marioritariamente en
inglés.
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predominante entre o alumnado, “coidando que estes adquiran de forma oral e escrita
o coflecemento da outra lingua oficial de Galicia™. Isto mesmo reitérase en todos os
decretos seguintes, incluindo o actual, coa tnica excepcion do decreto 124/2007, no
que se mantén o artigo citado, pero engadindo que nos contextos castelanfalantes se
debia empregar como minimo o galego en igualdade co castelan, asi como utilizar esta
lingua no ensino da lecto-escritura, fose a lingua predominante o galego ou o castelan.
Este engadido, que parte do Plan Xeral de Normalizacion da Lingua Galega (PXNLG
2004, medidas 2.1.23 e 2.1.25), pretendia priorizar o galego na educacion infantil,
nun modelo de inmersion lingliistica parcial para os castelanfalantes e de mantemento
para os galegofalantes (Iglesias 2017: 55). Perseguiase asi o obxectivo de que a escola
compensase a situacion dominante do castelan nos ambitos extraescolares, seguindo
o modelo de ensino bilingiie inciado por Lambert en Canada (1981). Non obstante,
este decreto (124/2007) so6 estivo en vigor tres cursos, motivo polo cal nin sequera deu
tempo a avaliar o seu posible impacto.

Asi, desde o ano 1983 ata a actualidade e coa Unica excepcion que acabamos de
sinalar, mantéfiense as mesmas normas canto ao uso das linguas na educacioén infantil,
a pesar dos resultados que se van recollendo nos diferentes estudos sobre a presenza do
galego entre a poboacion mais nova, que indican un descenso alarmante (Seminario de
Sociolingtiistica 2016).

En definitiva, a lexislacion vixente na actualidade, o Decreto 79/2010 para o
plurilingismo no ensino non universitario de Galicia, establece, no que se refire a
educacion infantil:

Artigo 5°.1.: O profesorado usara na aula a lingua materna predominante entre o alumnado, ben
que debera ter en conta a lingua do contorno e procurara que o alumnado adquira, de forma oral
e escrita, o coflecemento da outra lingua oficial de Galicia dentro dos limites da etapa ou ciclo
(DOG 25/5/2010: 9243-9244, a cursiva é nosa).

No seguinte artigo (5°.2.) establécese que a lingua materna predominante “sera
determinada polo centro educativo de acordo co resultado dunha pregunta que se efectuara
aos pais, nais, titores/as ou representantes legais do alumno/a”, punto que orixinou unha
forte polémica e que foi recorrido ante o TSXG, que acabou anulando este punto (Janeiro
e Alonso 2013: 7-9). De ai que a Secrecteria Xeral de Politica lingiiistica enviase un
comunicado aos centros, segundo instrucion do 13 de xullo de 2013, no que se engadian
outros dous indicadores (“arealidade sociolingtiistica do contorno” e a “garantia da presenza
das duas linguas cooficiais como vehiculares...”), ademais da pregunta &s familias, que
perde polo tanto o caracter vinculante. Non obstante, moitos centros contintian a realizala
(incluida no propio sobre de matricula do novo alumnado xunto con outra documentacion)

5 De acordo cos artigos 13.1. e 13.2. da propia LNL. En calquera caso, o “dereito a recibir o primeiro
ensino na lingua materna”, que por parte dalguns sectores se ten utilizado para argumentar contra a
introducion do galego no ensino en contextos catelan6fonos, compre interpretalo con todas as reservas
¢ matices que precisa, empezando pola distincion entre linguas débiles ¢ ameazadas, por unha parte, ¢
linguas fortes ¢ dominantes, pola outra (Costas 2009: 48-49).
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e a utilizar o seu resultado para xustificar o reducido uso do galego (case inexistente as
veces) nas aulas de infantil. En efecto, noutra parte da investigacion na que comezamos a
entrevistar a docentes, estes comunicannos o seu descofiecemento da devandita instrucion
e, incluso, nalguns casos, do propio decreto que estamos a comentar. No seu defecto, o
documento legal que empregan é o Decreto 330/2009, polo que se establece o curriculo
da educacion infantil na Comunidade Auténoma de Galicia, que conta cun unico artigo
destinado ao “Tratamento das linguas oficiais” (artigo 13), no que se recolle o texto
coincidente co artigo 5°.1., obviandose polo tanto os artigos 5°.2., 5°.3 e 5°.4. do decreto
79/2010, que tamén fan referencia & Educacion Infantil e nos que se tratan aspectos tan
importantes como, por exemplo, a obrigatoriedade de elaborar un proxecto lingiiistico. De
todos os xeitos, con respecto 4 vision do profesorado, ainda nos encontramos nunha fase
incipiente da investigacion, pero estas primeiras entrevistas apuntan sen dibida 4 existencia
dun problema canto 4 posta en practica do decreto do plurilingliismo, que comeza polo
descofiecemento por parte dos seus principais destinatarios, polo menos no que atingue
a educacion infantil, problema sobre o que sera necesario profundar en futuros estudos.

2. Hipoteses

As nosas hipdteses de partida eran fundamentalmente duas:

— No habitat urbano, a competencia en galego do alumnado de infantil pertencente a
familias castelanfalantes vai ser moi reducida.

En efecto, sabemos, pola situacion derivada de decretos anteriores, que este tipo
de artigos nos que so se establece a introducion da “outra lingua” de forma xenérica, sen
indicar tempos nin funciéns concretas, acaba provocando unha presenza moi escasa nas
aulas desta lingua e, en moitos casos, meramente anecdética. Ademais, tamén deriva, na
practica, nunha gran diversidade en funcion do centro e/ou do profesorado implicados,
de xeito que podemos encontrar casos nos que a “outra lingua” se use mais ou menos
na mesma medida que a “predominante” e outros nos que se utilice s6 de forma puntual,
con motivo de celebracidns como o magosto, samain ou letras galegas, por exemplo,
dependendo da interpretacion da lei realizada ou mesmo das inercias establecidas. Por
suposto, sobra dicir que no habitat urbano, a “outra lingua” sera, en principio, sempre a
galega.

Por conseguinte, este alumnado urbano que non reciba o galego na familia e,
na escola, s6 de forma escasa, apenas vai contar con vias de entrada da lingua galega.
Nalguns casos, de feito, o primeiro contacto con ela vai ter lugar na escola e, en moitos
casos, so de forma residual. Ademais, segundo os datos estatisticos dos que dispofiemos,
este perfil lingliistico vai constituir o maioritario.

— No habitat rural, o alumnado amosara tanto competencia en galego como en castelan
e, por conseguinte, acadara en maior medida o bilingliismo.
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No ambito rural, en cambio, dada a maior presenza do galego no contorno e, en
consecuencia, na escola, se se respecta a lei, o alumnado estara moito mais exposto ao
galego ca no ambito urbano e, por conseguinte, presentara maior dominio desta lingua.
Ademais, neste caso, tamén dispora de numerosas e prestixiosas entradas de castelan,
en especial nestas idades a través da television, en funcién do tempo que dedique ao
consumo deste medio, polo que tamén amosard competencia en castelan.

3. Metodoloxia

Na elaboracion do presente artigo, utilizamos por unha parte fontes secundarias, como
por exemplo, os datos do IGE, e por outra fontes primarias, é dicir, unha investigacion
empirica realizada por nds en sete centros educativos da provincia de Ourense, catro
da capital (dous publicos, P1 e P2, e dous concertados, C3 e C4), e tres de concellos
de menos de 10.000 habitantes (Xinzo de Limia - P5, Maside - P6 e Boboras - P7, os
tres de titularidade ptblica)®. Coémpre aclarar que a cidade de Ourense se situa entre
as mais galeguizadas de Galicia, cunha porcentaxe de galegofalantes, monolingiies ou
bilingiies con predominio do galego, do 38,63%, fronte por exemplo a Vigo (19%) ou
Ferrol (15%), segundo os ultimos datos do IGE (2013). Polo tanto, dentro do habitat
urbano, situdmonos en principio no espazo mais favorable para o galego. A provincia
de Ourense, pola stia parte, ¢ a segunda con mais presenza da lingua galega (63,06%
de falantes exclusivos ou maioritarios), por detrds de Lugo (70,52%), pero a bastante
distancia das provincias atlanticas (49,69% na Corufia e 41,29% en Pontevedra).

Combinamos a metodoloxia cuantitativa e a cualitativa. Canto a cuantitativa,
realizamos un total de 202 enquisas, de xeito que a representacion de cada un dos centros
na mostra total resultou como recollemos no gréfico 1, isto €, 0 60% corresponde 4 cidade
de Ourense (P1, P2, C3 e C4) e 0 40% restante aos centros dos concellos rurais (P5, P6
e P7), tamén da provincia de Ourense. En todos os casos, pasamos a enquisa a grupos
enteiros, un ou dous de cada centro, dependendo do tamafio deste. A enquisa foi cuberta
polo pai, nai ou titor legal do alumnado e a través dela pretendiamos acceder ao perfil
sociolingiiistico deste. De ai que preguntabamos pola presenza do galego non s6 entre
os distintos integrantes da familia, senén tamén nos demais axentes de socializacion,
isto €, ensino, medios de comunicacion e grupo de iguais. Canto 4 idade, priorizamos o
alumnado recén escolarizado, isto €, o do cuarto curso de E.I., nenos e nenas que contan
con 3 ou 4 anos. Estes representan un 61,8% da mostra, mentres que o resto se reparte
entre os 5 e os 6 anos. No que respecta ao xénero, a distribucion resultou totalmente
equitativa (50% nenos e 50% nenas).

6  Queremos agradecerlles 4s alumnas Sandra Alvarez Alvarez, Tania Caride Gomez, Marta Dacal
Fernandez, Nuria Diaz Guedella, Blanca Gonzalez Alonso, Laura Lopez Dios e Lara Rodriguez Canton
a stia contribucion na realizacion do traballo de campo, durante o seu periodo de practicas do Grao de
Educacion Infantil (Facultade de Ciencias da Educacion de Ourense), ao longo dos cursos 2015/2016,
2016/2017 € 2017/2018.
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Con respecto 4 parte cualitativa, entrevistamos de forma individual a un total
de 42 nenas e nenos, seleccionados dos grupos nos que pasaramos as enquisas, co
obxectivo de medir o seu grao de competencia lingiiistica oral de forma directa. Na
eleccion dos informantes, intentamos que estivesen representados os diferentes perfis
lingiiisticos en todos os centros, pero non sempre foi posible, pois nalgiin grupo non
encontramos ningun alumno galegofalante, nin monolingiie nin bilingiie. Na taboa 2
(epigrafe 4.3.) pode consultarse a distribucion dos casos estudados individualmente en
funcion dos centros.

1% mP1 mP2 ©C3 C4 uP5 P6 P7

r = @
.

A
% W

Grafico 1: Distribicion da mostra en funcion dos centros

A entrevista individual constaba de duas partes, de xeito que a primeira estaba
destinada a recoller a fala da forma mais espontanea posible, para o cal preguntabamos
ao alumnado por aspectos da stia vida cotia. En cambio, a segunda centrabase en
comprobar o seu nivel 1éxico, para o que lles pediamos que identificasen unha serie
de imaxes relacionadas con vocabulario incluido nos contidos do curriculo de infantil
(decreto 330/2009 xa mencionado). As imaxes ofrecidas eran as seguintes:

— Campo léxico dos animais: rato, can, cabalo, ovella.
— Campo Iéxico das cores: amarelo, vermello.

— Campo léxico dos numeros: un.

— Campo léxico das partes do corpo: ollos.

— Campo léxico das froitas: maza.

— Campo Iéxico de elementos da vida cotid: neno, chuvia, [ua/noite, botella de auga,
chave/porta.

As entrevistas, gravadas e transcritas integramente, realizamolas sempre
cara ao final de curso, posto que o noso obxectivo radicaba en investigar as posibles
consecuencias da escolarizacion na competencia lingiiistica do alumnado.
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4. Resultados

4.1. Perfil sociolingiiistico da mostra (familia, grupo de iguais e medios de
comunicacian)

Se atendemos aos datos do IGE, no ambito urbano, salvo algunha excepcion
(barrios especialmente galeguizados), a lingua predominante vai ser sempre o castelan,
mentres que no rural predominara o galego. De feito, constatamos que isto mesmo ¢é o
que encontramos na nosa mostra. Unicamente o 13% das familias residentes na cidade
de Ourense identifica os seus fillos e fillas como galegofalantes (monolingiies o0 4% ¢
bilingiies con predominio do galego o 9%), mentres que esta porcentaxe sobe ao 57%
nos concellos do rural (20% e 37,5% respectivamente).

Se xa estes datos son negativos para o galego por si mesmos, ainda resultan
mais preocupantes se os comparamos coas dias xeracions anteriores, tal como se pode
comprobar no grafico 2. Este descenso interxeracional, ao longo de tres xeracions,
pon en evidencia que asistimos actualmente en Galicia a un grave problema de non
reproducion lingiiistica no caso do galego, que xa se ten denunciado en anteriores estudos
(por exemplo Loredo 2016) e que aqui corroboramos a partir dos datos da nosa mostra.
Ofrecemos os datos referidos 4 lifia feminina de descendencia (nais e avos maternos),
porque detectamos que a influencia desta no proceso de adquisicion lingiiistica é maior,
0 que apunta a un certo mantemento do modelo de familia tradicional na sociedade
galega de hoxe en dia. En efecto, o nivel de reproducion no caso dos proxenitores
galegofalantes (exclusivos ou maioritarios), que se concentran sobre todo no rural’, é
dun 49% no que respecta aos pais, fronte a un 70,8% cando se trata das nais. Isto no
que se refire ao galego, porque, cando se trata do castelan, a reproducion supera o 85%
en ambos casos: 86% nos pais e un alto 91% no caso das nais (véxase Iglesias 2018).

40%
30% - m 12 xeracion (avose avoas)
m 22 xeracion (nais)
20% - — 32 xeracion
10% - —
0% -
S6 galego  Mais galego Mais castelan So castelan

Gréfico 2: Lingua habitual nas tres xeracions.

7 Mentres no rural o 66% das nais se autodeclara galegofalante, a porcentaxe descende ao 19% en
Ourense cidade (diferenza de 47 puntos porcentuais). No caso dos pais, a diferenza ¢ algo menor: 79%
fronte ao 38%, ¢ dicir, 41 puntos porcentuais entre o rural ¢ o urbano. Reparese en que o uso do galego
€ superior entre os pais, pero son as nais as que exercen mais influencia na transmision lingiiistica
familiar.
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No que respecta aos medios de comunicacidn, é incuestionable que o mais
consumido nestas idades ¢ a television. Segundo a informacion que nos proporcionaron
as familias, un alto 76,7% dos nenos e nenas pasa entre unha e duas horas diarias diante
do televisor, mentres que a porcentaxe restante supera incluso as duas horas. Deste
tempo, a gran maioria destinase ao visionado en castelan, xa que as canles escollidas en
maior medida son Clan, Disney Channel e Boing, que emiten todas nesta lingua. Nesta
orde de preferencia, a TVG2 ocupa un lugar residual, pois tan s6 unha familia das 202
enquisadas escolleu esta opcion en primeiro lugar. De feito, 0 99% afirma que os seus
fillos e fillas ven os debuxos animados total ou maioritariamente en castelan. Nesta
eleccion, a parte da cuestion do idioma, seguramente tamén estean influindo outros
factores, como os horarios de emision (vinte e catro horas de debuxos animados nas
canles tematicas, fronte a un horario restrinxido na TV(G2), ou simplemente as modas,
que se ven reforzadas ademais polas potentes campafias de mercadotecnia que adoitan
acompanar as series de animacion das canles tematicas (actualmente, por exemplo
“Patrulla canina” ou “Lady bag”). Quedou atras o éxito acadado polo Xabarin Club nos
anos 90, que levou incluso a falar da xeracion Xabarin.

A lectura de contos tamén ¢ unha practica habitual entre as familias, pois 0 81%
afirma que lles le contos aos seus fillos todos ou alglins dias 4 semana. Pero, de novo,
nesta actividade predomina o castelan: o 40% faino sempre ou case sempre en castelan e
0 43% nas duas linguas por igual, mentres que s6 o 10% recorre sempre ou case sempre
ao galego (a porcentaxe restante opta por outros idiomas). Ademais, nesta variable non
inflie de forma relevante o tipo de habitat (proba do chi-cadrado non significativa),
sendn que atopamos resultados similares na cidade e no rural.

Por ultimo, o 77% dos nenos e nenas dedican diariamente entre unha e tres horas
a xogar coS seus iguais, pero os seus compaiieiros de xogos usan no 60% dos casos
o castelan, de forma exclusiva ou maioritaria, sempre segundo a informacién que as
propias familias nos proporcionaron a través do cuestionario. Neste caso, como era
esperable, si encontramos diferenzas significativas en funcion do tipo de habitat, de
xeito que a presenza do galego aumenta nos concellos rurais.

En definitiva, observamos que o castelan predomina en todos os axentes de
socializacion, agas na familia no caso do habitat rural, ainda que, tanto neste como na
cidade, a presenza do galego se reduce de xeracion en xeracion.

4.2. Uso do galego como lingua vehicular

A través da observacion participante, rexistrouse a lingua vehicular do profesorado que
impartia clase nos grupos estudados, ¢ dicir, aqueles nos que pasamos as enquisas e dos
que extraemos posteriormente o alumnado ao que lle aplicamos a entrevista individual.
Presentamos os resultados na seguinte taboa.
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Habitat | Publico /| Curso Uso das linguas
concertado
Urbano | P1 4°E.L Castelan, tanto a titora como os especialistas, agas

as fichas do método, que son en galego. Tamén se
usa o galego, xunto co castelan, nas celebracions
(nadal, magosto etc.)

P1 6° E.L Castelan, tanto a titora como os especialistas. As
fichas do método son en galego, pero a maioria
das veces impartense en castelan. O uso do galego
restrinxese a actividades relacionadas con algunhas
festas, como 0 magosto ou o samain.

P2 4°E.L Aula A: Galego. S6 usan o castelan o especialista
de inglés e a profesora de apoio.

Aula B: Castelan. Neste caso s6 usa o galego a
profesora de apoio, de psicomotricidade e Relixion.

C3 4°E.L Castelan sempre, agés na lectura diaria do conto,
que se realiza 4s veces en galego, e a asemblea (en
galego a proposta da profesora de practicas).

C4 6°E.I Castelan sempre.
Rural P5 6° E.L Titoras galego. Especialistas galego, agas o de
inglés, que usa o castelan.
P6 4°e 6°E.L Galego sempre.
P7 4°e 6°E.L Galego sempre.

Taboa 1: Uso lingiiistico do profesorado correspondente aos grupos escolares da mostra

Como se pode observar na taboa, no habitat urbano predomina como lingua
vehicular do profesorado o castelan e no rural o galego, tal como efectivamente
establece o artigo 5°.1. do decreto 79/2010: “O profesorado usara na aula a lingua
materna predominante entre o alumnado™. En efecto, tal como expuxemos na epigrafe
anterior, a diferenciacion lingliistica do alumnado en funcidén do tipo de habitat &
clara. Non obstante, o mesmo artigo 5°.1. engade un matiz de gran importancia: que o
profesorado “procurara que o alumnado adquira, de forma oral e escrita, o cofiecemento
da outra lingua oficial de Galicia dentro dos limites da etapa ou ciclo”. Ainda que
non se especifica como nin en que porcentaxe se debe introducir a outra lingua,
responsabilizase desta tarefa ao propio profesorado, pois no punto cuarto e ultimo do

8 Os nosos datos coinciden cos do Informe sobre a lingua galega na Educacion infantil de 3 a 6 anos no
curso 2015/16, realizado pola Mesa pola normalizacion lingiiistica, no que se preguntou telefonicamente
a 259 centros das sete cidades galegas. Segundo este informe, o0 39,4% dos centros declara utilizar s6 o
castelan e 0 36,4% de forma maioritaria esta lingua, o que fai un total de 75% dos centros urbanos que
usan o castelan maioritariamente. S6 o 5% afirma empregar maioritariamente o galego, mentres que o
19% restante se decanta por un reparto igualitario.
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artigo 5°, o dedicado 4 Educacion Infantil, insistindo na necesidade da aprendizaxe de
ambas linguas, establécese o seguinte:

4. Cada centro educativo deberd facer constar no seu proxecto lingiiistico as actividades e
estratexias de aprendizaxe empregadas para que o alumnado adquira, de forma oral e escrita, o
cofiecemento das duas linguas oficiais. (DOG 25/5/2010: 9243-9244)

A pesar disto, nos grupos estudados por nods, comprobamos como estes apartados
da lexislacion apenas se aplican na practica, pois na maior parte dos casos os centros
decantanse pola lingua predominante entre o alumnado, introducindo a outra de forma
anecdotica ou incluso obviandoa totalmente®. Ademais, nos casos consultados, o Proxecto
lingiiistico ou non existe ou ben se reduce a unhas cantas actividades de dinamizacion
de tipo folclorizante, sen dubida totalmente insuficientes para a adquisicion lingiiistica,
motivo polo cal consideramos necesario levar a cabo un estudo mais pormenorizado sobre
a realizacion deste documento establecido pola lei, asi como da sua posta en practica.

Por suposto, as consecuencias para o bilingiiismo desta situacion van ser
presumiblemente mais graves no habitat urbano ca no rural, debido a que o input
do galego para os nenos e nenas residentes nunha cidade vai ser moito menor ca o
input do castelan para os nenos e nenas do rural. Efectivamente, na epigrafe anterior
comprobamos como a rapazada consumia os medios de comunicacion maioritariamente
en castelan, sexa nun habitat ou noutro.

4.3. Competencia linguistica do alumnado

Presentamos a continuacion (taboa 2), os resultados obtidos na entrevista individual,
tanto na parte espontanea como na de léxico. Na identificacién dos entrevistados,
seguimos os seguintes criterios: urbano/rural (U/R), xénero (H/M), idade (3, 4, 5 ou 6
anos), centro (P ou C, segundo sexa publico ou concertado, numerados do 1 ao 7), guién
e, por ultimo, nimero de informante. Cémpre aclarar que as entrevistadoras usaron en
todo momento o galego, decision que responde ao intento de estimular o uso desta lingua
por parte dos informantes. Porén, nalguns casos parece que isto si favoreceu o intento de
falar en galego pero noutros non, manténdose a entrevista en todo momento bilingiie (a
entrevistadora en galego e o neno/a en castelan), sobre todo no habitat urbano.

9 O unico caso no que a docente se desvia deste comportamento ¢ o da aula A de P2, a pesar do cal os
resultados canto a competencia en galego non aumentan demasiado, a non ser a nivel 1éxico, onde este
alumnado si amosa maior riqueza de vocabulario en galego. A parte disto, si resultou relevante que o uso
do galego por parte da docente parece contribuir a que o tnico neno galegofalante desta aula mantivese
a sua lingua familiar, 0 que non ocorre en cambio nos grupos da nosa mostra de centros urbanos nos
que a lingua vehicular ¢ exclusiva ou maioritariamente o castelan. Nestes casos, os nenos pertencentes
a familias galegofonas acaban abandonando o galego xa no primeiro curso da sta escolarizacion (4° de
E.L). Para unha analise mais detallada da situacion que encontramos en P2, véxase Diaz Guedella (2017).
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Centro | Neno/a Lingua dos Lingua habitual | Lingua da Lingua das
proxenitores | do neno/a entrevista imaxes
(cuestionario) | (cuestionario) | (parte espontanea)

Urbano | UH3P1-1 | Galego Mais galego Castelan, con G=11

P1 partes nas que C=2

mestura gal. e cast.
UH3P1-2 | Galego=nai | Mais castelan Castelan con unha | G =2
Castelan = pai unica expresiéon en | C =13
galego.
UH3PI1-3 | Galego=nai | Mais galego Castelan con 2 G=5
Castelan = pai palabras en galego. | C=9
UM3P1-4 | Castelan Castelan Castelan con G=8
palabras illadasen | C=6
galego
UM3PI1-5 | Mais castelan | Castelan Castelan G=1
C=14
UHS5P1-6 | Galego =pai | Mais castelan | Castelan, con G=2
Castelan = nai repeticion de C=3
palabras e frases Os dous =9
da entrevistadora
en galego.
UMS5P1-7 | Castelan Castelan Castelan G=1
c=11
Os dous =2
UHS5P1-8 | Castelan Mais castelan Castelan (sounha | C=5
expresion en Os dous =9
galego).
UMSP1-9 | Castelan Mais castelan Castelan C=3
Os dous =11
UMSP1- | Galego =pai | Mais castelan | Castelan G=6
10 Castelan = nai C=2
Os dous =5
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Centro | Neno/a Lingua dos Lingua habitual | Lingua da Lingua das
proxenitores | do neno/a entrevista imaxes
(cuestionario) | (cuestionario) | (parte espontanea)
Urbano | UM3P2- | Mais castelan | So castelan Castelan G=3
P2 11 C=5
Aula A Os dous =7
(titora= | UH3P2- | Galego=pai | Mais castelén | Castelan G=3
galego) |12 Castelan = nai C=10
Os dous =2
UM3P2- | Mais castelan | Mais castelan Castelan C=9
13 Os dous =6
UM3P2- | Mais galego Mais galego Maioritariamente | C =13
14 castelan Mestura =2
UH3P2- | S6 galego S6 galego Algo mais en G=1
15 galego ca en C=6
castelan. Os dous = 8
Urbano UM3P2- | Galego=pai | Mais castelan | Mais da metade G=10
P2 16 Castelan = nai en castelan,unha | C=15
Aula B intervencion en
(titora = galego e o resto
castelan) mesturando ambos
idiomas
UM3P2- | Galego =pai | Mais castelan | Todo en castelan C=15
17 Castelan = nai menos unha
intervencion en
galego.
UM3P2- | Galego=pai | Mdis castelan | Todo en castelan. | C=15
18 Castelan = nai
UM3P2- | S6 galego Mais galego Todo en castelan. | C =15
19 2:G=4
UM3P2- | S6 galego So6 galego Todo en castelan. | C =15
20
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Centro | Neno/a Lingua dos Lingua habitual | Lingua da Lingua das
proxenitores | do neno/a entrevista imaxes
(cuestionario) | (cuestionario) | (parte espontanea)
Urbano UM3C3- | So castelan S6 castelan Todo en castelan. | C =14
C3 21
UM3C3- | S6 castelan S6 castelan Todo en castelan. | C =14
22
UH3C3- | S6 castelan S6 castelan Todo en castelan. | C=13
23 Os dous =1
UMA4C3- | Mais castelan Castelan con G=1
24 Avos: mais algunhas palabras | C =8
galego en galego. Os dous =5
UH3C3- | Mais castelan Castelan con G=1
25 Avos: mais algunha palabraen | C=11
galego galego. Os dous =2
Urbano | UH5C4- | Mais galego Mais castelan Castelan cun par C=6
C4 26 = pai de intervencions Os dous =7
(neno 10) | Mais castelan en galego
= nai
UHS5C4- | Mais castelan | So6 castelan Castelan C=14
27 = pai
(neno 9) So castelan
= nai
UMS5C4- | So castelan Mais castelan | Galego G=12
28 = pai C=1
(nena 14) | Mais castelan Os dous =1
= nai
Avo: galego.
UMSC4- | S6 castelan S6 castelan Castelan cunpar |G =6
29 = pai de intervencions C=4
(nena 7) | Mais galego en galego Os dous =4
= nai
UHS5C4- | S6 castelan S6 castelan Castelan Cc=10
30 Os dous =4
(neno 15)

156




CONSECUENCIAS DO DECRETO DO PLURILINGUISMO (79/2010) NO PROCESO ...

Centro Neno/a Lingua dos Lingua habitual | Lingua da Lingua das
proxenitores | do neno/a entrevista imaxes
(cuestionario) | (cuestionario) | (parte espontanea)
Rural RHS5P5S- Castelan Castelan Castelan C=14
P5 31 (pais
venezolanos)
RMS5P5- | Galego Galego Galego (con G=4
32 castelanismos C=6
1éxicos) Os dous =4
RMS5P5- | Galego = avos | Castelan Castelan C=6
33 (titores legais) Os dous = 8
RMS5P5- | Galego Galego Galego G=9
34 Cc=2
Os dous =3
Rural RH3P6- S6 castelan S6 castelan Castelan G=1
P6 35 Cc=12
Os dous =1
RM3P6- | So6 galego S6 galego Galego G=12
36 Os dous =2
RHS5P6- Mais galego Mais galego Metade en G=5
37 galego, metadeen |C=9
castelan.
RM6P6- | So6 galego = Mais castelan Galego con G=12
38 pai intervencions en C=2
Mais galego castelan
= nai
Rural RM3P7- | Mais galego Mais galego Galego G=9
P7 39 = pai C=5
S6 castelan
= nai
RH4P7- Mais castelan | S6 castelan Castelan G=1
40 C=13
RHS5P7- S6 galego Galego Galego G=13
41 C=1
RMS5P7- | Mais galego Mais castelan | Alternando G=4
42 = pai castelan e galego. | C=10
Mais castelan
= nai

Taboa 2: Perfil lingiiistico dos informantes e resultado da entrevista individual.

Como podemos observar na taboa, na primeira parte da entrevista, todo o
alumnado dos centros urbanos respondeu total ou maioritariamente en castelan, a
excepcion dos casos 15 e 28. No caso do informante 15, na sta producion espontanea
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predomina o galego e, de feito, os seus proxenitores declaran ser monolinglies nesta
lingua; ademais, este neno incliese na tinica aula urbana da nosa mostra na que a titora
emprega o galego como lingua vehicular. No que respecta 4 informante 28, tratase dunha
nena que usa sempre o galego na parte espontanea e, ainda que os seus pais se declaran
castelanfalantes, pasa moito tempo co seu avd, quen € monolingiie en galego. Polo
tanto, comprobamos de novo a ruptura no proceso de transmision interxeracional, pois
contestan en casteldn incluso informantes cuxos pais se declaran falantes de galego,
como o 1, 14, 19 e 20, asi como no caso das parellas mixtas. Isto non ocorre en cambio
no habitat rural, onde o alumnado da nosa mostra mantén a lingua familiar na parte
espontanea da entrevista (casos 32, 34, 36, 37, 38 e 41; 39 e 42 como parellas mixtas),
ainda que con introducion do casteldn nalgunhas intervencions. Non obstante, a lingua
familiar tamén se mantén cando se trata do castelan (casos 31, 35 ¢ 40).

Con respecto 4 competencia léxica (segunda parte da entrevista), no habitat
urbano, alglins informantes intentan dicir a palabra en galego pero non o conseguen,
como por ex. UM5P1-7, que di “oxos e ovexa”, ou UH5P1-8 e UM5P1-10, que din
“botela”, casos que non contabilizamos como galego. No caso de UM5P1-10, a nena
comenta “‘en castellano no, que es muy facil”. Tamén ¢ habitual que, ao intentar dicilo
noutro idioma, ante a peticion da entrevistadora, recorran ao inglés, sobre todo no caso
das cores (“yellow” ou “red”).

Debemos destacar, ademais, tres alumnas pertencentes a familias galegofalantes
(total ou parcialmente), que lles custa empregar vocabulario galego. E o caso de
UMB3P2-17, que ao preguntarlle a entrevistadora se sabia nomear algunha imaxe en
galego, contesta “no sé ninguna”; ou UM3P2-19, que responde “es que no s¢”, ainda
que finalmente consegue dicir catro; ao igual que UM3P2-20, que igualmente di “no
lo s¢”. Por outra parte, UM3P2-18 reacciona intentando definir as palabras en lugar
de nomealas, pero usando tamén “definicions” en castelan. Compre recordar que a
entrevistadora en todo momento lles esta falando en galego.

En definitiva, a influencia castelanizadora da escola, xunto cos outros axentes,
parece ser suficiente no habitat urbano para dar lugar o abandono do galego por parte
dos nenos e nenas de familias galeg6fonas. En contraste, no habitat rural non asistimos
nestes primeiros chanzos educativos a unha galeguizacion clara do alumnado pertencente
a familias castelanofonas, pero si a0 mantemento do galego familiar.

5. Conclusions

O decreto actual establece para a etapa infantil o mesmo que o primeiro tras a LNL, isto
¢, a adecuacion do profesorado 4 lingua materna predominante entre o seu alumnado.
Non obstante, se 0 obxectivo ¢ o bilingiiismo temperan, o mais recomendable é o ensino
na lingua menos prestixiada socialmente, ¢ dicir, un programa de inmersion (total ou
parcial), porque a lingua dominante xa conta con suficientes vias de entrada fora da
escola e, polo tanto, a sua competencia esta garantida. En efecto, comprobamos na nosa
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investigacion que, tal como afirmaban Janeiro e Alonso (2013), “o decreto actual non
aproveita a potencia normalizadora que pode acadar a escola como espazo receptivo
para dar pulo 4 promocion de uso da lingua propia na etapa infantil.” E mais, podemos
afirmar, a raiz dos resultados da nosa mostra, que a escola segue a funcionar como
axente claramente castelanizador. O decreto vixente, coa siia ambigiiidade e falta de
concrecion, prexudica, como era de esperar, a lingua mais débil, a lingua minorizada na
sociedade, o galego, en favor da lingua dominante, o castelan. Isto ocorre de maneira
contundente nos ambitos urbanos, ao priorizar a lingua predominante entre o alumnado
e dada a presenza maioritaria do castelan nas cidades. Ainda que o decreto establece
para estes casos a introducion da outra lingua oficial, neste caso o galego, ao facer recaer
aresponsabilidade de como e cando facelo nos propios docentes, o resultado na practica
€ que en moitos casos se obvia esta parte da lei.

En definitiva, tal como xa explicabamos noutro artigo, o decreto 79/2010 supén
un programa de submersion para os galegofalantes de contornos maioritariamente
castelanofonos, o que provoca polo tanto o abandono do galego no transito da familia &
escola, como xa advertia hai anos o Consello Escolar de Galicia (2006) e denunciaban
Monteagudo e Bouzada (2002: 61), ao poner de relevo que nos ambitos urbanos “os
nenos de familias galego-falantes, na practica, carecen do dereito a seren escolarizados
na sua lingua, ante a pasividade xeral”. Mais de quince anos despois, semella que non
anvanzamos nada. Ademais, o decreto vixente tampouco contempla a aplicacion de
programas de inmersion para os castelanfalantes destes mesmos contornos, nin sequera
de forma experimental.

No que respecta ao ambito rural, a situacion € algo mellor, xa que a lexislacion si
establece para estes contornos programas de mantemento. Pero non podemos desprezar
a forza dos demais axentes de socializacion, en especial a television, que estdn tamén a
exercer unha alta presion castelanizadora.

A partir destes resultados, estamos a ampliar a nosa investigacion no sentido de
realizar estudos de caso lonxitudinais de alumnado pertencente a familias galegdfonas
e escolarizado en centros urbanos, asi como entrevistas en profundidade a pais e nais,
por unha parte, e profesorado pola outra, co fin de contar coas diferentes perspectivas de
todos os axentes implicados no proceso.

Encalqueracaso,ante agravidade dasituacion, consideramos urxente o seguimento
da aplicacion do decreto 79/2010, asi como a realizacion dun estudo exhaustivo e en
profundidade das stias consecuencias, por parte das autoridades competentes en materia
lingtiistica.
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Resumo

Dende que nacemos a musica e a poesia forman parte da nosa vida. Na infancia ambas as
duas son esenciais para o cofiecemento de un mesmo ¢ do mundo que nos rodea. Tamén
axudan a descubrir a cultura na que medramos e a identidade que nos configura como
grupo social. Neste traballo faise un repaso pola evolucion da musica infantil dende o
cancioneiro tradicional ata as propostas mais actuais de grupos especializados na musica
infantil. Prestamos especial atencion a coleccion “Sondrbore” da editorial Galaxia, que
dende o ano 2011 leva editados mais de trinta libros-disco para a infancia e se ten con-
vertido nun referente da musica familiar en Galicia.

Palabras chave: musica, infancia, normalizacion lingiiistica, “sonarbore”

Abstract

Since we are born music and poetry are part of our life. In childhood both are essential
for the knowledge of oneself and the world around us. They also help to discover the
culture in which we grow and the identity that shapes us as a social group. In this work,
a review is made of the evolution of children’s music from the traditional songbook to
the most current proposals of groups specialized in children’s music. We pay special
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attention to the “Sonarbore” collection of Galaxia, which since 2011 has published more
than thirty books-disco for children and has become a benchmark for family music in
Galicia.

Keywords: music, childhood, linguistic normalization, “sonarbore”

1. Relevancia da miusica e a poesia na infancia

Neste traballo detémonos na musica e a poesia pensada para a infancia como etapa
evolutiva do ser humano, por consideralas esenciais para a formaciéon do gusto pola
palabra, para o desenvolvemento das sensacions e dos sentimentos e para o dominio
dos recursos lingiiisticos como medio de expresion persoal (Garcia Padrino 1990: 66).
O cancioneiro infantil, primeiro contacto da infancia coa poesia musicada, ¢ a mellor
expresion da atraccion que dende que nacemos sentimos polo ritmo e a cadencia das
composicions repetitivas, das estruturas encadeadas, pola riqueza na versificacion, a
sinxeleza sintactica e os elementais procedementos retoricos deste acervo cultural (Ce-
rrillo 2004, 2007).

A través das formas iniciais dos arrolos e cancions de berce, das composicions
liricas para desenvolver xogos de descuberta do corpo, de palmas, cancions de roda, de
sortes.... configurase un amplo abano de propostas poético-musicais que contribuen ao
desenvolvemento do sensorial, do emotivo, do ludico, do afectivo e, por suposto, tamén
do cultural e identitario, dado que todos os contidos estdn en funcion do propio xogo
ao que acompaiian. Configlrase asi, unha herdanza de incalculable valor, o cancioneiro
infantil que, ademais de propiciar o vinculo afectivo adulto-infancia, achega a lingua e
a cultura de noso as xeracions mais novas, facéndoas depositarias deste legado.

A dimension sonora destas composicidns liricas propicia traballar a palabra oida,
que resulta fascinante para os mais pequenos: o ton, a afectividade da voz, a emocion
que transmite o emisor € a tenrura que contefien moitas das sias mensaxes espertan ne-
les toda unha serie de sensacions que viven moi intensamente, grazas s suas ilimitadas
posibilidades imaxinativas (Cerrillo 2003, 2007). Unha atraccion polo texto poético
que comeza moito antes da stia alfabetizacion e do seu cofiecemento do que ¢ a poesia,
verificandose, sobre todo, a través da vertente sonora e ritmica (Ramos 2007: 79). Por-
que a esta dimensidn sonora hai que engadir o acompasado movemento que promove a
maior parte do repertorio, que ten nos xestos coas mans, as palmadas, os saltos, xiros,
arrandeos... un elemento constitutivo mais. Da unién da palabra, do ritmo e do move-
mento deriva outro factor decisivo: a toma de conciencia do eu e o desenvolvemento
de competencias motrices que inciden no autocofiecemento e na coordinacidon visomo-
tora (Sarget 2003). E mais, a linguaxe musical é unha ferramenta imprescindible para
traballar nos primeiros anos a conciencia fonoldxica, ¢ dicir, desenvolver a habilidade
metacognitiva de reflexionar e manipular os trazos estruturais da fala, destreza moi
importante no complexo proceso da adquisicién e dominio da lecto-escritura (Nufiez e
Santamarina 2014).
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E por todo isto que a poesia e a sua vertente melodica e musical merecen toda a
atencion dos mediadores e educadores como instrumento ladico e pedagoxico! (Garcia
Teijeiro 2010), tamén cultural e identitario, mais se cabe nunha situaciéon tan preocu-
pante como a que actualmente se da co uso da lingua galega entre a infancia: a perda
progresiva de galegofalantes que vai en aumento e a creba da transmision interxeracio-
nal da lingua propia cada vez mais fonda, tal e como poifien de manifesto, entre outras
fontes, o informe da Real Academia Galega, Lingua e sociedade en Galicia (1992-
2016) (2018)%, ou o informe da Mesa pola Normalizacion Lingtistica, A lingua galega
na educacion infantil de Galiza de 3 a 6 anos (2017)*, no que se denuncia que preto dun
80% dos centros de educacion infantil de ambitos urbanos imparten as aulas maioritaria
ou exclusivamente en lingua castela.

Se as familias non transmiten a lingua e se a institucion educativa a relega a un
segundo plano ou a expulsa das aulas, non é mellor a situacion derivada da influencia
dos medios de comunicacion de masas ou das multiples opcions de lecer da infancia
e a xuventude actual, consumidora de produtos culturais fundamentalmente en lingua
casteld e incluso en inglés (pénsese nos videoxogos, debuxos animados, filmes etc.).

Fronte ao progresivo descenso do uso da lingua entre as xeracions mais novas, na
ultima década produciuse en Galicia un fenomeno que merece atencion polo inédito e
significativo para a normalizacion da lingua e cultura de noso: a proliferacion de grupos
e colectivos especializados na musica infantil e familiar. Esta eclosion de propostas de
alta calidade non son froito da casualidade, senén debedoras dun movemento cultu-
ral de base que transcendeu o amador para puxar pola profesionalizacion. Un camifio
nada sinxelo, pero que adquiriu unha importante visibilizacion a través da edicion de
libros-disco, presentes nos catalogos de moitas das editoriais galegas especializadas
en literatura infantil e xuvenil, as cales souberon aproveitar a inclinacion natural de
nenas e nenos pola musica e a palabra rimada, conscientes de ofrecer unha ferramenta
eficaz no achegamento 4 cultura propia. E esta unha via de normalizacion lingiiistica e
cultural que colocou no mercado multiples propostas de alta calidade literaria e estética,
ademais de dalas a cofiecer a través de concertos en directo por vilas e cidades de todo
o territorio galego, asi como en numerosas propostas audiovisuais na rede, que tefien
acadado uns indices de visitas insélitos no noso contexto.

1 O valor da educacion musical esta a ser reivindicado por diferentes colectivos, conscientes da sta
relevancia para a formacion integral na infancia e xuventude, como por exemplo a Confederacion de
Asociaciones de Educacion Musical (COAEM).

2 Ver mais datos en https://academia.gal/documents/10157/704901/Lingua+e+sociedade+1992-2016
(consultado o 27 xufio 2018).

3 Que se pode consultar ¢ descargar en https://www.amesa.gal/informes/informe-sobre-lingua-galega-
na-educacion-infantil-de-galiza-de-3-6-anos-curso-20162017 (consultado o 27 de xufio de 2018).
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2. Do cancioneiro infantil galego as primeiras mostras de poesia musicada en
Galicia

O cancioneiro infantil galego tradicional conta cun rico elenco de composicions liricas
que configuran as primeiras experiencias literarias recibidas pola nenez a partir do canto
ou do recitado, unha serie de rimas e ritmos, de cantigas que transgriden os vocabulos
comuns e provocan o gozo estético polo seu caracter ludico. A preocupacion por fixar na
escrita un legado eminentemente oral e difundilo para o seu cofiecemento entre os po-
tenciais destinatarios deuse xa de modo esporadico nas publicacions do Rexurdimento,
pero sobre todo a inicios do século XX en publicacions como o Boletin de la Academia
Gallega na stia seccion “Folk-lore™ ou na revista NOs, cuxa seccion “Arquivo filoloxico
e etnografico de Galiza”, acolleu “Recitado para nenos”, asinado por Vicente Risco, e
“Ditos, xogos e costumes dos nenos”, recollidos por Francisco Lanza (Roig 2000, 2015;
Roig, Neira e Agrelo 2009).

Estas primeiras mostras textuais* tiveron continuidade superada xa a segunda me-
tade do século XX, por mor da ruptura que supuxo o levantamento militar que provocou
a Guerra civil espafiola e a posterior implantacion da ditadura franquista. De feito atopa-
mos a primeira recompilacion de lirica da transmision oral en 1967 cando saiu do prelo
Cantos de Nadal, Aninovo e Reis (Castrelos), ordenada e prologada por Xosé Maria
Alvarez Blazquez. Unha obra que ben puido ser do gusto dos mais novos polo ludismo,
a musicalidade e o ritmo, ademais da sta utilidade para os mediadores.

Nestes anos o cancioneiro popular infantil tamén foi a base para as reescrituras
de creadoras pioneiras como as irmas Pura (Ourense, 1918-2006) e Dora Vazquez (Ou-
rense, 1913-2010), do que deixaron boa mostra nas suas obras Rondas de Norte a Sur:
poesia infantil (Caixa de Aforros de Ourense, 1968), Un poema cada mes (La Region,
1969), Campo e mar aberto. Contos, poemas e textos galegos pra ler os nenos (Celta,
1975) e, sobre todo, Oriolos neneiros. Poesia infantil galega (La Region, 1975)% no
que ambas as mestras achegan dende cancions de berce e xogos dos primeiros anos ata
panxolifias, cantigas de Nadal e formas poéticas que experimentan coas palabras, coa
musicalidade e os ritmos en ecolalias, onomatopeas, anaforas, comparacions... que de-
mostran o gran dominio poético destas creadoras no emprego de imaxes animistas e da
vangarda hilozoista (Blanco 1991: 203).

Entre as voces pioneiras na (re)creacion da lirica para a infancia é de salientar
unha das figuras mais relevantes pola vinculacion da sta poesia e a musica nesta década.

4 Entre as que haberia que facer referencia tamén a volumes como o de Amador Montenegro Saavedra,
Fabulas i-epigramas (1892) e Fabulas galaico-castellanas (1897, 1912), no que recrea composicions
rimadas de intencionalidade didactica e moralizante que dedica ao lectorado infantil e nas que, asumindo
a militancia rexionalista, ofrece un conxunto de composicions en lifia coa poesia popular galega, alén de
incidir na problematica cultural, politica e social (Agrelo e Mocifio 2007; Roig 2015).

5 E de sinalar tamén neste momento a recolla que levou a cabo Paco Martin, coa axuda dos escolares de
Bretofia, que viu luz no volume O libro das adivifias (Akal, 1975), que recompila mais de trescentas
cincuenta composicions para o seu uso pedagdxico nos centros escolares.
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E o caso do poeta Manuel Maria (nome literario de Manuel Maria Fernandez Teixeiro,
Outeiro de Rei, Lugo, 1929-A Corufia, 2004), cuxos poemarios Os sofios na gaiola:
versos pra nenos (Cartonajes Amni, 1968) e As rlas do vento ceibe. Versos pra nenos
(Xistral, 1979) foron obxecto de recorrentes versions musicais ao longo do tempo®. O
primeiro serviu de inspiracion a musicos como Suso Vaamonde, quen gravou un dobre
LP homoénimo en 1978, no que se recollen vinte e cinco poemas musicados. Este tra-
ballo discografico’ foi recofiecido como o mellor disco infantil do ano polo Ministerio
de Cultura e distinguido polo suplemento “Babelia” do xornal El Pais. Outros poemas
formaron parte dos repertorios de grupos musicais galegos que nestes anos xurdiron ao
redor do movemento da “cancion protesta” (Seoane 2014), caso de Voces Ceibes, Fuxan
os Ventos ou a cantante Maria Manuela quen, despois dun sinxelo coas cancions “Pedro
Chosco” e “Ana Marifia”, publicou os discos Panxolifias (1977), Cantigas para nenos
e neneiros (1979) e moitos anos despois Imos cantar xuntos (Xerais, 1991), traballo de
musica infantil realizado coa colaboracion do grupo Ledicia do Colexio Manuel Mas-
dias de Caranza.

3. O lento camifo cara a normalizacion da musica familiar en Galicia

Coa instauracion da democracia e dentro do marco legal derivado da aprobacion do
Estatuto de Autonomia (1981) e da Lei de Normalizacion Lingiiistica (1983) viron a luz
traballos como Cantarolas para a xente mitda (1986), de Suso Vaamonde, con textos
de Xosé Neira Vilas; ou Romance. Historia da lingua galega (Sons Galiza, 1988), de
A Quenlla, con textos de Dario Xohan Cabana e musica de X. Luis Rivas Cruz. Entre
as iniciativas que botaron a andar nesta década cabe salientar polo seu papel normali-
zador da lingua entre a infancia a través da musica a “Cantarelifia”, festival de agrupa-
cions musicais de nenas e nenos de toda Galicia promovido polo colectivo Saraibas,
que fomentou o contacto coa lingua e a posta en valor do patrimonio cultural entre as
xeracions mais novas, proxecto no que contou coa colaboracion da Direccion Xeral de
Cultura dunha Xunta de Galicia que se vina de pofier en marcha. Boa mostra da perspec-
tiva ideoldxica que promovia esta iniciativa € o titulo dos discos que se editaron, como
Cantarelifias 1 e 2. Mentres canten os menifios Galicia sera inmorrente.

O grupo Saraibas ademais de manifestar que esta iniciativa nacera para ser unha
festa, para facer que nenas e nenos cantaran xuntos, que compartiran experiencias, se
encarifaran coa terra, apreciaran a fala, a lingua e os costumes por medio do canto, o
ritmo e a expresion corporal, tamén sinalaban que o mais importante era:

6 Ademais de que o propio creador foi promotor do selo discografico Edigsa-Xistral (1968-1983),
que publicou dezaseis discos da chamada “Nova Cancion Galega”. Ver mais informacion en: http://
cancionypoema.blogspot.com/2012/10/el-colectivo-voces-ceibes-y-los-poetas.html

7 Reeditouse da man da AELG, AS-PG, CIG e a MESA pola Normalizacion Lingiiistica en 2006
acompaiiado dun libreto con propostas didacticas para traballar coa lingua ¢ a musica de cada
composicion.

8 Conmusicas de Miguel Varela e poesias de Rosalia de Castro, Emilia Pita, Manuel Maria e Ana Caxiao.
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Axudar a reconciliar os nenos de Galicia coa sua fala mediante o canto, conquerir o aprecio
polo propio mercede a unha harmonia interna que non sexa lograda con imposicions e a forza;
queremos que 0s nenos canten e que cantando amen a vida, o mundo en que se desenvolven, a
terra que 0s viu nacer, o universo enteiro que os abraia coa stia inmensidade. Por eso é bo que
0s nenos canten, que aprendan a fala da musica, que é a fala da terra e do pobo e tamén é bo
que canten xuntos, que saiban que unha voz non é case que nada sen a suma de outras voces, que
o futuro dun pobo é coma esa cantarelifia na que cada unha das voces, sen perda do seu valor
persoal, intégrase no conxunto da melodia que é a obra de todos (Iris Produccions 2012).

Estes obxectivos de normalizacion foron os que guiaron na década seguinte ou-
tro fito ineludible no percorrido pola evolucion da musica entre a infancia e o seu valor
normalizador da lingua e a cultura galegas: o Xabarin Club. Tratase dun programa da
compania da Radio Television de Galicia que botou a andar o 18 de outubro de 1994 ¢
que segue en emision. E probablemente un dos programas de entretemento infantil mais
lonxevos da television no marco ibérico, que na década dos anos noventa chegou a contar
con cento cincuenta mil nenas e nenos afiliados ao seu club de seguidores/as. Ademais,
tal como sinala Manuel Gago (2016: 337-339), foi unha aposta clara pola musica galega
contemporanea, ao se converter nunha plataforma de lanzamento insolita para grupos do
pop e o rock, como: Siniestro Total, Victor Coyote, Heredeiros da Crus, Blood Filloas, Os
Diplomaticos de Monte Alto, Aerolineas Federales, The Killer Barbies ou Nacion Reixa,
introducindo mesmo bandas do mundo lus6fono. A edicion de cinco discos titulados A
cantar con Xabarin e as “XabaXiras” propiciaron un espectaculo itinerante por vilas e
cidades galegas de enorme éxito entre a xuventude, que atopou na rebeldia e inconfor-
mismo das variadas propostas deste programa unha via de identificacion co propio e a
modernidade (Camino 2017), nun dos proxectos transmedia mais relevantes das ultimas
décadas, capaz de actualizar conceptos, inserir a lingua galega no circuito internacional’® e

poida que fose inspirador de determinados fendmenos, como o auxe da BD galega [...]. Galicia
vive unha efervescencia creativa en banda deseiada ou audiovisual que se cadra se deba aos
chuviosos serans nos que un simpatico porco bravo acompafiaba as merendas de volta ao cole
(Gago 2016: 339).

Nesta década dos anos noventa tamén viron a luz traballos como Arrolin arrolan
(Sons Galiza, 1994) e Vente vindo, ven cantando (Fontel, 1996), ambos de Uxia Lopez
¢ Manuel Rico Verea; Polo correo do vento (Xerais, 1997), de Ledicia, grupo fundado
no colexio publico Manuel Masdias de Caranza (Ferrol), baixo a direccion de Xosé
Lastra. A eles hai que sumar o labor pioneiro do grupo Migallas, que no seu traballo
Canta connosco! combina as potencialidades da dramatizacion, da contistica e da mu-
sica. Durante décadas este duo, formado por Carlos Yus e Maria Campos, percorreu
ducias de centros educativos, concellos, auditorios, asociacions e todo tipo de colectivos
culturais achegando a musica 4 infancia e con ela a lingua e cultura galegas. Mostra da
pervivencia e éxito deste traballo entre o piiblico mais novo € a stia reedicion en 2016
da man de Kalandraka para conmemorar os vinte anos da edicion orixinal. Tratase dun
libro-disco de coidado deseno, no que salienta o traballo ilustrativo, colorista e persoal

9 Un impacto social que levou a convencion de se referir 4s xeracions que na actualidade tefien entre 25
¢ 40 anos como “Xeracion Xabarin” (Quiroga 2009; Pérez Pena 2013, 2017).

168



A MUSICA COMO FERRAMENTA DE NORMALIZACION LINGUISTICA E CULTURAL...

de Oscar Villan, a esclarecedora introducion de Manuela Rodriguez e as divertidas le-
tras dos doce temas musicais recollidos no CD, que ademais se poden cantar no karaoke
ou gozar a través dos videos do DVD gravados no veran de 2016 en diferentes lugares
da provincia de Pontevedra. Tratase dun versatil instrumento para traballar de xeito lu-
dico e interdisciplinar, demostrando que as suas cancions, malia o paso do tempo, non
perderon frescura nin interese (Mocifio 2017).

4. A eclosion de grupos musicais para o publico familiar

Nos primeiros anos do século XXI o panorama da musica infantil galega non expe-
rimentou grandes cambios, agas polo feito de que xurdiu outro grupo pioneiro que ia
marcar o devir da musica infantil en lingua galega nos anos seguintes: Mama Cabra, un
grupo estable que dende o ano 2000 produciu mais dunha ducia de espectaculos musi-
cais para os mais novos, cuxo xerme foi a necesidade de crear cancions para as clases de
Educacion musical da stia vocalista, Gloria Mosquera Roel. O seu primeiro traballo foi
Cantos rodados (Primerapersona, 2002), no que puxeron musica a composicions dal-
guns dos poetas madis relevantes das tltimas décadas na literatura infantil galega, como
Antonio Garcia Teijeiro, Concha Blanco, Ana Maria Fernandez, Anton Cortizas, Helena
Villar Janeiro ou Gloria Sanchez. A dilatada traxectoria de Mama Cabra converteunos
nunha referencia no panorama musical infantil en Galicia e seran eles os que, como
veremos, inauguren unha das coleccions de libros-disco mais relevantes das ultimas
décadas, “Sonarbore” de Galaxia.

A par destas agrupacions estables, tamén houbo algins outros colectivos que
fixeron as suas achegas 4 musica infantil con traballos puntuais. E o caso do grupo
de teatro infantil Touporrotou, creado en 2003, que editou o libro-CD Vicentinho e as
arbores da paz, e, sobre todo, da Asociacion de Gaiteiros Galegos e Pai Musica que
publicaron dous excelentes traballos: Cantos para o Nadal. Quiquiriqui! (2006) e Pelo
gato 24 (2008). Ambos os proxectos presentan un libreto, un CD e un DVD nos que se
ofrece musica tradicional, adaptada aos novos gustos da infancia. No primeiro, os trece
temas xiran ao redor das tradicions propias do Nadal: as panxolifias, nadais, aguinaldos,
cantos, danzas e rondallas de reis, o tizon de nadal... na voz de Guadi Galego, Ugia Pe-
dreira, Uxia Senlle, Pilocha, Tino Baz e Mini e Mero, configurando unha viaxe 4 esencia
dos costumes propios desta época do ano. O seu valor divulgativo e didactico queda
patente nos personaxes protagonistas, un avo e os seus netos que guian aos mais novos
polos videos e propostas interactivas para (re)descubrir e valorizar a identidade cultural
galega. No caso do segundo, Pelo gato 24, tamén se reinen trece temas da tradicion oral
para achegalos 4 infancia nas voces de Leilia, Fuxan os Ventos, Migallas, Xabier Diaz,
Sonia Lebedynski, Mercedes Arribe ou Xurxo Souto. Como sinalan os directores musi-
cais deste proxecto, Paulo Nogueira e Magoia Bodega (2010: 20-21), con estes traballos
ofrécese un recurso de musica tradicional infantil atractivo, suxestivo e motivador; unha
ferramenta de calidade para o tratamento da musica tradicional nas aulas; aproximase
o repertorio tradicional infantil ao publico e foméntase unha actitude de valoracion e
respecto cara 4 musica e a lingua.
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Superada a primeira década do século, o sistema editorial galego fixo patente a
sua capacidade e interese por ofrecer produtos culturais nos que a musica ¢ un elemen-
to fundamental. A partir deste momento proliferaron proxectos multidisciplinares que
tiveron a sua mellor expresion no formato de libro-disco no que conviven diferentes
linguaxes: a textual, a visual e a sonora, polo que se comezou a dar a cofiecer o traballo
de numerosos grupos e colectivos moi activos e innovadores.

Entre as editoriais, cabe citar o labor de Kalandraka, que publicou a coleccion
“Sondeconto” (2000), composta por relatos acompaniados da sua versidon musicada;
“Operas” (2009), coleccién na que a literatura, a miisica e a arte se combinan para pro-
vocar o interese dos mais novos polo xénero da Opera, de ai que se seleccionen titulos
tan populares como Turandot, Aida, O elixir do amor, Orfeo e Euridice, O barbeiro de
Sevilla e A frauta méxica; ademais dos libros-disco de coidado formato Tic Tac (2009),
de Pablo Diaz, ilustrado por Marc Taeger; Na punta do pé (2010), de Pesdelan, ilustrado
por Jodo Vaz de Carvalho; Pan de millo (2013), de Migallas, ilustrado por Dani Padrén;
Non hai berce coma o colo (2014), de Paulo Nogueira e Magoia Bodega, ilustrado por
Mariona Cabassa; ou Brinca vai! (2014) e Radio BuleBule (2017), ambos de Paco No-
gueiras e ilustrados por David Pintor.

A editorial Galaxia creou as coleccions “Arbore. Musicontos” (2008), libros-CD
nos que a musica da Real Filharmonia de Galicia acompaia as diferentes historias; e
“Audiocontos” (2009), que retine versions dunha seleccion de contos de autores clasi-
cos transcritos en papel e narrados nun CD, como os irmans Grimm ou Charles Perrault,
xunto a outros de raizame popular, o que favorece o acceso a estas historias a través da
sua version oral. Edicions Xerais de Galicia publicou propostas como A caza do Gha-
zafello (2011), de Denis M., Marcos Paino e Valentin Torrado, con ilustracions de Sara
Lopez; A mifia primeira Rosalia (2013), de Xiana Lastra, Xosé Lastra e Maria Manuela,
que conmemora o 150 aniversario da poeta; ou A musica das arbores (2014), de Anxo
Moure e Servando Barreiro. A editorial OQO reuniu nos volumes Contos en cantos
(2008) e Mais contos en cantos (2017) versions musicais dalgunhas das historias dos
seus albums ilustrados mais cofiecidos, como ¢ o caso de Corre corre cabacifia, Cho-
colata, A princesa do Caurel, Carabufias, A mellor sopa do mundo... Versions musicais
cantadas por Almudena Janeiro, quen lle imprime asi un caracter mais ludico as multi-
ples historias tradicionais de todo o mundo que recrean estes volumes'®.

Outros exemplos da aposta pola musica para a infancia son traballos como: O
afno pitafio (Pai Edicions, 2011), con doce poemas musicados de creadoras como Ana
Maria Fernandez, Marica Campo, Xosé M.? Alvarez Blazquez, Dario Xohan Cabana,
Xosé Rodriguez Ferrer e Yolanda Castafio; X0gos musicais (2013), de Luis Prego e
ilustracions de Maria Iglesias; T€, chocolate, café (2014), de Golfifos, ilustrado por
Beatriz Liz de Cea; A banda dos cueiros (2015), do grupo homoénimo e ilustracions de
David Rodriguez; Fios do querer (2016), de Cé orquestra pantasma e ilustracions de

10 Cfr. con “Musica gravada para as escolas”, da Biblioteca Bre Segade. Dispoiiible en https:/www.edu.
xunta.es/biblioteca/blog/files/musicagalega.pdf (consultado o 20 maio 2018).
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Cristina Ouro; ou Gatuxo (2014) e A nena e o grilo (2010), ambos os dous de Magin
Blanco e ilustracions de Erica Maradona. Estas e outras moitas propostas'' recollen
un amplo abano de composicions musicais para a infancia e pofien nas mans dos
mediadores (pais, nais, docentes, animadores culturais) un instrumento eficaz e diverso
para acompafar os primeiros anos, para gozar coa descuberta do mundo e facelo a
través da lingua galega. En todos estes traballos esta moi presente o cancioneiro infantil,
que aparece actualizado, versionado e adaptado aos gustos e estilos dos creadores e
creadoras que forman parte destes proxectos, pero sempre vivo e versatil, pois en moitos
casos ofrécense explicacions para guiar os adultos no goce da musica e dos xogos cos
mais novos.

De entre todas as propostas merece unha especial atencion a coleccion “Sonar-
bore” de Galaxia, tanto polo volume de traballos editados (supera a trintena) coma polo
impacto e repercusion que tefien acadado moitos dos seus titulos. Un amplo e diverso
repertorio no que confluen estilos moi heteroxéneos, tanto polo amplo abano de agru-
pacions, coma polas propostas, os potenciais destinatarios ou a lectura visual que pro-
pician estes libros-disco, todos con CD musical e moitos deles tamén con DVD, con-
figurando unha aposta inédita no panorama galego pola uniéon da musica e a literatura
para a infancia.

4.1. “Sonérbore”: exemplo de calidade musical, estética e literaria

A partir do nome dunha das mais emblematicas coleccions de literatura infantil de Ga-
laxia, “arbore”, precedido do lexema que remite cara & musica como soporte funda-
mental das propostas, “son”, naceu a coleccion “Sonarbore”, cuxo principal obxectivo
foi a aposta pola unién da musica e da literatura para toda a familia en lingua galega.
O primeiro traballo editado en 2011 foi Ola, ola, la!, de Mama Cabra, ao que seguiron
nestes oito anos unha trintena de titulos que tefien achegado un rico repertorio musical
en lingua galega 4 infancia e xuventude. Moitos dos traballos incluidos nesta coleccion
acadaron un insolito nivel de popularizacion entre os seus seguidores, tanto polo nu-
mero de exemplares vendidos, coma pola concorrida asistencia aos seus concertos, asi
como pola visibilizacion que a través das redes tefien os seus videoclips.

A aposta pola imaxe, por producions de alta calidade e a innovacion, o humor e
o ludismo, xunto coa heteroxeneidade de estilos, fixeron dos produtos desta coleccion
un referente ineludible de familias e docentes na musica infantil. Mostra do seu impacto
social son os datos de visualizacions que tefien alguns dos videos na canle homoénima
en Youtube!'?, onde se poden gozar en aberto de ducias de propostas audiovisuais (vi-

11 Ver informacion destas e outras propostas en http://musicaengalego.blogspot.com/2014/07/infantil.
html (consultado o 28 xufio 2018). Tamén ¢ de interese como ferramenta didactica e para coflecer outras
versions musicais de temas da tradicion oral seleccionados nalgiins dos traballos citados recursos en
lifia como Orella Pendella (https://orellapendella.gal/) ou Son de poetas (http://sondepoetas.blogspot.
com/).

12 Ver en https://www.youtube.com/channel/UCtWyi9gkOR1lyV2T3Gng8kjg.
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deoclips) dos diferentes traballos publicados. Casos como as cancions “Eu tefio alguén”
(con mais de 370 mil visualizacions), “O galo canta” (mais de 260 mil), “Fun ao merca-
do” (mais de 227 mil) ou “A mifia tia”, “Lta” e “A horta de Balbina” (que se aproximan
as 200 mil), entre outras moitas, demostran o altisimo nivel de popularizacion entre
os usuarios galegos/as, que tamén as poden seguir a través das redes sociais facebook,
twitter ou soundcloud.

Grupos como Mama Cabra, Maria Fumaga, Pitusa Semifusa, as Maimifias, Gra-
mola Gominola, Chuches Amil, Pirilampo, Oviravai... e solistas como Susa Herrera,
Uxia, Pablo Diaz, Sérgio Tannus, Charo Pita... fixeron desta coleccién unha iniciativa
editorial inédita no contexto galego e incluso en contextos lingiiisticos proximos.

4.1.1. Algunhas caracteristicas definidoras da coleccion

O proxecto que define a coleccion “Sonarbore” destaca pola posta en valor da musica
en lingua galega dirixida 4 infancia e ao publico familiar. Pero cada unha das obras que
edita destaca, sobre todo, polo coidado editorial. Son libros ilustrados de gran formato,
similares aos albums, de capa dura e alta calidade material, tanto na gramaxe do papel
coma nas ilustracions a toda paxina e cor. Neles, ademais de se ofrecer as letras de cada
un dos temas musicais que reproducen os CDs, aparece a proposta ilustrativa que ofrece
unha lectura visual e d4 unidade aos traballos, que mantefien a través do libro a esencia
do didlogo musical, visual e textual, pois en moitos casos as obras propician xogos que
transcenden o musical para desenvolver viaxes, historias e aventuras con personaxes
protagonistas que poden ser traballados de forma paralela as cancions. A isto hai que
sumar as versions audiovisuais que se ofrecen nos DVDs ou a través da rede, que propi-
cian a aprendizaxe das letras das cancions, os bailes € 0 xogo musical, ademais da posta
en valor das industrias de producion audiovisual en Galicia.

A heteroxeneidade, a mestizaxe e a diversidade de estilos é outro dos valores da
coleccion, polo que responde aos gustos ¢ intereses dun amplisimo abano de publico
destinatario, que vai dende as cancions para bebés a temas proximos a preadolescencia
e xuventude, pasando polo publico adulto en xeral, que é o que selecciona, merca e re-
comenda'®. Ademais, a maior parte dos traballos amosan unha clara vontade de dialogo
entre o patrimonio popular e tradicional e a modernidade, presente na seleccion de te-
mas e motivos das cancions, na linguaxe visual dos libros, con ilustradores consagrados
e novos valores, ou na producion dos videos, nos que predomina o humor, o ludismo ¢
a ruptura de estereotipos € prexuizos.

Outra das caracteristicas das propostas audiovisuais de “Sondrbore” ¢ a sensibili-
dade e atencion 4 diversidade, tal como amosan boa parte dos seus videos, nos que esta

13 Non se esqueza que unha das caracteristicas que define os produtos da Literatura Infantil ¢ Xuvenil ¢
a existencia dun “dobre destinatario”, adulto-infancia, polo que ten que responder as expectativas de
ambos.
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presente a perspectiva inclusiva, ao empregar diferentes linguaxes para a comunicacion
e combinar a oralidade cos pictogramas, cos subtitulos e coa linguaxe de signos, nunha
atencion a diversidade comunicativa integrada con total naturalidade.

De atendermos os contidos que abordan as cancions presentes nos diferentes tra-
ballos, podemos establecer unha serie de lifas vertebradoras que definen a coleccion ata
0 momento, COMo son:

— A recreacion de formas e contidos propios do universo infantil, como os
arrolos, os xogos lingiiisticos e os motivos dos animais € a natureza como
descuberta do mundo da infancia, como Unha viaxe polo mundo (2014), de
As Maimifias, ilustrado por Patricia Castelao; Un conto ao revés (2015),
de Chuches Amil, ilustrado por Javi Prieto; ou Serpe de cristal (2018), de
Pirilampo, ilustrado por Federico Fernandez.

— A recuperacion de elementos da nosa tradicion, especialmente pola recrea-
cion de formas propias de festividades como o Nadal e os Reis a través de
panxolinas, doutras festas como o San Xoan ou o Samain, pero tamén de
personaxes tradicionais como o Apalpador e romances populares como o de
“O piollo e a pulga”, como en Toc Toc (2014), de Pablo Diaz, ilustrado por
Nuria Diaz, Premio Martin Codax de Musica Infantil 2014.

— A aposta por dar a cofiecer a poesia de creadoras e creadores considera-
dos clasicos contemporaneos da nosa literatura, nalguns casos con traballos
completos ao redor das suas obras, como € o caso de Rosalia de Castro no
volume Rosalia pequenifia (2013), de Uxia; ou de Manuel Maria en Canta
0 cuco (2015), Teatro de guifiol (2016), de Pirilampo. A estes hai que sumar
as versions musicais de poemas que se inclien en diferentes traballos da
producion de autores como Antonio Garcia Teijeiro, Helena Villar Janei-
ro, Gloria Sanchez, Ana Maria Fernandez, Anton Cortizas, presentes en Xa
me tardan estes magos (2011), Bicos de musica (2013) e Estacion Nadal
(2014), de Mama Cabra.

— A diversidade como elemento caracterizador da sociedade, a visualizacion
da diferenza e das necesidades especificas como unha forma de conciencia-
cion social que leve a unha inclusion real para lograr a superacion de prexui-
zos. Un dos exemplos mais paradigmaticos ¢ o proxecto Maria Fumaga,
que ata o momento publicou tres volumes (Maria Fumaca... cantar e bailar
para ser mais feliz!!!, 2013; Xiqui Xoque Fil Fiu, 2015; Aire, 2016), cuxa
repercusion social se reflicte tanto no ntimero de vendas dos seus traballos',
coma polos premios recibidos, entre eles o Premio da Critica 2016.

14 De feito en 2017 fixose unha edicion especial para conmemorar os cinco anos de traballo da agrupacion
cunha seleccion de temas baixo o titulo de As que mais molan! agora cun formato mais pequeno e
manexable, proximo ao tamafio convencional dun cd de musica.
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— Antegracion coa lusofonia, nun didlogo intercultural que propicia un maior
cofiecemento a unha lingua e cultura proximas, como son a portuguesa e
brasileira, presente en traballos como o citado Maria Fumaga (2013) e
tamén Alegria! (2015), de Sérgio Tannus.

Por ultimo, a coleccion “Sonarbore” nos seus nove anos de vida ¢ a trintena de
traballos editados ata 0 momento ¢, sen lugar a dubidas, un importante axente de nor-
malizacion da lingua e da cultura propias de Galicia entre as xeracions mais novas, que
nalguns casos tefien o seu primeiro contacto con ela a través destas obras. Pddese dicir
que “Sonarbore” esta a desenvolver un importante labor normalizador, comparable ao
que tivo no seu momento a musica do Xabarin Club, ainda que agora minimizado polo
impacto doutras industrias culturais foraneas e habitos de lecer mais diversos. Ainda asi,
¢ moi de valorar o poder destas propostas para o fomento e goce compartido de adultos
e infancia, nunha (re)descuberta do propio e dun mesmo.

5. Conclusions

Por todo o sinalado, a musica dirixida a infancia é un potente instrumento cara a nor-
malizacion da lingua e cultura galegas no seo das familias, un recurso de inesgotables
potencialidades para docentes ¢ mediadores que poden traballar a educacion artistica,
a educacion literaria, a expresion dramatica... a través destas obras, pois sabido é que
a musica como experiencia sensorial favorece o equilibrio no desenvolvemento psico-
motor, cognitivo e emocional, contribuindo ao desenvolvemento de aspectos como a
lateralidade, a espacialidade, a linguaxe, a adquisicion de vocabulario, a memorizacion,
a socializacion, a creatividade, a orixinalidade e un sen fin de aspectos que inciden no
desenvolvemento integral das persoas, de ai que deberia estar moito mais presente no
dia a dia da escola.

A aposta na actualidade por este tipo de obras significa un contacto en positivo
coa lingua a través de libros que estan pensados para ler, ver, escoitar e sobre todo para
compartir. Esta unidade do proxecto, asi como a stia heteroxeneidade, contribuie & stia
capacidade de cohesion entre os mais novos. Levar estas obras as aulas e as familias,
significa gozar e contaxiar o gusto pola musica, identificarse coa herdanza cultural do
pobo no que nos desenvolvemos como individuos sociais e desenvolver aprendizaxes
significativas, 4 vez que valorizacions do propio, perspectivadas dende a transversalida-
de, o dinamismo e a formacion integral.

Bibliografia

Agrelo, Eulalia/TIsabel Mocifio (2017): Obranarrativa en galego de Amador Montenegro
Saavedra. Santiago de Compostela: Centro Ramon Pifieiro para a Investigacion
en Humanidades/Xunta de Galicia.

174



A MUSICA COMO FERRAMENTA DE NORMALIZACION LINGUISTICA E CULTURAL...

Araguas, Vicente (1991): Voces ceibes. Vigo: Edicions Xerais de Galicia.
Blanco, Carmen (1991): Literatura galega de muller. Vigo: Edicions Xerais de Galicia.

Camino, Javi (2017): «Xabarin Club, los afios dorados del porco bravoy, en Notodo.com.

Dispoiiible en http://www.notodo.com/cine-y-tv/xabarin-club.htmlv [Consulta
25/06/2018].

Cerrillo, Pedro (2003): «Hacia una didactica del cancionero infantil: un nuevo marco
para la recepcion de la lirica popular infantil», en A. Mendoza, A. / P. Cerrillo
(coords.). Intertextos: aspectos sobre la recepcion del discurso artistico.
Cuenca: Ediciones de la UCLM, 99-122. Tamén en Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes (http://www.cervantesvirtual.com/obra/hacia-una-didactica-del-
cancionero-infantil-un-nuevo-marco-para-la-recepcion-de-la-lirica-popular-
infantil/) [Consulta 10/05/2018].

Cerrillo, Pedro (2004): «Literatura y juego: Las canciones escenificadas infantilesy,
Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares LIX, 2, 175-194.

Cerrillo, Pedro (2007): «Sobre el aprovechamiento didactico del cancionero infantily,
en Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (http://www.cervantesvirtual.com/
obra/sobre-el-aprovechamiento-didctico-del-cancionero-infantil-0/)  [Consulta
10/05/2018].

Cerrillo, Pedro (2011): «Cancionero popular infantil: intertextualidad e hipotextos de
lecturay, texto lido no II Simposio Internacional sobre “Perspectivas de innovacion
e investigacion en formacion receptora: leer hipotextos”, en https://blog.uclm.
es/pedrocesarcerrillo/2015/11/10/cancionero-popular-infantil-intertextualidad-e-
hipotextos-de-lectura/ [Consulta 17/05/2018].

Gago, Manuel (2016): «Xabarin Club», en R. Villares (ed.): Galicia 100. Obxectos
para contar unha cultura. Santiago de Compostela: Consello da Cultura Galega.
Accesible en: http://consellodacultura.gal/mediateca/extras/CCG_2016_100-
Galicia-cen-Obxectos-para-contar-unha-cultura.pdf [Consulta 17/05/2018].

Garcia Padrino, Jaime (1990): «La poesia infantil en la Espafia actual», en P. Cerrillo / J.
Garcia Padrino (coords.): Poesia infantil: teoria, critica e investigacion. Cuenca:
Universidad de Castilla-La Mancha, 65-85.

Garcia Teijeiro, Antonio (2009): A poesia necesaria. Vigo: Galaxia.

Iris Produccions (2012): «Promo Cantarelina 1989». Dispoiiible en https://www.
youtube.com/watch?v=GSjzGDd9UGk [Consulta 17/05/2018].

Mocifio, Isabel (2017): «Canta connosco! », Revista Galega de Educacion 69, 99.

Nogueira Porto, Paulo / Magoia Bodega Pérez (2010): «O Quiquiriqui e Pelo Gato 24:
duas propostas de musica tradicional», Revista Galega de Educacion 47, 20-21.

Nufiez Delgado, M?* Pilar / Maria Santamarina Sancho (2014): «Prerrequisitos para
el proceso de aprendizaje de la lectura y la escritura: conciencia fonologica y
destrezas orales de la lengua», Lengua y Habla 18, 72-92.

175



ISABEL MOCINO-GONZALEZ

Pérez Pena, Marcos (2013): «A potencia da ‘Xeracion Xabarin», Praza Publica.
Dispoiiible en  http://praza.gal/cultura/3868/a-potencia-da-xeracion-xabarin/
[Consulta 21/06/2018].

Pérez Pena, Marcos (2017): «Esa Xeracion Xabarin hoxe é o sector mais activo da
sociedade e iso incrementa a importancia do programay», Praza Publica.
Dispoiiible en http://praza.gal/cultura/14069/esa-xeracion-xabarin-hoxe-e-o-
sector-mais-activo-da-sociedade-e-iso-incrementa-a-importancia-do-programa/

[Consulta 21/06/2018].

Quiroga, Lucia M. (2009): «Larga vida al Xabarin», El Pais, 16 abril. Dispoiiible
en https://elpais.com/diario/2009/04/16/galicia/1239877104 850215.html
[Consulta 21/06/2018].

Ramos, Ana Margarida (2007): Livros de Palmo e Meio. Reflexdes sobre Literatura
para a Infancia. Lisboa: Caminho.

Ramos, Ana Margarida (2014): «Ilustrar poesia para a infancia: entre as rimas cromaticas
e as metaforas visuais», Ocnos 11, 113-130. Dispoiiible en https://www.revista.
uclm.es/index.php/ocnos/article/view/ocnos_2014.11.06 [Consulta 02/05/2018].

Roig Rechou, Blanca-Ana (coord.) (2015): Historia da Literatura Infantil e Xuvenil
Galega. Vigo: Edicions Xerais de Galicia.

Roig Rechou, Blanca-Ana (2000): A poesia infantil e xuvenil en Galicia. Santiago de
Compostela: Tedfilo Pifieiro Edicions.

Roig Rechou, Blanca-Ana / Marta Neira Rodriguez / Eulalia Agrelo Costas (2009): «A
poesia infantil no século XXI en Galicia», en B.-A. Roig Rechou / I. Soto Lopez
/ M. Neira Rodriguez (coords.): A poesia infantil no século XXI (2000-2008).
Vigo: Edicions Xerais de Galicia, 77-108.

Sarget Ros, Maria Angeles (2003): «La musica en la educacion infantil: estrategias
cognitivo-musicales», Ensayos: Revista de la Facultad de Educacion de Albacete
18, 197-2009.

Seoane, Anton (2014): De Voces Ceibes a Milladoiro. Unha memoria do movimento
popular da cancion galega (1973-1978). Vigo: Galaxia.

176



NOTICIA E REIVINDICACION DE PEDRO BOADO

News about Pedro Boado and vindication of him

Gonzalo Navaza
Universidade de Vigo

gnavaza@uvigo.es

En lembranza de tantas horas inesquecibles
compartidas con Moncho Guti,

este exercicio de salvamento e socorrismo
nas augas do Leteo.

Resumo

Este artigo revela a verdadeira identidade de Pedro Boado Sanchez (1777-1823), avoga-
do, politico e escritor en lingua galega, que en 1822-23 exerceu o cargo de Xefe Politico
da provincia de Ourense. Ofrécese un resumo da sta biografia, ata o de agora mal cofie-
cida, e saliéntase a sua condicion de afillado de Pedro Antonio Sanchez, a vinculacion
coa Sociedade Economica de Amigos del Pais de Santiago e co liberalismo coruiiés, asi
como o seu papel no fracasado pronunciamento de Porlier en 1815 e no triunfante de
febreiro de 1820, que abriu a porta ao trienio liberal. A Sociedad Patriotica de La Coru-
fia, promovida por Boado, foi posiblemente o primeiro partido politico de Galicia e de
Espafia. Demostrase igualmente que este avogado nacido en Boimorto ¢ o Pedro Boado
guerrilleiro e heroe da guerra contra os franceses en 1809, lider da Xunta de Defensa e
Armamento de Lemos e partidario da independencia de Galicia, eran a mesma persoa.

Palabras clave: Pedro Boado Sanchez, liberalismo, literatura galega do XIX, dialogos
propagandisticos
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Abstract

This paper reveals the true identity of Pedro Boado Sanchez (1777-1823), a lawyer,
politician and writer in Galician language, who in 1822-23 held the position of Political
Head of the province of Ourense. It offers a summary of his biography, which was badly
known, and highlights his status as nephew of Pedro Antonio Sanchez, the relationship
with the Sociedade Economica de Amigos del Pais de Santiago and with the military and
civil liberalism of A Corufia, as well as his role in the failed pronouncement of Porlier
in 1815 and in the triumphant one in February 1820, which opened the door to the Trie-
nio Liberal (1820-1823). The Sociedad Patriotica de La Coruria, promoted by Boado,
was possibly the first political party created in Galicia and Spain. It is also shown that
this lawyer born in Boimorto and Pedro Boado, a guerrilla hero of the Peninsular War
in 1809, leader of the Xunta de Defensa e Armamento de Lemos and supporter of the
independence of Galicia, were the same person.

Keywords: Pedro Boado Sanchez, liberalism, Galician literature of of the nineteenth
century, propagandistic dialogues

1. Pedro Boado, autor en lingua galega

Na historia da literatura galega o nome de Pedro Boado Sanchez relacionase cunha
Unica obra, un librifio de 62 paxinas publicado en Ourense en 1823, nos ultimos dias
do Trienio Liberal, no obradoiro de Xoan Maria de Pazos Moran, co titulo de Dialo-
go entre dos Labradores gallegos afligidos y un abogado instruido, despreocupado
y compasivo. Na portada non figura o nome do autor, pero si no seu reverso, onde se
fai constar, nunha nota con data do 2 de xuiio: “Publica este papel D. Pedro Boado
Sanchez, actualmente Gefe politico de la provincia de Orense, amigo de la verdad y
enemigo de la mentira: y se constituye responsable de la verdad y exactitud de cuanto
en ¢l se contiene.”

A peza de Boado insirese na tradicion dos dialogos politicos ou propagandisticos
das primeiras décadas do século x1x. Tal como se di no titulo, este recrea unha conversa
onde un avogado lles expdn a dous aldeans as razons historicas e xuridicas polas cales
non estan obrigados a satisfacerlle & Igrexa os chamados dereitos de estola e pé de altar.
O avogado e 0 amanuense que rexistra a conversa exprésanse en castelan e os labradores
en galego. O castelan ¢ a lingua non marcada, a lingua por defecto do texto, pois esta
tamén en castelan o marco narrativo que contén o dialogo propiamente dito, ademais do
titulo e outros elementos paratextuais, fora dunha cita inicial en latin (Quis talia fando /
temperet a lacrymis, ‘Como conter as bagoas ante tales cousas!”).

Por mor das circunstancias politicas e militares de 1823 e da restauracion do ab-
solutismo, esa edicion tivo difusion moi restrinxida. Dezaoito anos mais tarde, en 1841,
0 mesmo impresor Pazos publicou unha segunda, agora cun antetitulo: O tio Farruco:
Diélogo entre dos labradores... etc. Nesta nova edicion, o editor incliie un prélogo ou
nota introdutoria onde da algunha noticia biografica do autor, ademais da relativa 4 sua
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condicion de Gefe Politico de Orense en la anterior época constitucional, que agora
figura tamén na portada, o mesmo ca o seu nome e apelidos. Nese prologo lemos:

El 19 de agosto del afo de 1823 salié de Orense este sabio patriota, con la columna de tropa y
nacionales que llevo el general Rosell6 en su retirada y por desgracia fué para nunca mas volver.
Su memoria llena de tan gratos como tristes recuerdos 4 todos sus contemporaneos amantes de
la prosperidad nacional. Como tanto brillaron sus virtudes morales, politicas y religiosas, bastan
su nombre y su memoria para dar 4 este Dialogo el aprecio que merece y proporcionar que
por segunda vez vea la luz publica, pues que en la primera, por la agitacion en que fluctuaban
los asuntos politicos, solo circularon en los pueblos de esta provincia, 4 los que amaba con
predileccion, los pocos egemplares que mandé sacar, con animo de hacer nueva edicion. Aunque
habia ofrecido publicar una segunda parte, en la que se sabe estuvo trabajando en Oporto luego
despues de su emigracion, no pudo tener efecto porque habiéndose embarcado para ponerse mas
en franquia, se incendio6 el buque en que iba, y con ¢l sin duda perecieron éste y otros preciosos
manuscritos, producto de su incansable laboriosidad; por lo que hemos tenido en aquel naufragio
dos muy grandes pérdidas, la provincia un padre amoroso, y la nacion las luces de un Sabio. (pp.
3-4)

Dtias décadas despois desa segunda edicion, no Diccionario de escritores ga-
llegos salientaba Manuel Murguia os méritos literarios da prosa galega do texto, llena
de sabor local, e ofrecia brevisimas notas acerca do autor, na maior parte tiradas do
prologo de Pazos, que logo se repetiran noutros autores, como o topico de caracterizar a
Boado como un gran canonista. Murguia interpreta erradamente que o incendio e nau-
fraxio do barco se produciron non cando Boado fuxia, senon cando regresaba do exilio.
Non deixa de ser significativo que na entrada dedicada a Boado se laie Murguia do difi-
cil que lle resultaba dar con nova informacién acerca do personaxe malia 0 pouco tempo
transcorrido: “Parece mentira que pasados apenas cuarenta aflos, y cuando todavia vi-
ven personas que le conocieron y trataron, sea imposible al escritor de hoy, dar las mas
principales noticias de la vida de este ilustre gallego” (Murguia 1862: 124). Precisamen-
te na entrada dedicada a Boado repite Murguia unha das variantes da sentenza de que
ningun pobo esquece impunemente a sua historia. Hoxe sabemos, por traballos coma
os de Josep Fontana (2006), que o esquecemento que caeu sobre moitos dos primeiros
liberais non foi produto da incuria ou do azar senon dunha politica intencionadamente
destinada a facelos desaparecer da memoria publica, que afectou de xeito singular a
documentacion escrita, pois houbo destrucion de arquivos e documentos. Lémbrese,
como exemplo significativo, no outono de 1823, nas primeiras semanas da restauracion
do absolutismo, o traslado dos restos de Porlier desde a capela de San Roque na Corufia
a unha sepultura do cemiterio xeral de San Amaro coa orde expresa de desfacerse de
calquera sinal, monumento ou epitafio que lembrase a sua memoria. Canto a Boado, a
crenza de que era ourensan dificultou sen dubida as pescudas de Murguia.

Autores posteriores que se ocuparon do Didlogo seguen no esencial a Murguia
e achegan poucos novos datos biograficos. Carré Aldao, en La literatura gallega en
el siglo xix, repite o comentario do sabor local do seu galego e dalle agora precision
xeografica, contribuindo a asentar a opinién de que eran ourensans tanto Boado coma a
lingua usada no texto: “El gallego empleado es el subdialecto de la provincia de Orense
y esta escrito en prosa correcta y rebosando sabor local que la hace estimadisima en su
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aspecto literario” (Carré 1903: 23). En realidade, o galego falado polos labradores do
didlogo non se corresponde coa fala de ningunha area lingtiistica do territorio ourensan.

Nun artigo posterior, o mesmo Carré engade dous datos de importancia para a
biografia de Pedro Boado Sanchez: a stia participacion no pronunciamento da cidade
da Corufia a favor da Constitucion o 21 de febreiro de 1820 e mais a sua condicion de
membro da Xunta de Galicia (en realidade foi o seu primeiro Secretario) que se creou a
raiz dese pronunciamento (Carré 1929: 73-74).

Na Historia da literatura galega contemporanea, Ricardo Carballo Calero (1963,
1975) emenda o erro de Murguia no relativo ao incendio e naufraxio da morte de Boado,
que tivera eco noutros autores (Varela Jacome 1951: 162; Couceiro Freijomil 1951: L.
s.v. Boado) e volve a version do impresor Pazos, de quen Murguia se teria desviado “sen
dubida por confusion”, e ademais recolle de Carré a noticia da participacion de Boado no
pronunciamento da Corufia do 21 de febreiro de 1820. O mais salientable da achega de
Carballo, con todo, afecta 4 propia identidade do autor e apdiase en informacions forneci-
das por Otero Pedrayo. Ainda que segue ignorandose a data exacta de nacemento, agora o
lugar e a filiacion semellan incontrovertibles, dada a precision con que se informa deles.

O 21 de febreiro de 1820, a Cruiia pronunciduse pola Constitucion. Participou niste movimento
don Pedro Boado de Sanchez, doutor en Leises. Nacera no lugar das Quintas, freiguesia de Santa
Maria da Barra, na Peroxa, provincia de Ourense. Os seus pais eran don Gabriel Boado e dona
Gabriela Sanchez, vecinos do estado nobre do couto da Barra. A familia materna era a moi distinta
dos Sanchez da Somoza. (Carballo Calero 1975: 42-43)

A beira desta primeira noticia sobre a posible orixe familiar e a nacenza, Carba-
llo Calero incorpora & biografia de Boado algtns datos do Trienio Liberal en Ourense,
comunicados por Otero Pedrayo, quen xa os incluira nun artigo sobre a vida municipal
da cidade no século x1x (Otero Pedrayo 1959: 239-240).

A partir desa identificacion, que en rigor s6 se fundamenta na coincidencia dos
apelidos, ninguén volveu cuestionar a orixe ourensa do autor do Dialogo. Unha analise
afinada dos trazos con distribucion dialectal da lingua empregada polos labradores do
texto conduciria sen dubida ao que Ferndndez Rei chama Area Central de Transicion
(nas terras de Sobrado e Mesia, situadas entre Lugo e Santiago, atravesadas polo camifio
dos peregrinos), que presenta na sua fala alguns trazos, como a forma pronominal llelo,
que han de ser vestixio dunha vella dependencia lucense, do primeiro milenio, anterior
a era xacobea e & influencia das formas lingiiisticas irienses ou occidentais (ti por tu, por
exemplo) irradiadas desde Compostela. A filiacion e natureza formuladas por Carballo
e Otero parecian tan persuasivas que os estudos do Diélogo, ao aceptaren que Boado
¢ ourensan, conclien que este empregou na sta obra un galego literario convencional,
supradialectal (Marifio Paz 2003: 109).
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2. Boado, politico liberal na Coruiia, Zamora e Ourense

A partir da década de 1980, sucesivos traballos sobre o primeiro liberalismo galego
foron fornecendo os vimbios para a construcion da biografia de Boado nunha orde cro-
noloxica inversa, cara atras. Ata ese momento, so se cofiecian detalles dos tres ultimos
anos da stia vida, comezando coa participacidon activa no pronunciamento corufi¢s de
1820, e ainda esta dun xeito un tanto impreciso, pois son varios 0s autores que omiten a
sta condicion de primeiro secretario da Junta de Galicia (inicialmente Suprema isto €,
soberana en tanto o rei non aceptase a Constitucion) nacida dese pronunciamento. Que
o lugar de Boado no alzamento de 1820 non foi o de mero participante no que respecta a
planificacion e a execucion, non sé nolo confirman agora numerosas fontes sendn que se
pode inferir do propio texto do Manifiesto que la Junta de Gobierno de Galicia creada
por el pueblo en 21 de febrero de 1820 para restablecer la Constitucion Politica 1812
(...) hace a la Nacion Espafiola, pois nun dos seus paragrafos declara o recofiecemento
“al Licenciado D. Pedro Boado Sanchez, primer Secretario de la Junta, por su laboriosi-
dad infatigable en este encargo, por su celo patridtico y por los servicios con que habia
cooperado para el alzamiento del 21 de Febrero” (Manifesto 1820: 25).

En canto puido confirmarse na Coruia que a accion tivera eco e €xito noutros
territorios, antes de concluir o mes de febreiro constituiuse na cidade a Sociedad Patrié-
tica de La Corufia, que se mantivo viva e moi activa todo o trienio, con ese nome ou ben
co de Tertulia Patriotica no periodo en que as sociedades patridticas foron ilegalizadas
(Gonzalez Fabre 2004: 163). Poderia dicirse que ¢ o primeiro partido politico creado
en Galicia e en Espafia (Gil Novales 1975: 1, 169). O seu primeiro secretario foi Pedro
Boado, quen renunciou ao cargo pouco despois ao ser designado para a xefatura politica
de Ourense, e ocupou o seu lugar Casiano de Prado.

En 1982 deu a conecer Xosé Ramon Barreiro o escrito de delacion do ano
1814 titulado Lista de los enemigos mas furiosos de la Religion y del Rey que hay en
La Coruria (Barreiro 1982: 165-173). Na lista figura Boado, de quen se di: “Don Pedro
Boado, electo ministro del tribunal de Pamplona y secretario del politico perseguidor de
los defensores de V.M.”. No contexto en que se produce, esa breve nota ofrece moita
informacién do noso autor: o seu cargo politico na Corufia no ano 1814, a relacion co
Club del Café de la Esperanza, connotado de liberal ¢ mason, a frustrada carreira na
xudicatura... (Barreiro 1982: 168; Cal y Cortina 1997: 242). Xa ten presente esta nova
informacion a sucinta biografia de Pedro Boado Sanchez que acompana a edicion mais
recente (ano 2008) do Diélogo:

Pedro Boado Sanchez. Residia na Corufia en 1814 cando foi denunciado polos absolutistas
como un dos liberais mais radicais. Era secretario do xefe politico ¢ acababa de ser nomeado
maxistrado de Pamplona cando a restauracion do absolutismo freou a stia carreira. Formou parte
da conspiracion de 1820 na Corufia, que concluiu coa restauracion do réxime constitucional.
Despois de prestar varios servizos administrativos no novo réxime foi designado gobernador
da provincia de Ourense. Defendeu o sistema constitucional mobilizando as milicias nacionais.
Cando caeu o réxime, refuxiouse en Portugal. Nunca mais tornou a Galicia. (Aneiros / Barreiro /
Marifio 2008: 242)
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A diferenza das outras notas biograficas publicadas anteriormente, todo o que
se afirma nese paragrafo ten confirmacion documental. O mais relevante dos “varios
servizos administrativos” non especificados no texto, ademais da secretaria da Xunta
de 1820 e a fundacion da Sociedade Patriodtica, € a xefatura politica da provincia de
Zamora, que Boado exerceu desde outubro de 1820 ata marzo de 1822. Designado ini-
cialmente para Ourense, na primavera de 1820 chega a cidade das Burgas e ¢ recibido
calorosamente polos constitucionais locais. Daquela o territorio administrativo estaba
suxeito a discusion, en tanto non se aprobaba a reforma do mapa provincial, de ai que
Boado non chegase a tomar posesion formal do cargo na primeira etapa ourensa do ano
20, ainda que si o exerceu de facto ata o veran dese mesmo ano. Como a reforma do
mapa se demoraba, foi nomeado xefe politico de Zamora. En marzo de 1822, concluida
a reforma da division territorial, regresou a Ourense para ocupar, agora si formalmente,
o cargo de maxima autoridade politica provincial, que exerceu catorce meses, ata a pri-
meira semana de xullo de 1823.

A etapa zamorana de Boado cofiecémola agora con certo pormenor grazas ao
libro de Matilde Codesal sobre o Trieno Liberal nesa cidade. Na sua condicion de pri-
meira autoridade civil de Zamora, e acompafado de Juan Martin el Empecinado como
primeira autoridade militar, participou Boado nun dos actos simbolicos do liberalismo
do Trienio: a exhumacion dos restos dos comuneiros Padilla, Bravo e Maldonado o 13
de abril de 1821 (Codesal 2008: 192). No optsculo que recolle as formalidades do acto
dise que Pedro Boado emitiu un oficio “enérgico y patridtico” para a ocasion (Reinoso
1821: 4).

Polo que se refire as actividades de Boado como Xefe politico provincial de Ou-
rense, os comunicados impresos emitidos dando conta das suas actividades, os mais
deles asinados polo propio Boado, foron recollidos na prensa de 1822 e 1823, espafiola
e estranxeira. As accions militares despregadas contra as partidas realistas que operaban
na raia con Portugal, causandolles numerosas baixas, valéronlle as cualificacions de “el
atroz y sanguinario Boado” na prensa servil do ano 23, por exemplo en El Restaturador,
onde tamén o denominan “el Robespierre Boado”.

3. Boado no pronunciamento de Porlier

Os feitos salientables da biografia de Pedro Boado no sexenio absolutista (1814-1820)
non se limitan as consecuencias da stia presenza na lista de delacion do ano 1814. Ain-
da que foi inmediatamente efectiva a condena que truncou nese ano a sua carreira na
maxistratura, se non figura na relacion final de condenados na Corufia polas acusacions
desa lista ou por pertenceren ao Club del Café de la Esperanza é porque o seu expedien-
te se incorporou aos poucos meses ao proceso militar dedicado ao pronunciamento de
Porlier en setembro de 1815. A extensa documentacion da chamada Causa de Porlier,
conservada no Arquivo General Militar de Segovia, permite afirmar que o militar insu-
rrecto reservaba para Boado a direccion politica do seu alzamento.
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En 1915, con motivo do centenario do alzamento de Porlier e da execucion na
forca do seu protagonista, Carré Aldao publicou un artigo titulado “La causa de Porlier”
(1815-1819)”, que serviu de fonte para moitos traballos posteriores; ali reproducia o
resumo da sentenza cos nomes de todos os procesados. Por un erro de copia ou de lectu-
ra, ademais da alteracion da orde dos apelidos de Boado (pois asi aparece no orixinal),
Carré copia Pedro Suarez Boado, mudandolle o patronimico. Iso explica que o propio
Carré non identificase ese avogado liberal corufiés da causa de Porlier co outro chamado
Pedro Boado Sanchez, tamén avogado pero supostamente ourensan, autor do Dialogo
de 1823, de quen se ocupara no seu libro sobre a literatura galega do XIX publicado uns
anos antes.

Houbo que agardar ata a tese de Carballal Lugris sobre Porlier (1994), que tirou
proveito dos papeis conservados no arquivo segoviano, para podermos ler correctamente
o nome que figura neles: “Pedro Sanchez Boado, Abogado. Porlier le envia carta para
que se incorpore a su Secretaria.” (1994: 517). O interese e a intensidade dramatica
das cartas dirixidas a Boado ou relacionadas con el fan ben comprensible que Carballal
levase tamén ese material a unha novela (1993). A documentacion do proceso achega
moita informacion sobre Boado e a sua relacion con outras personalidades do liberalis-
mo coruiiés daquel tempo. Carballal non reproduce todo o que eses manuscritos ofrecen
de interese para construirmos a biografia do autor do Diélogo, pois non ¢ o obxecto
central do seu estudo, mais sen pretendelo achega unha nova dificultade para aclararmos
o enigma da stia orixe e identidade: en setembro de 1815, cando Porlier reclama a sua
presenza, Boado non estaba na Corufia: atopabase oculto (outros incluidos na lista de
delacion de 1814 estaban en prision ou optaran polo exilio) na casa familiar nunha aldea
de Mesia. Por un novo erro de copia ou lectura, fatalmente, Carballal Lugris transcribe
Muxia en lugar de Mesia. Tendo en conta que o batallon rebelde de Porlier vai da Coru-
fia ata Ordes, volvense inverosimiles ou ben a cronoloxia dos intercambios de mensaxes
escritas (varias no mesmo dia) ou ben a velocidade dos mensaxeiros.

4. Boado, heroe da guerra contra os franceses e independentista galego

Na tradicion de estudos sobre a guerra contra os franceses en Galicia, sobre todo nos
que se ocupan especificamente do asunto en terras de Monforte e de Melide, salienta un
combatente civil, promotor e membro da Xunta de Defensa e Armamento de Lemos en
1809, tamén chamado Pedro Boado, sinalado por historiadores clasicos como Goémez
de Arteche (1886: 94) entre os principais guerrilleiros galegos daquel tempo. “Valeroso
y audaz guerrillero”, chamalle Moure Marifio na sua historia de Monforte (1997: 234).

En terras de Lemos organizou este Boado un exército de mais de mil paisanos
e puxo en marcha en Monforte a factoria de material bélico descrita con admiracioén
polo personaxe de Chinto nas Proezas de Galicia (1810). Desde o estudo de Frei Juan
Legisima (1912) cofiécense as actividades desenvolvidas polas duas xuntas de Lemos
na primavera de 1809 (desbaratada a inicial no masacre de Monforte en abril dese ano,
foi reconstituida en poucas semanas na vecifa vila de Ferreira) e o papel que ten nelas
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ese Pedro Boado, protagonista tamén na vitoria sobre o exército francés en Melide o 18
de xufio dese ano. Ainda que Taboada Roca en Terra de Melide (1933) non menciona o
seu nome ao tratar desa accion, pois descofiece algunhas fontes imprescindibles coma
os Sucesos militares de Garcia del Barrio (Cadiz, 1811) ou a prensa do propio ano 1809
(hai cronica da xornada de Melide en El Patriota Compostelano), si o fan todos os au-
tores posteriores que se ocuparon dela, como Portela Pazos (1964: 179), Moure Marifio
(1997: 229-249), Osuna Rey (2006: 267-281) ou Barreiro Fernandez (2009: 110-111).
Dado que non parecia haber dubida de que este Pedro Boado era natural e vecifio de
Monforte, segundo a historiografia local (Moure Marifio 1997: 238), os estudosos de-
beron de interpretar que a relacion dese Pedro Boado co avogado liberal que publicou o
seu Dialogo sendo xefe politico de Ourense en 1823 era a dun simple caso de homoni-
mia. A través de internet podemos acceder na actualidade a fontes documentais contem-
poraneas, tanto impresas (Schepeler 1827: II, 363, n.) como manuscritas que permiten
confirmar taxativamente que son a mesma persoa.

Nas comunicacions da Xunta de Defensa e Armamento de Lemos dirixidas &
Xunta Central de Madrid que se conservan (poden verse en internet en PARES), reflic-
tese a desconfianza que suscitaba nos civis o exército regular dirixido polo Marqués de
la Romana. A punto de consumarse a definitiva expulsion das tropas napolednicas de
Galicia, ¢ na Xunta de Defensa de Lemos onde xorde a proposta de creacion dunha nova
Xunta Suprema de Galicia, con poderes soberanos, que haberia de nacer dunha reunion
das xuntas locais. Osuna Rey, que recoiiece o protagonismo de Boado nesas reivindica-
cions, non vacila en interpretar a vontade de reconstrucion da Xunta Suprema de Galicia
como un movemento de caracter independentista:

Ciertamente, no se puede hablar de una autoridad fuerte en una Espafia que la necesitaba, por
€so0 no es raro comprobar que en la misma Junta de Monforte, aparece la figura de Pedro Boado,
que encabez6 un movimiento para la independencia de Galicia, en vista de que a su juicio era
débil la resistencia que las provincias espafiolas hacian a las tropas de Napoledn (Osuna Rey
2006: 32).

Nos textos emitidos pola xunta de Lemos podemos recofiecer algins trazos sig-
nificativos atribuibles a Boado. Un deles a reiterada mencion de Galicia como “este
hermoso Reino”. Pero tefien mais evidente significacion ideoloxica outros detalles. Por
exemplo, na comunicacion 4 Xunta Central do 29 de maio de 1809, onde outras alarmas
e xuntas locais apelan & consabida triade de Deus, Patria, Rei, a de Lemos declara que
seu obxecto unico ¢ “rescatar a su amado y lexitimo Monarca Nro Sr. Dn Fernando
Septimo y asegurar bajo sus auspicios un govierno solido, justo y equitativo”. Mais
significativo ainda, o texto do xuramento dos membros da alarma reconstruida en Fe-
rreira o 12 de maio de 1809, onde os voluntarios declaran recofiecer “por Rey de Espaia
y de las Indias a nuestro soberano don Fernando VII o al que por disposicion tomada
deba sucederle y en su Real Nombre a las Cortes Generales de la Nacion” (El Patriota
Compostelano n® 54, 23-02-1811, 220; Legisima 1912: 350).
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5. Anotacions para unha biografia de Pedro Boado

A continuacion dou unha sucinta cronoloxia da vida de Pedro Boado Sanchez para situar
nela a informacion precedente e encher os ocos que deixa. O mais significativo das ache-
gas refirese 4 propia identidade, pois Pedro Boado era sobrifio e afillado de Pedro Antonio
Sanchez Vaamonde (1749-1806), “Antonio Filantropo”, coengo e catedratico composte-
lan, un dos fundadores da Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Santiago en 1784.
Foi no ambiente desta sociedade onde o futuro avogado liberal se formou e socializou.

Con dous protexidos de Pedro Antonio Sanchez, o farmacéutico Xulian Suarez
Freire e o matematico Xosé¢ Rodriguez, tivo Pedro Boado trato fraternal desde neno,
segundo se desprende das cartas do matematico (AHUS, Cartas Rodriguez, carta do
29-05-1819). Son representantes dunha primeira xeracion composteld liberal, formados
nos circulos da Sociedade Econdmica de Amigos do Pais, que viviron 4 idade de vinte
e tantos a onda expansiva da Revolucion Francesa e que ao son dos acontecementos
historicos foron transformando o seu pensamento social desde o filantropismo cristian e
ilustrado 4 ideoloxia politica revolucionaria. No caso de Boado, que vive na cidade da
Corufia na primeira década do novo século, esa transformacion viuse estimulada polo
contacto co liberalismo civil e militar corufiés. Precisamente ¢ Boado quen presenta os
profesores universitarios compostelans constitucionalistas (Camifia, Patifio, Rodriguez,
Fontan..., acusados en 1814 de pertenceren ao Club del Café de la Esperanza) nos am-
bientes liberais coruieses.

O silencio caido ou imposto sobre a memoria de Boado despois da sua morte con-
trasta co renome que tivo no seu tempo. Quizais xa desde moi novo. Foi estudante moi
precoz e o padrifio, que se ocupou atentamente da sua formacion, adoitaba levalo con-
sigo aos actos publicos. A unha “sesion de lecturas” (sobre a politica francesa) na casa
de Benito Xil Taboada na primavera de 1791 asiste o cdengo con “don Pedro Boado,
su sobrino” (PARES, OM-Caballeros_Santiago, Mod.88). Este don Pedro ten daquela
trece anos e rematou xa o segundo ano de Filosofia na Universidade de Santiago. Ainda
non fixera os catorce cando comezou no outono dese mesmo ano o primeiro curso de
Leis. A media de idade dos matriculados para ese curso na época era de algo mais de 19
anos (Gasalla / Saavedra 1998: 497).

Na “Oda a Pedro Antonio Sanchez Baamonde a nombre de los labradores ga-
llegos”, obra do segundo cura de Fruime, Antonio Francisco de Castro (1841: 74),
posiblemente datada a comezos da década de 1790, aplicaselle ao destinatario do
poema (e benfeitor econémico do poeta desde a morte do anterior protector, o bispo
auxiliar Varela Fondevila, en 1785) o alias latinizante de Sancio Boadino. Tendo en
conta que o apelido que comparten tio e sobrifio é o outro (o0 SAnchez), o adxectivo ou
sobrenome de Boadino aplicado nos versos ao primeiro so se explica por referencia
ao segundo.

Unha vez que Boado obtivo o grao de bacharel en Leis, e mais tarde o titulo de
avogado na Audiencia da Corufia, alentou e colaborou nas empresas filantrdpicas do tio
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e actuou en representacion sua, executando algins antigos proxectos como a creacion
dunha biblioteca ptblica de excelencia, a corufiesa Biblioteca do Real Consulado do
Mar, inaugurada en 1806 en ausencia do promotor, Pedro Antonio Sédnchez, que non
asistiu por razéns de satide e morreria pouco despois (BM 1836: 515).

O coéengo ilustrado, ainda que na actualidade non ¢ raro velo citado cos dous
apelidos, en vida era habitualmente cofiecido ¢ mencionado co mesmo nome con que
asinaba os seus escritos, o dobre nome de pia seguido do patronimico, Pedro Antonio
Sanchez, sen o Vaamonde'. Despois da stia morte, a notoriedade do sobrifio debeu pro-
vocar que a lembranza do coengo fose derivando en algo asi como “o defunto tio do
célebre avogado Pedro Boado” nos ambientes universitarios compostelans e en xeral en
Galicia. Da celebridade de Boado en tempos de Fernando VII temos referencia nunha
anotacion dos Diarios de Arias Teixeiro en 1830, onde se refire ao suicidio do coronel
de artilleria José Sanchez Boado e di del que era “hijo del célebre abogado” (Barreiro
2012: 94, n.102)% a informacion dese parentesco € errada, mais para nos ten interese o
adxectivo. Esa celebridade do sobrifio explica que o retrato de Pedro Antonio Sanchez
que posue a Universidade compostela, realizado en tempos de Isabel 11, leve rotulado
erradamente o segundo apelido, e onde deberia dicir “Sanchez Vaamonde” lese “San-
chez Boado”. Podese ver no pazo de San Xerome.

Cronoloxia

1777. 16 de setembro. Nace Pedro Boado na Casa do Aguillador, en Lifieiro, freguesia
de Santa Maria dos Anxeles, hoxe pertencente ao concello de Boimorto. Recibe
bautismo na igrexa parroquial dos Anxeles. Consérvase o asento nos libros pa-
rroquiais:

[na marxe: Aguillador / Pedro Francisco]

En la Yglesia parrochial de Sta M* de los Angeles a diez y seis dias del mes de noviembre de
mil sietezientos setenta y siete, yo el infrascrito cura de ella baptizé y puse los santos oleos a un
Nifio que nacio esta noche proxima pasada, hixo lexitimo de legitimo matrimonio de don Juan
Boado y dofia Maria Raymunda Varela Vaamonde, su muger, mis feligreses, y aquel tambien
natural de esta feligresia y ella natural de la de Santa Eulalia de Curtis. Plsosele de nombre
Pedro Francisco. Fue su Padrino don Pedro Sanchez, juez eclesidstico de este Arzobispado y

1 Tal como aparece no titulo do libro que lle dedicou Xosé Manuel Beiras: La economia gallega en los
escritos de Pedro Antonio Sanchez (1973).

2 Inclue en nota esta referencia Xosé Ramon Barreiro na sta biografia Murguia (Barreiro 2012: 94,
n. 102). E erro de Arias Teixeiro. Este coronel non ten relacion de parentesco directa con Boado. A
inversion dos apelidos non seria realmente obstaculo (Boado ten un irman chamado Joseph, o primeiro
bibliotecario da Biblioteca do Real Consulado do Mar na Corufia, que usa sempre o apelido Sanchez en
primeiro lugar), pero os anuarios militares permiten saber que ese coronel era alférez en 1805, cando
Pedro Boado contaba 28 anos: demasiado novo para ter un fillo alférez.
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hermano de la dicha dofia Maria Varela, quien por medio de don Francisco Sanchez su hermano,
tuvo y sacé / de la pila al dicho Nifio. Y para que conste lo firmo dicho dia, mes y ailo ut supra,

Manuel Fernandez Noguerol

Na actualidade a casa natal de Boado recibe o nome de Pazo de Lifieiro na documenta-
cién e a rotulacion municipais de Boimorto e a de Casa de Corona (polo nome da
propietaria actual) na vecifianza.

1782. Decembro. Pedro Antonio Sanchez en Madrid. Lectura publica na Sociedad Ma-
tritense da memoria asinada como Antonio Filantropo sobre o fomento da indus-
tria dos curtidos en Galicia, orixe da Real Cédula de 1782 sobre a dignidade dos
oficios. O problema que denuncia o texto debia de ser tema recorrente na casa
natal de Boado, pois o0 avd Joseph Caetano Boado dirixira unha empresa de trans-
porte de vifio e nos papeis (por exemplo nas respostas do Catastro de Ensenada,
1753), para non comprometer a executoria de fidalguia declaraba que o facia “por
medio de un criado”.

1784. Fundase en Santiago a Sociedad Econdomica de Amigos del Pais: Os cinco pro-
motores: Antonio Paramo ¢ Somoza, Pedro Antonio Sanchez, Luis Marcelino
Pereira, Benito Xil Taboada e Antonio Xil Taboada.

1788. Pedro Antonio Sanchez ¢ nomeado coengo do cabido compostelan e deixa a ca-
tedra universitaria. Primeira referencia documental da presenza de Pedro Boado
en Santiago co tio.

1789-1792. Boado cursa na Universidade os dous anos de Filosofia e primeiro de De-
reito (AHUS, Leyes y Canones. Expedientes, caixa 4741, exp. 11). E alumno
manteista, non adscrito a un colexio. Asiste regularmente ao curso de matema-
ticas con Luis Marcelino Pereira, pero noutras materias como Filosofia Moral
non asiste a clase e preséntase ao exame tras preparar o programa Con maestro
particular (o seu propio tio, Pedro Antonio Sanchez).

1792. Viaxa por Espafia e Portugal co seu padrifio. En Valladolid visitan a L. M. Pereira,
que deixara ese curso a Universidade de Santiago para ocupar praza de maxis-
trado na Audiencia desa cidade. En Madrid con Xos¢ Rodriguez e Xulian Suarez
Freire. En setembro tio e sobrifio estan en Cadiz. O coengo regresa a Santiago e
o estudante queda en Andalucia, quizais en Cadiz co seu parente Xoaquin Fon-
devila (o don Joaquin das cartas do matematico Rodriguez, que no trienio seria
ministro por un dia).

1793. Pedro Boado solicita desde Sevilla o traslado do expediente académico e matri-
ctlase na Universidade de Sevilla, onde supera as materias de 2° de Leis.
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1793-94. Inicia 3° de Leis en Sevilla pero non chega a concluir o primeiro trimestre.
Posible viaxe a Paris con Antonio Xil Taboada. Solicita certificacion de estudos,
que lle expiden en Sevilla o 7 de xaneiro de 1794.

1794-1795. En outubro estd de novo na Universidade de Santiago, onde remata 3° ano
de Leis, que deixara inconcluso en Sevilla o ano anterior.

1795-96. Supera as materias do cuarto ano e en maio presenta solicitude para someterse
as probas de obtencion do Grao de Bacharel en Leis. Realiza o Exame o 25 de
novembro de 1796.

1796-1799 / 1797-1800 (?). Na Coruia, como asistente dos tribunais na Real Audien-
cia. No seu expediente universitario compostelan non se conserva documentacion
posterior ao Grao de Bacharel en Leis. Este titulo xa o habilitaba para asistir aos
tribunais. A condicion de avogado adquiriuna examinandose na Real Audiencia
despois de cumprir catro anos como ““asistente”.

1798. Inauguranse as escolas de Curtis promovidas por Pedro Antonio Sanchez.

1805-1806. Pedro Boado, avogado na Coruia. Octpase de negociar co Consulado as
condicions da biblioteca promovida polo seu padrifio e colabora con el e con
Suarez Freire na redaccion dos seus estatutos.

1806. Inaugirase a biblioteca do Consulado. E proba da repercusién que tivo no seu
tempo o feito de que o texto dos seus estatutos integra o volume de informes
manexados pola Camara dos Comuns de Londres en 1835-36 para a reforma
administrativa do British Museum (BM 1846: 515-519) .

1808-1809. Relator nos tribunais da Real Audiencia (Schepeler 1827: 11, 363, n.; Sche-
peler 1829: 11, 341, n.). En xaneiro de 1809, ao entraren os franceses en Gali-
cia, deixa a cidade e sae en direccion a Monforte coa intencidon de organizar a
resistencia naquela zona. Ten paralelo en Baltasar Casqueiro, tamén relator na
Audiencia, que deixa a Corufia para organizar no Ribeiro “una instruciéon para el
arreglo de los paisanos” (PARES, AHN, Estado 32, A, 112).

1809. Xaneiro-Maio. Xunta de defensa de Lemos, creada primeiro en Monforte, recons-
tituida mais tarde en Ferreira despois do masacre de Monforte o 20 abril.

1809. 18 de xufio. Xornada de Melide, protagonizada polo batallon de Lemos.

1809. Segundo Von Chepeler (1827: 11, 363, n.), Pedro Boado retirouse a sua casa fa-
miliar no distrito de Mesia despois de derrotar un destacamento francés (refirese
a xornada de Melide).
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1809. As comunicacions da Xunta de Defensa de Lemos e a pretension de reconstituir
unha Xunta Suprema de Galicia seguen tendo eco durante o veran de 1809 e
provocan a reaccion das autoridades en Madrid e A Corufia (Garay / Norofia;
PARES, AHN Estado 77A; AHN, Estado 77B).

1810-13. Pedro Boado no exército regular: asesor do mariscal de campo Francisco Xa-
vier Losada en Asturias, Cantabria e outras zonas do norte de Espafia. Losada
encarece ante as autoridades centrais os servizos prestados por Boado (Gaceta de
la Regencia de Espafia e Indias, 5-02-1811). No seu cargo de asesor dirixe ope-
racions de intendencia para equipamento da tropa, coma unha factoria de calzado
en Cangas de Onis (Calvo 2008). Cofiece a Sinforiano Lopez, que tamén se ocu-
paba nas mesmas datas de fornecer as tropas en Asturias desde o seu obradoiro de
monturas en Oviedo (Carballal 1994: 1, 114, 199-200).

1813. Novembro. A Coruna: Pedro Boado exerce a avogacia privada como socio do
auditor de guerra Manuel Santurio Garcia-Sala. Na cidade é o anfitrion dos pro-
fesores compostelans que na restauracion absolutista seran acusados de pertencer
ao Club del café de la Esperanza. Os contactos inicidranse en 1811 co obxecto
de promover como deputado nas Cortes de Cadiz a Antonio Xil Taboada (fillo
do Conde de Taboada e cofundador, xunto co pai, da Sociedade Economica de
Amigos do Pais de Santiago).

1814. 28 de febreiro. “Pedro Boado y Sanchez, Abogado™ entre os asinantes da comunica-
cion enviada por “trescientos y treinta individuos de la Corufia” &s Cortes, felicitan-
doas polo decreto do dia 2 dese mesmo mes (que establecia que “no se reconocera
por libre al Rey, ni por tanto se le prestara obediencia, hasta que en el seno del Con-
greso nacional preste el juramento prescrito en el articulo 173 de la Constitucion”).
A relacion de asinantes constitiie unha auténtica némina do liberalismo corufiés.

1814. Boado, Secretario do xefe politico provincial, o Xeneral Santocildes, desde o mes
de marzo ou talvez antes. Mencionase por primeira vez ocupando ese cargo en El
Procurador General de la Nacion y del Rey do 14-03-1814.

1814. Abril. Dias antes do regreso de Fernando VII publicase o nomeamento de Boado
como maxistrado da Audiencia de Pamplona (Gaceta de la Regencia de las Es-
pafas, sabado 23-04- 1814).

1814. Maio. Boado aparece na “Lista de los enemigos mas furiosos de la Religion y del
Rey que hay en La Corufia” (1814), enviada ao Rei por Frei Nicolas de Castro
e 0 coengo Baqueriza. Frustrase a sta carreira na maxistratura. Retirase 4 aldea.

1815. 18-22 de setembro. Pronunciamento de Porlier. Pedro Boado, chamado a ser a
autoridade politica.
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1815-

1819.

1820.

1820.

1820.

1820.

1820.

1822.

1822

1822.

1822.

1819. Proceso xudicial cofiecido como Causa de Porlier. En 1820, a prensa li-
beral do Trienio, na sta exaltacion de Porlier, reproduciu algunhas das cartas
incluidas na causa e hoxe podemos lelas nas hemerotecas dixitais (p. €. en maio e
xuflo de 1820, nunha serie baixo o titulo de “La revolucion de Galicia”, no diario
La Colmena de Madrid).

Boado, retirado na Casa do Aguillador, Os Anxeles, Boimorto. Nalgunha ocasion
vai a Santiago. En maio, o matematico Rodriguez mandalle a Sudrez Freire sau-
dos para os “amigos y apasionados, principiando por su hermano de Vd y mio
Don Pedro” (AHUS, Cartas Rodriguez 29-05-1819).

21 de febreiro. Pronunciamento corufiés do 21 de Febreiro. Creacion dunha Xunta
de Galicia. Boado, secretario. “Fue nombrado primer Secretario de la Junta D.
Pedro Sanchez Boado, y segundo D. Jayme Quirds. Pocos dias despues se dio
a éste el destino de Auditor de Guerra, y a Boado de Gefe Politico de Orense”
(Urcullo 1820: 22).

23-27 de febreiro. Constitiese a Sociedad Patridtica da Corufia. Boado, secreta-
rio. O dia 6 de marzo expdn os seus obxectivos (ARG, Xuntas Superiores, caixa
50C; cit. por Gonzalez Fabre 2004: 163).

20 de abril. Boado chega a Ourense para tomar posesion como xefe politico dos
distritos de Ourense e Tui o0 28 de abril de 1820 (Varela Sabas 1995: 219).

Agosto. Segue en Ourense e exerce de facto como Xefe Politico (o dia 21-08-
1820 asina como tal unha das respostas oficiais 4 Representacion al Augusto Con-
greso Espafiol mandada imprimir polo concello constitucional de San Salvador
de Coiro e Tiran, Morrazo [en Galiciana]).

4 de outubro. Boado Toma posesion como Xefe Politico da provincia de Zamora
(Codesal 2008: 1000).

Seguindo as instrucions das Cortes (Diario de Sesiéns, 19-03-1822), Boado par-
ticipa co Gobernador Militar da provincia (Juan Martin EI Empecinado) na exhu-
macion dos restos de Padilla, Bravo e Maldonado (Codesal 2008: 1009). Como
autoridade politica de Zamora, Boado emite un oficio “enérgico y patriotico”
(Reinoso 1821: 4).

. Marzo, dia 28. Boado chega a Ourense para tomar posesion como Xefe Politico.

Maio, 26. Descubrimento dunha nova lapida da Constitucion en Ourense. Partici-
pa o coengo Bedoya cun discurso que foi impreso no obradoiro de Pazos.

Nos niimeros do 19 de xaneiro e do 5 de xufio, o xornal EI Mensajero de Sevilla
inclue a Boado entre os membros da sociedade secreta del anillo, con Quinta-
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na, Toreno e alguns liberais galegos coma o matematico Rodriguez ou Xoaquin
Fondevila. Por erro no nome, ¢ mencionado como “Joseph Sanchez Boado, jefe
superior politico de Galicia”.

1822-23. Comunicados da xefatura provincial de Ourense dando noticia das accions
contra o “Ejército de la Fe” e da colaboracion cos constitucionalistas portugueses
(El Universal 25-05-1822, 1-10-1822, 5-04-1823, 16-04-1823...)

1823. O 2 de xuflo Imprimese no obradoiro de Pazos o Diédlogo entre dos labradores
gallegos afligidos...

1823. O 2 de xullo, ante a conduta do xeneral Morillo, que en vez de obstaculizar o
avance das forzas absolutistas que se dirixian a Galicia acabou unindose ao ini-
migo, Boado lanza unha proclama acusandoo de traidor e tamén de ingrato con
Galicia, recriminandolle que os honores que recibira pola guerra en 1809 foran
gafiados en realidade polo sangue dos galegos. As novas autoridades mandan “re-
coger y destruir” todos os exemplares da proclama e non sabemos se se conserva
algtn, pero dispofiemos dunha version extractada e con comentarios de reproba-
cién na prensa absolutista (El Restaurador, 12-10-1823).

1823. 2 de xullo. E verosimil que Boado abandonase Ourense o mesmo dia en que se
difunde a proclama contra Pablo Morillo. Cruza a fronteira de Portugal, posible-
mente con intencion de chegar a Cadiz por mar desde a cidade do Porto.

1823. 10 de xullo. Parte da cidade do Porto o paquete Vapor Lusitano con cerca dun
cento de pasaxeiros. Na madrugada do 11 naufraga na costa de Torres Vedras.
Non hai relacion oficial de vitimas. O asegurador Joaquim Ferreira Duarte, encar-
gado de indemnizar perdas e danos (Torre do Tombo, PT/TT/JIM/1/0003/00015)
figura co seu enderezo na axenda da derradeira viaxe do matematico Rodriguez a
Portugal’; na paxina contigua a que rexistra o enderezo de Juana Boado en Lugo.

1823. 13 de xullo, data da Acta de traspaso de poderes en Ourense e constitucion dunha
nova corporacién municipal. Ainda que figura a sinatura de Boado, da segunda
parte do texto deducese que el non esta presente. Xa o advertiu Otero Pedrayo
(1959: 239), que na narracion do acto intercala unha didascalia teatral: “Se ausen-
tan el Jefe politico y otras autoridades”.

1823. Agosto. A prensa absolutista cre erradamente que Boado segue en Ourense cos
militares liberais Palarea, Rosello etc. (El Restaurador, 27 e 31 de agosto). Pero
hai relacion de todos os oficiais e autoridades liberais que acompanan a Roselld
na sua rendicion e Boado non esta entre eles (El Restaurador, 2 de setembro).

3 1824. Consérvase en fotocopia no cartafol de documentos de Rodriguez que Filgueira Valverde recibiu
de Ramon Aller, conservados no Museo de Pontevedra.
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1823. Outubro. A investigacion sobre o paradoiro de Boado deriva nun proceso contra
varios funcionarios realistas de Ourense, baixo acusacion de que foran masons no
Trienio (El Restaurador, 4 de decembro).
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Resumo

O obxectivo principal deste artigo ¢ achegarse a Literatura Infantil e Xuvenil de Fina Ca-
salderrey para identificar os distintos animais que aparecen nas suas obras e as funcions
que desempefian, tomando como punto de partida os diferentes movementos sociais e lite-
rarios de defensa e proteccion dos animais. Casalderrey destaca polo tratamento de tema-
ticas complexas que atinxen aos cativos e cativas, sen dulcificacions nin censuras: a morte,
a violencia, o divorcio, a drogadiccion, o aborto, as enfermidades sen cura.... Entre elas,
destacan as relacionadas coa defensa dos animais e da natureza, evidenciando a crueldade
humana (abandono, maltrato...). Realizarase unha clasificacion das creacions segundo o
papel desempefiado polos animais para, deseguido, analizar polo mitdo tres obras repre-
sentativas da autora: DUas bagoas por Maquina, Chamizo e O misterio dos fillos de Lua.

Palabras chave: Fina Casalderrey, Literatura Infantil e Xuvenil, animais.
Abstract

The main objective of this article is to approach Children’s and Young Adult Literature
written by Fina Casalderrey to identify the distinct animals which appear in her works
and the functions carried out by them, taking as the starting point the different social
and literary movements for the defence and protection of animals. Casalderrey stands
out for dealing with complex topics which reach young people, without moderations
or censorships: death, violence, divorce, drugs.... Foremost among them are the ones
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in relationship with the defence of animals and nature, highlighting the human cruelty
(abandonment, neglect...). It will be done a classification of creations according to the
role played by animals, and then will be analysed in detail three representative books of
the author: DUas bagoas por Maquina, Chamizo and O misterio dos fillos de Lua.

Keywords: Fina Casalderrey, Children’s and Young Adults Literature, animals.

1. Introducion

Abogar por la proteccion de los animales de un sistema de vida humano que normaliza la
depredacion, la destruccion e invisibilizacion de todo ser vivo, al que por su origen no humano se
encierra en la categoria de “explotable”, es simplemente un efecto logico de la interiorizacion de
un sistema moral que rechaza la violencia, deslegitima la desigualdad e impone como objetivo el
bien comun. (Verda e Garcia 2010: 22)

A partir do século XX a ameaza que supon o ser humano para os animais
desencadea unha serie de acontecementos co obxectivo de salvagardar e protexer a sua
existencia. Fundase a Liga Internacional dos Dereitos do Animal, a UNESCO e a ONU
aproban a Declaracion Universal dos Dereitos do Animal e, a0 mesmo tempo, comezan
a aparecer publicacions que reflicten esta mesma preocupacion, da man de filésofos
como Peter Singer (Animal Liberation: A New Ethics for our Treatment of Animals,
1975) ou Tom Regan (The Case for Animal Rights, 1983).

Como destaca Marrero (2017: 266), as reivindicacions dos dereitos dos animais
e a sensibilizacion ecoldxica, que xorden a finais da década dos 60, tefien unha grande
repercusion sobre a literatura e sobre a critica literaria, pese a ser un elemento externo ao
fendmeno literario. Esta tendencia tivo un éxito practicamente universal, facendo que
autores e autoras de condicions diversas decidiran centrar o seu interese na creacion de
obras que amosen a precaria situacion dos animais.

No caso concreto da Literatura Infantil e Xuvenil (LIX), compre ter en conta que
a maioria dos nenos e nenas senten curiosidade e unha forte afeccion polos animais,
derivada da presenza de mascotas no fogar ou da variedade de especies que se poden
atopar tanto nas aldeas coma nas cidades. Deste xeito, “it would seem rather intuitive
that these same creatures would find a place in the stories that we tell. And they do”
(Burke e Copenhaver 2004: 206).

Esta concienciacion e asuncién da ética animal reclama un cambio na sociedade,
fomentando a creacion de lectores conscientes das problematicas actuais coa intencion
de erradicar certas actitudes e prexuizos, evitando que se perpetiien. Posto que a Lite-
ratura Infantil e Xuvenil conforma un dos piares fundamentais no desenvolvemento
cognitivo dos mais pequenos, non é de estrafiar a proliferacion de producions na defensa
do mundo animal e natural.
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2. A presenza dos animais na obra de Fina Casalderrey

Fina Casalderrey (Xeve, Pontevedra, 1951), escritora, mestra, xornalista, gastronoma e
membro da Real Academia Galega dende o ano 2013, ¢ unha das autoras mais prolifi-
cas das letras galegas, merecedora de galardons de renome e distincions honorificas ao
longo da sta carreira (Premio Nacional de Literatura Infantil e Xuvenil, Premio Merlin,
Premio Frei Martin Sarmiento, Premio Edeb¢, Premio da Cultura Galega...), conta con
decenas de publicacions que abarcan diferentes ambitos € que a converten nunha escri-
tora polifacética e versatil.

Un dos campos que mais interese lle suscita e polo que avogou ao longo de toda
a slia carreira, e segue a facelo na actualidade, ¢ o da Literatura Infantil ¢ Xuvenil. Nas
suas obras, Casalderrey achégase a todo tipo de problematicas sociais, non deixando
de lado ningunha tematica e tratando cada dificultade dun xeito realista, sen tabus nin
censuras.

Casalderrey, tal é como se indica na Historia da Literatura Infantil e Xuvenil Ga-
lega, pertence 4 denominada xeracion do 68, un colectivo de docentes galegos que apos-
taron por modalidades xenéricas novas sen esquecer as herdanzas da tradicion oral (Roig
2015: 17). Entre os eixos tematicos vertebradores da sta producion infantil e xuvenil
compre destacar a familia, o tratamento da morte, a defensa da natureza e o amor e res-
pecto polos animais, na lina de Maria Victoria Moreno (Fernandez e Ferreira 2015: 209).

Un dos elementos que se repite de xeito asiduo nas obras de Casalderrey € a pre-
senza de animais. Do mesmo xeito que acontece cos contos populares e as stias corres-
pondentes reescrituras (Roig e Ferreira 2010: 90), a autora escolle animais conectados
co home por mor dunha relaciéon conflitiva (lobo, raposo...) e outros de caracter domés-
tico de proximidade ao ambito humano galego (gato, can, coello, porco, galo, ovella...),
prestandolle especial atencion ao mundo rural.

Para comprender mellor a variedade de funcions que poden desenvolver os ani-
mais na Literatura Infantil e Xuvenil, establecin tres tipos de categorias segundo o labor
exercido por estes personaxes nos libros de Casalderrey. En primeiro lugar, estarian
0s animais que protagonizan a historia con pensamentos ¢ voz propia (Pimpin e dona
Gata, 1999; Desventuras dun lobo namorado, 2003; ,E ti que farias por min?,2010...).
Nestes casos amosanse animais antropomorficos, que tefien sentimentos, falan e razoan
coma un ser humano, cumprindo na maioria das veces unha funcion simbélica:

Cuando los animales hablan son meras representaciones de valores humanos que sirven a una
finalidad pedagodgica y moralizante, como sucede en las fabulas, y, cuando no hablan, las mas
de las veces los animales literarios son simbolos de algo, o metaforas, o similes, que en poco o
nada atienden al animal que los sustenta, pues en primera instancia provienen de la tradicion y
son elaborados y reelaborados segun la necesidad del contexto en el que se incluyan. (Marrero
2017:273)
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Estas obras son claras herdeiras da tradicion oral estudada e analizada por inves-
tigadores de diversas areas da literatura, caracterizada pola dualidade de personaxes e
polos episodios humoristicos onde o mais forte ¢ burlado polo débil, como acontece na
reescritura Desventuras dun lobo namorado. Roig e Ferreira (2010: 91) destacan a bre-
vidade, o simbolismo numérico, a linguaxe coloquial, a musicalidade, a abundancia de
diadlogos e a progresion lineal, ademais das caracteristicas anteriormente citadas, como
os trazos significativos dos contos populares e das duas reescrituras.

O segundo grupo estaria composto por obras onde os animais son o centro da
narracion e cuxa presenza ¢ imprescindible, pero sen posuir voz nin estar humanizados
(Duas bagoas por Maquina, 1992; Chamizo, 1994; O misterio dos fillos de Lua, 1995,
iUn can no piso!, 2003; O meu avo é unha gata, 2005; Cuca e 0 abrigo marrén, 2014...).
Nalguns casos, amosase xa dende o titulo a importancia do animal na historia, posto que
a escritora coloca o nome do can, do gato e da gata na cuberta: Maquina, Chamizo, Lua.

No terceiro e Gltimo grupo atoparianse as creacions nas que 0os animais serven
como complemento ou acompanante, pese a non ter un gran peso no desenvolvemento dos
acontecementos. Practicamente a totalidade dos libros de Casalderrey poderian incluirse
dentro deste caixon, posto que dun xeito mais detallado ou superficial, en case todos esta
presente o mundo animal (;Sobrevives?!, 1996; ;Prohibido casar, papa!, 1996; O misterio
do cemiterio vello, 1999; ;;iLume!!!, 2006; A lagoa das nenas mudas, 2006; Apertas de
vainilla, 2007; Ola, estipido mostro peludo, 2007; A pomba e o degolado, 2007; O mis-
terio da Casa do Pombal?, 2008; Pesadelo no tren chocolate, 2009; Historia da bicicleta
dun home lagarto, 2014...). Neste grupo incluso hai casos nos que os animais soamente
son incorporados & obra grazas a linguaxe visual (Eu son eu, 2004).

2.1. Animais como centro da narracion

En relacion coa defensa dos dereitos dos animais anteriormente presentada, centrareime
especificamente en tres obras galardoadas e traducidas a diversas linguas, cofiecidas
polo publico en xeral debido &s reedicions e ao numero de vendas. Estou a falar de DUas
bagoas por Maquina, Premio Merlin de Literatura Infantil en 1991; Chamizo; e O mis-
terio dos fillos de Lia®, Premio O Barco de Vapor 1994 e Premio Nacional de Literatura
Infantil e Xuvenil 1996.

1 Nesta novela a violencia contra os animais estd moi presente, xunto coa agresividade, o maltrato ¢ a
caza como diversion. Os Uinicos animais polos que se amosa aprecio son os cans de caza, cara a eles 0s
personaxes principais amosan cariflo e respecto.

2 Osanimais que viven con Rita e Ramon, un can, una gata e duas parellas de papagaios son denominados
en conxunto coma “o ceo’”: Sol, Lua, Estrelas.

3 As edicion usadas para as citas son as seguintes: Dlas bagoas por Maquina, publicada en 2016 por
Xerais na coleccion “Merlin”, con ilustracions de Victor Rivas; Chamizo, publicada en 2015 por Xerais
na coleccion “Merlin”, con ilustracions de Luis Gonzalez; e O misterio dos fillos de Lua, publicada en
2014 por SM na coleccion “O barco de vapor”, con ilustracions de Manuel Uhia.
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Como se indicou anteriormente, encaixan no marco do segundo grupo, ¢ dicir,
son libros onde os animais conforman o nacleo dos acontecementos, sen estar huma-
nizados. Deste xeito, ofrecerase unha aproximacion as funcions que desempefian os
animais e 4 vision que a autora ofrece deles. Quedan fora as creacions pensadas para un
lectorado mais novo e, no caso concreto do relato O meu avé é unha gata, tamén polo
feito de amosar, dun modo sinxelo e doce, a preocupacion polos animais, entrelazada
coa complicidade dun avo coa stia neta, sen achegarse a cruenta realidade, como acon-
tece nas outras obras.

Chamizo narra a historia de Martina, unha nena de nove anos que sente devocion
polos animais. Seus pais non lle permiten ter ningln, posto que viven nun piso e non
dispofien de tempo para atendelo correctamente. Un dia, no colexio, atopa un gatifio
tirado no lixo e decide salvalo, pese a todas as dificultades as que debe enfrontarse
para protexer a sua existencia. Ante a descuberta do animal abandonado a protagonista
amosa o seu desconcerto e rabia contra as persoas que manifestan un comportamento
tan desprezable: “;Quen deixaria ali o gatino? jBestas!” (2015: 21), “;Por que aos que
queremos os animais non podemos telos e os que os tefien tiran con eles?” (2015: 27).

David e Branca son os nenos protagonistas da novela O misterio dos fillos de Lua,
centrada na investigacion do destino da rolada da gata que desaparece sempre pouco
despois de nacer. Finalmente, tras moitas teorias e aventuras, descobren a verdade ¢
conseguen salvar a ultima camada de Lua. Pese a que a gata xa forma parte da familia,
indicase a sua procedencia. O irman do protagonista, Xocas, atopa a Liia desamparada
preto do cemiterio e decide levala para a casa.

A inocencia ¢ un dos elementos mais destacables deste libro. No seguinte frag-
mento pode observarse a ollada inxenua de David ante a violencia contra os animais:

Seguramente por iso tefien un can de caza. A min non me gusta nada que cacen 0s animais, porque
sofren e eu non quero.

Antes cazaba moscas e quitaballe-las as porque pensei que non suftian (...) A mifia profe dixome
que todalas persoas e toddolos animais, o que tefien ¢ porque lles fai falta. E eu xa non volvin
arranca-las 4s das moscas. (2014: 60)

Ademais, na obra recollese, dun xeito un tanto latente, unha practica bastante co-
mun no mundo tradicional galego, en voz da avoa, representante dos costumes e normas
do pasado. Falase da morte dos gatifios acabados de nacer a mans dos seres humanos ¢
dalglins dos procesos empregados: “Non hai ningin misterio. Foi teu pai que os ente-
rrou na eira” (2014: 18).

En Duas bagoas por Maquina contase a historia de amizade entre Xusta e o seu

can, Maquina, que recibiu como agasallo. Ao comezo, o animal tivo o agarimo de todos,
pero co paso do tempo a familia comeza a cansar del e a velo coma unha molestia:
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Todos mostraban excesiva indiferenza ante Maquina. Dende que faltou o avé xa non tifia ningin
aliado seguro. Talvez meu pai. Oin unha noite como falaban na cocifia da inutilidade de ter can.
(2016: 56)

Polo que se refire & violencia cara aos animais, ¢ preciso destacar dous casos
concretos. En primeiro lugar a que procede da avoa, presente ao longo de todo o libro:

Atnica que parece non cambiar é a avoa. Cada vez que Maquina se cruza no seu camifio, zimballe
unha vareada no lombo. E abraiante a reaccion do can perante ela. Pon as orellas gachas, baixa
a mirada e volve subila amodifio, implorando clemencia, pero nin se lle ocorre rebelarse. Non
o fai por covardia, ben o demostrou o mencer en que lle puxo fronte ao ladron. De seguro que
comprende que as dores que acompafian continuamente a avoa son as causantes da sua implacable
actitude. (2016: 104)

En segundo lugar, tamén se amosa a violencia por parte dos mais novos. Ricardi-
to tiralle pedras a Maquina despois de espetarlle unha lata na cabeza. Como consecuen-
cia, o can acaba co pescozo cheo de sangue e o corpo todo magoado.

2.2. Caracterizacion dos animais

Despois de analizar con detemento a presenza e calidades dos animais nas tres obras
escollidas, pddense establecer varias caracteristicas comuns que enlazan as creacions
literarias de Fina Casalderrey:

— Preferencia polos gatos e cans. Pese a que, como xa se comentou, Son moitos os ani-
mais con presenza na literatura da autora, destacan especialmente estes dous pola
sua proximidade co ser humano e a sua condicion de “domésticos”.

— Fidelidade e carifio como trazos recorrentes nos animais. Maquina regresa a casa
malpocado despois de que o pai da protagonista o abandonase e non amosa en
ningun momento rancor. Na parte final do libro sacrifica a sta vida pola avoa que
sempre o tratou con desprezo, amosando a fidelidade ata o punto extremo. Pola sua
banda, Lua permite que David colla e agarime os seus gatos acabados de nacer,
amosando a sua completa confianza.

— Respecto cara aos animais por parte dos mais novos. As nenas € nenos protagonistas
menten para protexer o ser inocente que se atopan abandonado.

— Violencia e desagrado cara aos animais por parte dos adultos. Os animais son des-
critos, fundamentalmente polas persoas de maior idade da casa, como molestos,
estorbos que non serven para nada e que so causan problemas, traballo e gastos.

— Abandono. Esta moi presente a idea da “cousificacion” dos animais, tratados coma
obxectos de usar e tirar. Nos tres libros hai casos de abandono de animais baixo mul-
tiples prexuizos. Por exemplo, o pai de Xusta decide abandonar o can a moitos quilo-
metros de distancia porque ten unha enfermidade e non se quere facer cargo del.
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— Amizade. Os cativos e cativas protagonistas establecen un forte vinculo afectivo co
animal co que comparten o seu tempo, creando unha relacion de amizade profunda,
moitas veces incomprensible dende o punto de vista dos adultos.

Estas particularidades non s6 caracterizan as obras analizadas (DUas bagoas por Ma-
quina, Chamizo e O misterio dos fillos de Lua), sendn que tamén poden extrapolarse a
producion xeral da escritora, onde o mundo animal sempre ten un oco.

3. Conclusions

Ante as preocupantes cifras de abandono de animais, a precaria situacion dos refuxios
que non son capaces de soportar a cantidade de seres vivos que salvan e rescatan das
ruas, e as terribles historias que aparecen dia a dia nos medios de comunicacion con
exemplos de crueldade e maltrato, a Literatura Infantil e Xuvenil érguese como un faro
de esperanza. Grazas a obras como as de Casalderrey as nenas e nenos poden achegarse
a unha realidade que esta presente nas suas vidas cotias, amosando o respecto € 0 amor
polos animais, fundamentalmente polos que viven unha situacion de desamparo.

A relacion das pequenas e pequenos co mundo animal favorece o desenvolve-
mento mental, fundamentalmente no caso da convivencia, facilita a interaccion con ou-
tras persoas e mellora a autoestima. Pero non s6 hai beneficios a nivel cognitivo, tamén
existen estudos que demostran vantaxes relacionadas coa saude por mor da convivencia
con animais (reducion do estrés e da ansiedade, menor risco de alerxias e problemas
respiratorios...).

Nas obras de Casalderrey os animais estdn sempre en relacion co ser humano,
espertan sentimentos de compaixon e modifican os pensamentos e actitudes dos per-
sonaxes, fundamentalmente pola fidelidade e amor que mostran. Nos seus libros repre-
séntase o abandono dos animais e, 4 sia vez, 0 compromiso por parte do protagonista
para mudar esta situacion. Deste modo, ¢ posible establecer unha diferenza entre o com-
portamento das nenas e nenos, sempre dispostos a axudar, e o dos adultos, que non son
capaces de ver mais ala das trabas.

A Literatura Infantil e Xuvenil galega ten a sorte de contar con escritoras e es-
critores comprometidos coa defensa e proteccion dos animais como Bernardino Graiia,
Paula Carballeira, Pepe Carballude e Francisco Castro, entre outros moitos. A publica-
cion deste tipo de volumes ten como finalidade fomentar no lectorado mais novo actitu-
des de respecto polos animais, o valor da adopcion, o compromiso, a responsabilidade
e o0 aprecio polos seres vivos en xeral.
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DEBUXOS, CARICATURAS E POEMAS A MIGUEL DE
UNAMUNO DOS SEUS GALEGOS COEVOS!

Drawings, caricatures and poems to Miguel de Unamuno by his
contemporary Galicians

Alexandre Rodriguez Guerra
Universidade de Vigo

Resumo

Nesta investigacion estidanse aqueles poemas, debuxos e caricaturas que, xurdidos do
maxin e da man de galegos contemporaneos de Miguel de Unamuno, lle foron dedican-
do 6 escritor vasco 6 longo das tres primeiras décadas do século XX. Entre os autores,
hainos anénimos e pouco cofiecidos, pero tamén sinaturas consagradas como Blanco
Torres, Valle-Inclan, Castelao ou Cebreiro.

Palabras chave: Miguel de Unamuno, galegos, poemas, debuxos, caricaturas

Abstract

In this research work, the author studies the poems, drawings and caricatures made by
contemporary Galician artists of Miguel de Unamuno, dedicated to him during the first
three decades of the 20" century. There are anonymous creators and generally less known
ones, but also established artists, like Blanco Torres, Valle-Inclan, Castelao or Cebreiro.

Keywords: Miguel de Unamuno, Galicians, poems, drawings, caricatures

1 Como membro do grupo TALG (Tecnoloxias e Aplicacions da Lingua Galega) da Universidade de Vigo,
desenvolvin este traballo dentro da Rede de Lexicografia RELEX (ED341D R 2016/046), financiada
pola Xunta de Galicia.

Ainda lembro, 6 pouco de aterrar na Universidade de Vigo a finais do ano 1999, o agasallo que recibin en
forma de Lecturas de nos, maxistral escolma en que Ramon Gutiérrez Izquierdo vive, explica e exemplifica
a literatura galega. Case vinte anos despois, estas lecturas mantefien intacta a siia vixencia atemporal.
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1. Introducion

Que a creacion artistica € multiforme e polifacética sabese ben. E que existe unha con-
fluencia entre a arte da palabra e as artes plasticas, tampouco xera dubidas. Para proba,
alguns artistas, grandes artistas en que confluiron ambas as vertentes, como Castelao.
Miguel de Unamuno (Bilbao, 1864 - Salamanca, 1936) tamén transitou por eses dous
vieiros e, contemporaneamente, houbo quen dende Galicia se dirixiu a el nalgunha das
facetas recollidas no titulo desta contribucion. Nas paxinas que seguen recompilaremos
algunhas poesias que, en galego ou castelan, lle dedicaron 6 escritor bilbaino dende te-
rra galaica. Das sete poesias que reproduzo?, hai dias, afastadas entre si mais de vinte e
cinco anos, que estan en galego. Ordénanse respectando a stia cronoloxia: as primeiras
son de 1903 e a Gltima de 1935, un ano antes de falecer Unamuno.

Canda elas, ofrécese un pequeno gran feixe de debuxos ou caricaturas en que o protago-
nista é o catedratico vasco e proceden, basicamente, das publicacions periddicas galegas
da época, pero non so0. O arco temporal polo que se espallan tamén abrangue un periodo
de mais de trinta anos, que se inicia, novamente, no ano 1903.

2. Poesias dedicadas

No banquete da Reunion de Artesanos da Coruiia, na noite do sabado 20 de xufio de
1903, o murés J. M* Riguera Montero (1844 - Viveiro, 1922) pronunciou uns versos
en galego dedicados a Unamuno. Son eminentemente laudatorios co renome e a figura
unamuniana e, se recolleren fidedignamente o orixinal (cf. as dfias variantes entre si),
non brillan pola sua calidade, nin lingliistica nin poética. A seguir reproducimolos nas
versions que ofrecen o Diario de la Corufia xusto 6 dia seguinte da celebracion do acto
(Riguera Montero 1903a) e La Voz de Galicia dous dias despois (Riguera Montero
1903b)*:

2 Non incluo neste traballo o poema “Salutacioén al maestro”, asinado por José Maria Vela e publicado en
La Voz de Galicia o 8 de febreiro de 1930 (cf. Figura 5), polas dibidas que me ofrece a galeguidade do
seu autor (¢ bastante plausible que se poida tratar de José Maria Vela de la Huerta, xornalista, poeta ¢
critico teatral vallisoletano). Da poesia, con motivo do regreso do escritor vasco en febreiro de 1930 da
sua expatriacion voluntaria, deducese que Vela foi alumno de Unamuno na Universidade de Salamanca
nas materias de “Latin e Historia” [da lingua] (Vela 1930: 1).

3 El Norte de Galicia do 23 de xufio de 1903, p. 2, tres dias despois do evento, publicou a variante de La
Voz de Galicia, con lixeiras modificacidns.

206



DEBUXOS, CARICATURAS E POEMAS A MIGUEL DE UNAMUNO DOS SEUS GALEGOS COEVOS

Solo o teu nome puro e venerado,

varon enxebre, inspiramento dera;

solo a tua groria, si, inspirar poidera

4 quen as musas nimen han negado.

Non son cantor, mais Dios houbo prantado

un esprito en min que sabe amar

tua excelsa groria e virtud sen par;

por iso eiqui sen numen hei cantado.

jAy! oxala qui 6 homenaxe augusto

que hoxe a Crufia rinde e che consagra

mova n’estes homes o deseio xusto

de seguir 6 exempro da tua fama;

Porque isto fora a mellor victoria,

porque esa fora a mais grande groria.
[Riguera Montero 1903a: 1-2]

“A Unamuno”

Sélo 6 teu nome puro e venerado,

Varon ilustre, inspiramento dera;

Sélo 4 tua groria inspirar poidera

A quen as musas numen han negado.

Non son cantor; mais Dios houbo prantado

Un espirito en min que sabe amar

Tua excelsa groria e virtud sen par;

Por iso ei qu’i sen numen hei cantado.

jAy! oxala qu’6 homenaxe augusto

Que hoxe a Cruiia rinde e che consagra

Mova n’esta xente o deseio xusto

De seguir o exempro d’a tua fama;

Porqu’isto fora a millor victoria,

Porqu’isa fora a mais grande groria.
[Riguera Montero, 1903b: 2]

Na Revista Gallega de finais de xufio de 1903, despois da visita de Unamuno a Galicia,
publicouse unha décima datada na Coruna o 20 de xufio de 1903. Asinaa Juan Astinsolo
Martinez, catedratico da Escola Superior de Comercio da Corufia!, que no poema en-
comiastico en castelan realzou hiperbolicamente as “riquezas intelectuais” de E. Pardo
Bazan e mais de M. de Unamuno caracterizandoos como dous “xenios inmortais”:

“Un pensamiento”
Pretende algtin sonador,
que se parta por igual
la riqueza nacional,

y esta muy bien, si seflor;
mas yo, humilde profesor,
riquezas intelectuales

no tengo, de ellas ayuno;

y las tienen colosales

los dos genios inmortales,
Pardo Bazan y Unamuno.
[Asunsolo Martinez 1903: 5]

Roberto Blanco Torres (Cuntis, 1891 - Entrimo, 1936) foi un dos escritores galegos
contemporaneos de Unamuno que mais o soubo admirar (“no que era merecente de ad-
miracion” como precisa Fernandez del Riego 1999: 13). As etapas mais marcadamente

4 A Gaceta de Madrid (nimero 296, p. 340) publicou o 22 de outubro de 1908 un Real Decreto coa
xubilacion de J. Astinsolo Martinez “por exceder de la edad reglamentaria y hallarse imposibilitado
para la ensefianza”. Con data do 1 de xaneiro de 1885, Astinsolo Martinez figura con mais de 23 anos
de antigiiidade no Instituto de Segunda Ensinanza de Lugo coa materia Aritmética mercantil (cf. EGCI:
28-29).
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unamunianas de Blanco Torres son, esencialmente, a stia estadia na illa de Cuba € o
comezo da ditadura de Primo de Rivera (en que ¢ xefe de redaccion do xornal vigués
Galicia). Nelas, ademais do rastro epistolar (na Casa Museo Unamuno da Universidade
de Salamanca —-CMU- consérvanse dezanove cartas do intelectual cuntense), detéctase
unha maior proporcion de referencias de Blanco Torres a Unamuno (cf. Rodriguez Gue-
rra 1999: 19-59 para aquel e 59-72 para estas), acompanadas por cadanseu poema. No
primeiro caso dedicalle 6 poligrafo bilbaino o poema en castelan titulado “Incertidum-
bre” (cf. Rodriguez Guerra 1999: 63-64)°:

“Incertidumbre”

Para Don Miguel de Unamuno
En la cumbre caudal del pensamiento,
en donde a veces la ilusion titila,
avizor el espiritu vigila
de la vida el ignoto fundamento.
Fuerza secreta de un presentimiento
que no concuerda con la fé tranquila,
mueve a la duda; la razon vacila,
e inunda el pecho enorme desaliento.
Fulgor de dicha que a morir convoca:
tras de tu estela que el arcano toca,
la ciencia es vana y el afan se frustra.
jOh sempiterno sueflo de bonanza...
Si el a&nimo en Jesus halla esperanza,
lo desuela al instante Zarathustra!

[Blanco Torres 1914]

A composicion anterior publicouse con posterioridade, o 27 de xaneiro 1924, no xornal
Galicia de Vigo (na paxina 3), co titulo “Angor ex cogitare” ¢ con moi poucas modifi-
cacions, a principal ¢ o cambio da dedicatoria, que pasa a ser unha cita do Eclesiastés:
“Porque quien afade ciencia, aflade dolor”. En 1929 incliese unha nova version deste
poema en galego, sen cita, sen dedicatoria e co titulo “Dramatismo”, no libro Orballo
da media noite (cf. Rodriguez Guerra 2016: 94-95).

Ramon del Valle-Inclan (Vilanova da Arousa, 1866 - Santiago de Compostela, 1936) dedi-
calle a Unamuno o poema “Eucaristia”, que se publicou no xornal madrilefio EI Imparcial
o 1 de abril de 1915. En palabras dun dos seus editores, Serrano Alonso, o contido desta
composicion non encaixa en ningunha das coleccions poéticas do galego, sen esquecer
que alglns dos seus versos “podrian estar mas dirigidos a la conciencia de Unamuno que
a la generalidad de los lectores” (Valle-Inclan 1987: 410). En Rodriguez Guerra (2016:
220-242), a partir dunha perspectiva esencialmente unamuniana, estudase a relacion entre
ambos os escritores e, despois de lembrar que nin “se odiaban a morte no ano 1901, nin se

5 Agradézolle a X. M* Dobarro Paz que me proporcionase unha copia deste poema.
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adoraban en 1935/1936”, precisase que “a relacion entre eles non foi tan simple, e seran
distintas circunstancias vitais, profesionais e de ideario as que, 6 longo dos lustros, lles
ofrezan puntos de (des)encontro” (Rodriguez Guerra 2016: 232). A pesar da “inequivoca
tendencia consolidante de mutua consideracion, os seus pensamentos sempre circularon
libres de calquera atadura” (ib.: 231), tal e como se pode comprobar, dende a optica do
vilanovés, a partir dalgin dato e de distintos comentarios (ib.: 231-232).

“Eucaristia”
(Para D. Miguel de Unamuno)
En el pany en el vino de la Cena
tu eternidad nos diste, Nazareno,
antes de despojarte de la humana
forma sobre la Cruz.
El Nazareno
por el amor se trasmudo en las ansias
de todo lo creado, y en la Idea
del Padre Creador. La Eucaristia
dice la eterna condicion del Hijo.
jOh, misterio de amor, ciego en tu lumbre!
iOh, beata quietud de los sentidos!...
iSer y no ser! Amar la obra divina
anegado en la luz de una tiniebla;
vencer el tiempo y la razon que enlazan
la ciencia y la experiencia de los siglos;
ser amoroso centro, llama viva
de un sentimiento y de un deleite sumos.
Llegar a conocer por el camino
que se olvida. Tener el alma quieta.
Saber fuera del orden de las horas,
y sin el trasmudar de las ideas
que fluyen una a una, como el grano
de arena fluye en el reloj del Tiempo.
jEnséfiame, retiro de este monte,
a comulgar contemplativamente,
a ver la obra del Cristo en una llama
de amor, y a recibir la Eucaristia
igual que el pan y el vino de la Cena,
en la eterna substancia de las cosas,
Carne y Sangre del Verbo!
[Valle-Inclan 2002: 1786]

Julio J. Casal (Montevideo, 1889 - Montevideo, 1954), sen ser galego, tivo unha forte
relacion coa Galicia e a sua intelectualidade, pois foi consul do Uruguai na Coruia entre
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1913 e 1926. Na CMU consérvanse nove documentos epistolares de Casal a Unamuno
(Rodriguez Guerra 2000: 189-197) e, entre outros poemas, nunha das cartas transcri-
bese un que ¢ unha homenaxe 6 escritor vasco (Rodriguez Guerra 2000: 193-194). Esa
carta ¢ do 31 de maio de 1915 e un ano mais tarde Casal incluira no seu libro Nuevos ho-
rizontes este poema co titulo “Miguel de Unamuno”. Esta mesma composicion publicaa
o xornal corufiés EI Noroeste o 19 de setembro de 1920. Nela destacanse as calidades
humanas e liricas, sempre en positivo, do catedratico salmantino:

“Miguel de Unamuno”
Don Miguel de Unamuno, aquel Rector
de la Universidad de Salamanca,
ofrece estas dos notas de valor:
la incomparable pluma, siempre franca,
y una conciencia, mas que todo, blanca...
(conciencia que no cambia de color).
Bien lo pinto la frase del poeta:
“Sin miedo del malvado & quien domina,
tiende la mano al bueno.” Y tanto reta
desde su verde ¢ intelectual colina
al mercader que 4 nuestros pies camina,
como al astuto que escal6 la meta.
...Yo por este “Hombre-Dios” del arte siento
latir mi admiracion con mayor brio
que empuje tener puede el pensamiento,
fuerza las aguas del mas vasto rio,
frutos la tierra cuando llega estio
y estrellas en Abril el firmamento.
Puesto que suele hablar consigo mismo,
creo que todo el Universo cabe
en el loco magin de su idealismo...
Cuando canta me digo: he aqui el ave
que con su voz supo encontrar la llave
de un reluciente y clasico lirismo.
Por esos caminos, lleno de ilusion,
luchando a la sombra de toda razén,
en pos® de lo bello, contra la falsia,
cual Rubén lo dijo ya en una cancion,
lo ve eternamente la quimera mia,
con la adarga al brazo, toda fantasia,
y la lanza en ristre, toda corazon...

[Casal 1916: 123-125]

6  Na carta a Unamuno emprega “pro” (Rodriguez Guerra 2000: 194).
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O segundo dos poemas de Blanco Torres 6 publicista vasco, quince anos mais tarde do
comentado antes, ¢ o soneto titulado “Unamuno” (Rodriguez Guerra 1999: 70), que
incliie no seu poemario en galego Orballo da media noite. Este libro saiu do prelo a
finais do ano 1929 (o tres de outubro segundo consta no colofon), pero Blanco Torres
xa lle adiantou a Unamuno a existencia deste soneto na sta carta do 5 de xullo dese
mesmo ano (Rodriguez Guerra 1999: 49). Constitie unha homenaxe no desterro/ expa-
triacion voluntaria de Unamuno (véx. o exilio do pentiltimo verso) e, segundo a critica,
¢ moi probable que Blanco Torres escribise esta composicion antes do ano 1929 (cf.
Rodriguez Guerra 1999: 49-50, n. 100). Nela exaltanse distintas facetas de Unamuno,
nomeadamente a sua calidade intelectual, humana, literaria (cunha referencia explicita 6
titulo dunha cofiecida obra unamuniana no v. 11), un quixotismo que o fai rebelar contra
a miseria na sua terra e un maxisterio constante —véx. sementeiro v. 4, catedra v. 14— (cf.
[Arxi]miro Villar 1998: 58-60).

“Unamuno”
Alma ardente, de cristiano e cabaleiro
forjador de pensamento e de concencia,
quixo un pobo soberano pol-a cencia,
e foi n-il o mais preclaro sementeiro.
A inquedanza espiritual sembrou de cote,
con vehemencia 4 un tempo mistica e profunda,
e diante a vision da patria moribunda
xurdiu sobre o ermo con azos de Quijote.
Na fé coa razoén en loita lacerante,
con pulo aceso trais a verdade hurafia,
trazou o “Sentimento tragico da vida”.
E, como onte Hugo, Voltaire, Esquilo e Dante,
no exilio que fai gloriosa 4 terra estrafia,
prosigue a catedra ideal nunca esquecida.
[Blanco Torres 1929: 25-26]

O ribadaviense Mario Canda (1913 - 1936) dedicalle a Unamuno un poema con moti-
vo da homenaxe que se lle ofrece en Salamanca a finais de setembro de 1934 pola stia
xubilacién e na que € nomeado reitor perpetuo da universidade salmantina. De Canda
ainda se conserva na CMU unha carta de outubro de 1934 en que lle envia, alén da stia
admiracion, un recorte do xornal con esta poesia. O escritor galego sublifia ¢ longo de
toda a composicion o caracter de docente extraordinario do catedratico bilbaino, que
ensinou sempre a verdade e que trazou un camifio, dificil de seguir, pero polo que deben
tentar ir os demais:
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“;Unamuno, Maestro...!”
La emocion no dejo hablar al maestro
en el dia de su homenaje.
Unamuno, maestro
de la Musa ideal:
(Es muy largo el camino?
(Cuesta mucho llegar?...
(No se abate el espiritu
ni se pierde el afan?
iQuien pudiera contigo
de la mano marchar
Unamuno, maestro
de la Musa Ideal!
Caminar por la senda
que tu dejas atras,
y hacer oro del verso
y del verso verdad;
fatigarse en la cuesta
y sentirse capaz
y sofiar y saber
que se habra de llegar.
Tener alma sublime
y en el alma un afan,
y formar juventudes
y saber educar...
Y al final embriagarse
de la miel de triunfar,
iy esas lagrimas tuyas
un gran dia llorar!
Unamuno, maestro
de la Musa Ideal...

[Canda 1934: 10]

4

Non podo concluir esta epigrafe sen realizar unha referencia 4 “Elegia en la muerte de
Unamuno”, recollida no libro Espafioles de mi tiempo, que Salvador de Madariaga (A
Coruiia, 1886 - Locarno, 1978) lle dedicou a Unamuno no ano 1937. Nela a presenza da
guerra civil € unha constante, Unamuno € un mestre quixotil 6 que o seu pais non segue
e por iso se esta a desangrar nunha loita intestina. Salvador de Madariaga recrea o que
pode ser o percorrido da alma de Unamuno para gozar da presenza divina, mais rodeado
de mortos... da guerra civil espafola. Na fin da composicion concluese: “Resuelta su
[de Unamuno] agonia, | en la Eterna Armonia, | como un acorde mas, su ser se diluia”
(Madariaga 1974: 449).
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3. Debuxos e caricaturas

Tal e como se indicou na introducion, nesta epigrafe recompilaranse algiins dos debuxos
que, realizados a man e publicados na prensa galega da época, tiveron como protagonis-
ta a Unamuno. Agrapoos en duas seccions, en funcion de se nestes retratos se advirten
esaxeracions ou deformacions dalglins trazos do personaxe (caricaturas), ou se neles so
se tenta reproducir de xeito moi fidedigno o catedratico vasco, coma se dunha fotografia
se tratase.

Comezamos por algins destes debuxos con pretension fotografica. Nas publicacions
periddicas galegas, por veces acompafiase unha noticia ou un artigo sobre o escritor vas-
co dun retrato a man de Unamuno’. Como se comproba a continuacion, localizamolos
concentrados na primeira e na terceira décadas do s. XX.

A primeira destas figuras, Figura 1, atopase no xornal coruiiés La Voz de Galicia, a me-
diados do ano 1903. Tratase dun debuxo do rostro de Unamuno, ofrecendo o seu perfil
dereito e marcando alguns dos trazos caracterizadores da meirande parte das representa-
cions graficas do catedratico bilbaino: barba e perilla punxente, nariz destacado, ampla
fronte e anteollos redondos. Non vén asinado e sitiiase na parte superior da cuarta co-
lumna da portada, portada que estd monopolizada pola informacion titulada “La velada
de anoche. Dos discursos notables. Pardo Bazan. Unamuno”.

Figura 1: La Voz de Galicia, 20 de xuiio de 1903: 1.

A Figura 2, asinada por M. Abella (cunha referencia da imprenta-fotogravado Ferrer
na Corufia) tamén en 1903 (un dia despois da Figura 1), ocupa a faixa central de duas
columnas (cuarta e quinta), no interior do artigo titulado “Unamuno en La Corufa. En
la Reunidn de Artesanos”. Reproduce a faciana de Unamuno dende o seu perfil dereito

7 Ainda que tamén poidan resultar interesantes, non me detefio nos retratos fotograficos de Unamuno,
que podemos localizar espallados pola prensa galega, sobre todo segundo avanza o s. XX (cf., por
exemplo, coa década dos anos trinta no xornal coruiiés La Voz de Galicia ou no vigués El Pueblo
Gallego).
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e destaca, novamente, os mesmos trazos retratisticos do debuxo precedente (o que me
fai sospeitar que ambas as duas remiten a unha mesma fotografia de base). O seu autor
¢ Manuel Abella Fernandez, colaborador artistico do xornal corufiés EI Noroeste, cando
menos, nos primeiros anos do s. XX. Nun artigo en Corufia Moderna dedicado 6s pin-
tores galegos, falase del como “legitima esperanza hace tiempo silenciada”, e engadese
de Abella Fernandez que é “colaborador asiduo de El Noroeste, dibujante intencionado:
Abella” (A. R. G. 1906: 1).

Figura 2: El Noroeste, 21 de xufio de 1903: 1.

Sospeito que esta ultima Figura 2 é a que lle serve de modelo vinte e sete anos despois
a Figura 3, un pequeno desefio publicado polo xornal compostelan El Eco de Santiago o
xoves 8 de maio de 1930, na parte superior da cuarta columna da portada, baixo o titulo
“Figuras del dia” e co pé de imaxe “D. Miguel de Unamuno, que ayer se reintegrod a su
catedra de Salamanca, de orden del Gobierno” (o debuxo inclue tamén unha sinatura no
angulo inferior esquerdo, sobreposta a algunhas lifias do desefio). Como se pode com-
probar, é unha copia que respecta fielmente o orixinal e s6 suaviza lixeiramente algin
detalle como o caracter aquilino do nariz ou o angulo da perilla. Esta seccion de “Figu-
ras del dia” localizamola neste xornal polo menos dende xufio do ano 1915, na portada,
e sempre do mesmo xeito: titulo da seccion, debuxo, probablemente a pluma e case sem-
pre sen sinatura do autor, e un pé de imaxe coa identificacion do persoeiro debuxado.
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Figura 3: El Eco de Santiago, 8/05/1930: 1. Figura 4: El Eco de Santiago, 29/09/1934: 1.

O debuxo seguinte, Figura 4, ainda que se publicou 0 29 de setembro de 1934, tamén en
El Eco de Santiago, a pesar da deficiencia da copia vese nidiamente que é exactamente
igual &4 Figura 3. Ocupa a parte superior de duas columnas da primeira paxina, dentro
do artigo dedicado a xubilacion de Unamuno e cun pé en que se identifica “D. Miguel
de Unamuno”.

Concluimos esta serie co Gnico debuxo que rompe coa monotonia dos anteriores. E a
Figura 5, que se atopa no xornal corufiés La Voz de Galicia, riba da terceira columna
da portada, en febreiro de 1930. Despois do titular “El desterrado vuelve. Salutacion al
maestro”, reproduicese un debuxo de Unamuno, probablemente a pluma, asinado por
Cortés. Fernando Cortés Bugia (Betanzos, 1874 - A Coruia, 1948), foi redactor artistico
de La Voz de Galicia e neste debuxo realizou un retrato frontal de Unamuno orientado
dende o seu perfil esquerdo, coa cabeza descuberta e lentes redondas.

Figura 5: La Voz de Galicia, 8 de febreiro de 1930: 1.
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3.1. Caricaturas

En total reproduciranse nesta epigrafe catorce caricaturas de Unamuno. O percorrido
iniciase coas mais célebres (de Castelao e Cebreiro) e conclue con algunhas das espare-
xidas pola prensa galega (ordenadas cronoloxicamente).

3.1.1. Castelao

Nun traballo recente xa desenvolvin a relacion entre Castelao (Rianxo, 1886 - Bos Ai-
res, 1950) e Unamuno e analicei as caricaturas que o escritor galego lle dedicou 6 vasco
(cf. Rodriguez Guerra 2016: 199-204). Alén dun debuxo de Arteche que recolle como
compafeiros de faladoiro a ambos os intelectuais (ib.: 200), dei conta das catro carica-
turas que cofiecemos de Castelao a Unamuno. Son catro pero, en realidade, remiten a
dous modelos basicos con lixeiras variantes entre si.

Das duas primeiras, pintadas a lapis, consérvanse os orixinais na CMU (Figura 6) e no
Museo de Pontevedra (Figura 7):

Figura 6: Universidad de Salamanca. Casa Figura 7: Gonzalez Pérez 1986: 202.
Museo Unamuno: 86/1088.

Ambas as caricaturas representan o publicista vasco de fronte, con sombreiro, lentes
redondas, bigote e perilla. Os trazos da face son moi marcados e angulosos (cellas,
queixada, nariz e orellas). Na ficha do Museo de Pontevedra a datacion para a Figura 6
¢ “ca. 1915-1916”, mentres que Gonzalez Pérez (1986: 202) sen datar a Figura 7, sitiaa
antes da caricatura correspondente a Figura 9, de 1920. A semellanza entre estas dias
imaxes (6 e 7) é moita, tanta que nos leva a sospeitar que se debuxaron contempora-
neamente. Considero probable que Castelao lle fixese esta(s) caricatura(s) a Unamuno
durante a segunda viaxe do escritor vasco a Galicia, en 1912. En concreto, na visita &
propiedade de Perfecto Feijoo o dia 20 de agosto, pois sabemos que coincidiron nela
ambos os dous. Nun ambiente de festa, os debuxos realizados polo propio Unamuno

8 Agradézolles as/6s encargadas/os da CMU todas as suas xestions, que me permitiron incluir esta
caricatura e un fragmento da fotografia 94/673 (cf. infra).
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propiciarian esta caricatura, axil, de Castelao. Isto permitirianos entender que se con-
serve (Figura 6) nun soporte tan pouco resistente como € unha folla de 112x86 mm, nun
papel moi delgado e de mala calidade (probablemente se trate dun pequeno caderno de
apuntamentos), € que se posuan duas copias: cunha delas puido quedar Castelao e a ou-
tra ptidoa levar consigo Unamuno (na CMU non se conserva ningunha carta de Caste-
lao). A copia conservada no Museo de Pontevedra (2579 - 177), Figura 7, atopase nunha
folla de 163x122 mm que, no anverso, presenta cabeceira (que interfire no debuxo do
sombreiro) e pé impresos en que se le:’

Alfonso Rodriguez Castelao
Dp.
Rianjo..... de .............. de 19

Nesta folla a caricatura de Unamuno (Figura 7) ocupa unha posicion superior centrada
e, na metade inferior dereita desta mesma cara, atopase unha caricatura de Emilia Pardo
Bazan de perfil. No reverso do papel, Castelao debuxou, tamén a lapis, a caricatura de
Lopez Aidillo e, para esta caricatura na ligazon do Museo de Pontevedra'®, ofrécese o
ano 1914 (en consecuencia, para nos esta data comportase como o termo ante quem da
creacion da Figura 7).

A seguinte caricatura, Figura 8, conservada tamén no Museo de Pontevedra, € outro
apuntamento a lapis de Castelao, nunha folla de papel timbrado coma o da Figura 7
e cunhas dimensions, 162x121 mm, practicamente idénticas. Unamuno, representado
dende o seu perfil esquerdo, amosa os trazos esenciais das caricaturas precedentes (som-
breiro, lentes, cellas oblicuas en xeito de V, nariz aquilino e perilla sainte), e incorpora
tamén un pescozo esaxeradamente ancho e curto, ademais do colo da camisa. Na paxina
web do Museo de Pontevedra que recolle a ficha desta caricatura!!, datase ca. 1915 e
Gonzalez Pérez (1986: 201) sitiiaa como primeira das tres que reproduce. En todo caso,
son tantas as similitudes que non nos sorprenderia que, en realidade, a stia datacion
estivese moi proxima da comentada para as dias caricaturas precedentes (Figuras 6 e 7,
sobre todo da segunda delas, coa que comparte un soporte case idéntico).

9 Vaia o meu agradecemento 4s/0s traballadoras/es do Museo de Pontevedra que tan ben me atenderon
durante a mifia investigacion.

10 Véx. http://www.museo.depo.es/coleccion/catalogo.castelao/es.03110000.html? TCWMNIHePI.

11 Véx. http://www.museo.depo.gal/coleccion/catalogo.castelao/es.03110000.htmI?TCWMNnKePI. A
partir desta imaxe xeramos a da Figura 8.
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Figura 8: Museo de Pontevedra: 2579 - 928. Figura 9: Gonzalez Pérez 1986: 202.

Altima das caricaturas, Figura 9, tamén reproduce a Unamuno de perfil, dun xeito moi
semellante 4 Figura 8, pero s6 cos trazos esenciais e marcadamente redondeados: cellas
angulosas e prolongadas, nariz aquilino, lentes, perilla pequena e punxente, con colo da
camisa e un pescozo ancho e curto. So lle falta o chapeu que, 6 non estar, € substituido
por un pelo curto e en punta. Este desefio insirese nunha conferencia de Castelao, de
marzo de 1920, titulada “Humorismo. Dibuxo humoristico. Caricatura”. Nela Caste-
lao recompilou algtins exemplos concretos de caricaturas e aproveita para comentar os
trazos mais destacados dos personaxes que caricaturiza: por exemplo, da Pardo Bazan
salientard as palpebras, de Valle-Inclan o pelo da barba e os anteollos e, de Unamuno, o
“seu pescozo de boi” (Rodriguez Castelao 1996: 60).

3.1.2. Cebreiro

O corufiés Alvaro Cebreiro (1903 - 1956) non cofieceu persoalmente a Teixeira de Pas-
coaes ¢ probablemente tampouco a Unamuno. Isto non ¢ obice para que unha das suas
caricaturas mais cofiecida e repetida, a Figura 10, sexa unha do ano 1923 que representa
os dous escritores fundidos, compartindo un mesmo corpo e soamente coa parte superior
do tronco e as cabezas individualizadas, a de Unamuno —con chapeu, lentes redondas,
nariz aquilino, perilla cellas angulosas e colo da camisa redondo— diante, a de Teixeira
de Pascoaes —con paxarifia— detras. E o propio Alvaro Cebreiro quen lle d4 conta desta
caricatura a Teixeira de Pascoaes nunha carta do 19 de agosto de 1923: “Agora fiz un
grande, de corpo enteiro os dous, V. e 0 Unamuno” (Pascoaes / Cebreiro 1994: 22).

D

Figura 10: Pascoaes / Cebreiro 1994: 37.
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Mais compre non esquecer os avatares modernos polos que pasou esta caricatura, sobre
todo a partir da edicion do epistolario de Unamuno e Teixeira de Pascoaes, que inclue
unha copia da mesma, pero na informacion que se da no pé citase erroneamente como
autor un tal “Cabrera” (Unamuno / Pascoaes 1957: V); na edicion de Assirio & Alvim
(1986) eliminouse a caricatura; na segunda edicion de Origenes (1990) a caricatura vén
na portada do libro, sen indicacion da autoria; e, finalmente, na edicion das cartas entre
A. Cebreiro e Teixeira de Pascoaes reproducese correctamente a caricatura (Pascoaes /
Cebreiro 1994: 37) e explicase o equivoco sufrido na edicion angolana de 1957'2.

Na revista luguesa Ronsel, dirixida por E. Correa Calderdn, incluese no numero 4, de
agosto de 1924, un retrato de Unamuno realizado por Cebreiro, director artistico desta
revista (Figura 11). No pé da imaxe engadese a lenda “Unamuno, dibujo por Cebrei-
ro”. Descofiecemos se a técnica empregada polo debuxante coruiiés foi o carbon, mais
realmente o efecto conseguido é relevante: os xogos de luces e sombras na cara, os
distintos tons de grises, o bigote ¢ a barba esvaecidos... Novamente dende o seu perfil
esquerdo, un Unamuno de cabelo moi negro, cunha grande entrada na fronte, cellas e
nariz angulosos, lentes redondas, estd serio e pensativo, e ten a ollada fixa nun punto
inferior indeterminado, que coincide tamén coa representada por Cebreiro, moito mais
esquematicamente, na Figura 12.

: .»l"'—‘.‘s >

Figura 11: Cebreiro 1924: 113,

Seis anos mais tarde, o xornal coruiiés El Momento, na sua portada do 26 de febreiro de
1930 (Figura 12) publica outra caricatura do artista galego. Vén precedida polo titular

12 Erro que se estendeu a algunha outra publicacion: na bonaerense La Prensa do 30 de xufio de 1963,
no interior do artigo “Unamuno en Italia” reprodicese unha “Caricatura de Unamuno, por Cabrera”
(este comentario figura, asi, a esquerda da caricatura) que ¢ a Figura 10, pero mutilada porque lle falta
a metade do escritor portugués e soamente reproduciron a metade unamuniana; outro tanto sucede en
Blanco Prieto (2015: 12), xa que entre as caricaturas antigas de Unamuno, a nimero 23 (que ¢ a nosa
Figura 10) asignase a “Cabrera” e indicase que procede da madrileia La Estafeta Literaria de 1958.

13 Agradézolle 6 persoal da Biblioteca Central da Universidade de Vigo as sfias xestions para fornecerme
esta 1maxe.
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“El hombre del dia” e seguido do seguinte texto no seu pé: “Don Miguel de Unamuno,
visto por Cebreiro en el destierro” (e a continuacion reprodicese o poema de Antonio
Machado “Semblanza” dedicado a Unamuno). Estd composta por uns poucos trazos,
que combinan a lifia redonda con alguns, poucos, angulos en punta, pero que serven
para caracterizar o escritor bilbaino: cellas en arco, lentes redondas, nariz aquilino, ore-
lla esquerda ben visible, bigote e perilla en pinchos, e cabelo curto e en pugas pero coa
punta roma.

N
- &)
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Figura 12: El Momento, 26 de febreiro de 1930: 1.

No Museo de Belas Artes da Coruila -MBA~— consérvanse outras tres caricaturas de
Unamuno saidas da man de Cebreiro'*. Son en total corenta caricaturas ¢ a meirande
parte delas, incluidas as do publicista bilbaino, na ficha estan sen datar, mais na propia
paxina do museo se indica que “ao longo dos anos 20 e 30 do pasado século, Cebreiro
caricaturizou a moitos dos personaxes sobranceiros da cultura e da politica da época”s.
Estas tres caricaturas son as identificadas como Figuras 13, 14 ¢ 15.

Nun libro relativamente recente sobre caricaturas de Unamuno incliiense, entre as ac-
tuais, estas tres ultimas de Cebreiro (Blanco Prieto 2015: 28): cos nimeros 19 e 20, asig-
nadas a Alvaro Cebreiro, aparecen as nosas Figuras 14 ¢ 15, respectivamente, datanse
ambas as duas no ano 1954 e a tinica referencia que se engade ¢ o nome do MBA; co
numero 23 reproducese (en branco e negro) a nosa Figura 13 pero dela non se da o nome
de ningun autor, nin data, e s6 se pon “Museo de Belas Artes da Coruna” (ib.).

A chave, alén doutros argumentos, danola a exposicion de Cebreiro na Corufia en 1997.
E non s6 porque se date a caricatura da Figura 13 en 1928. Se revisamos a datacion das
46 caricaturas incluidas no catalogo documental (AC: 124-127)', algo mais das tres

14 Agradézolles as encargadas do Museo de Belas Artes da Coruia a siia amabilidade e rapidez 4 hora de
xestionar os permisos para poder incluir nesta publicacion as Figuras 13, 14 ¢ 15.

15 Véx. http://museobelasartescoruna.xunta.gal/index.php?id=445.

16 Optaron por datar as pezas presentadas na exposicion, cf. AC: 122.
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quintas partes estan datadas nas décadas dos anos vinte e trinta do século XX. Para as
demais, situadas nas duas décadas seguintes, explicase que Cebreiro adoitaba “hacer
‘copias’ de sus caricaturas para regalar a los ‘retratados’ y remitir a las publicaciones”
(AC: 122), publicacions que case nunca llas devolvian, por iso se “explica la simili-
tud de piezas de los afos veinte con obras de los cincuenta (retratos de Unamuno, por
ejemplo)” (AC: 122). Isto é, caricaturas posteriores (décadas dos corenta ou cincuenta
do século XX) como as Figuras 14 e 15 realmente pertencen a orixinais da segunda e
terceira década dese século (cousa que esta verificada segundo AC: 122 para a Figura
13), 0s que se lles perdeu a pista.

Esta argumentacion vén apoiada, ademais, polo feito de que catro das seis caricaturas
de Unamuno aqui reproducidas estan datadas entre 1923 e 1930, as duas que faltan
comparten moitas similitudes con outras dese mesmo periodo e, como se vera, poden
relacionarse con fotografias moi cofiecidas de Unamuno que, obviamente, datan desa
época.

A primeira destas tres Gltimas caricaturas de Cebreiro é un debuxo en papel co titulo
“Miguel de Unamuno (caricatura)”, realizado con témpera e tinta, e cunhas dimensions
de 48,5x34 cm (cf. MBA)"". E a tnica caricatura das reproducidas neste traballo realiza-
da en cor (concretamente, en cores calidas): sobre fondo amarelo e cun marco de vifieta
lixeiramente alaranxado escuro, retratase de fronte, sen a mais minima desviacion a
dereita ou esquerda, a Unamuno, con cabelo, bigote ¢ barba branca, pero sobre todo o
que mais chama a atencidon € o xogo que se consegue cos angulos tan marcados polas
linas das cellas e das meixelas que, xunto a unhas lentes (con sutis reflexos de luz) que
actian a xeito de grandes ollos centrados dunha cor laranxa clara —coma os das aves
rapaces nocturnas—, imitan en conxunto a face dun moucho (ou, mellor, curuxa por todo
o branco da barba e cabelo, a xeito de disco facial —lixeiramente acorazonado na sta
parte superior—), que mira fixamente para quen contempla o debuxo'®. Neste sentido, o
nariz en punta pero curto —a xeito de peteiro— e tamén as orellas cun angulo céncavo,
sen destacaren polo tamaiio, apoian esta lectura. Na caricatura sobresae tamén o tamafio
desproporcionado da cabeza en comparacion coa zona do colo e do tronco, en branco e
negro, respectivamente, e cunha forma cénica invertida'®.

17 As dimensions dadas por AC: 124 son 49,2x34,3 cm.

18 Como se comproba en Blanco Prieto 2015, son relativamente habituais as caricaturas de Unamuno
que o comparan con estas aves rapaces.

19 A proposito das caricaturas a témpera de Cebreiro, Siro afirmou que a parte de “coidadisimas de
execucion”, amosan “unhas cualidades excepcionais na percepcion do ‘esencial’, na capacidade de
sintese, no dominio do risco e no tratamento da cor” (1997: 23).
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Figura 13: Museo de Belas Artes da Corufia: 5399%.

A seguinte caricatura de Alvaro Cebreiro a Unamuno é a representada na Figura 14.
Identificada co titulo “Miguel de Unamuno de boina (caricatura)” tratase dun traballo a
tinta sobre papel, cunhas dimensions de 21x14,4 cm (cf. MBA)?!. Esta caricatura pre-
senta duas especificidades que compre salientar: en primeiro lugar a orientacion fronto-
lateral privilexia o perfil dereito de Unamuno e, en segundo termo, a presenza da boina
que, sen ser estrafia nas caricaturas do escritor vasco (cf. Blanco Prieto 2015), é a inica
que conseguin localizar para este traballo.

Figura 14: Museo de Belas Artes da Coruna: 5386%.

Tanto a caricatura anterior, Figura 14, coma a seguinte, Figura 15, datanse en AC: 124
no ano 1954, porque a copia que empregaron foi a publicada na revista corufiesa Atlan-
tida nese ano. Pero tal e como se explicou antes, deben de pertencer realmente a carica-
turas que orixinalmente debuxou Cebreiro nalgiin momento das duas tltimas décadas

20 Véx. http://museobelasartescoruna.xunta.gal/index.php?id=70&idc=3546.
21 As dimensions proporcionadas por AC: 124 son 21,1x15 cm.
22 Véx. http://museobelasartescoruna.xunta.gal/index.php?id=70&idc=3533.
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de vida de Unamuno. Por se isto non abondase, esta caricatura da Figura 14 estd moi
proxima dunha cofiecida fotografia de Unamuno con boina, (EFE/Newscom/lafototeca.
com, fragmento), datada o 1 de xaneiro de 1930 pola Axencia EFE?*. Como se pode
apreciar, coinciden a meirande parte dos trazos entre as duas imaxes, nomeadamente, a
boina e o colo da camisa branca en punta, alén da postura.

A terceira destas caricaturas, titulada “Miguel de Unamuno de sombreiro (caricatura)” é
un desefo feito con tinta nun papel de 22,8x12 cm (cf. MBA)*. Representa o rostro de
Unamuno, cunha perspectiva plenamente frontal, cun sombreiro de aba estreita, lentes
redondas e colo da camisa en punta e, dos trazos fisicos, destacan as cellas en angulo de
90°, nariz en punta, orellas ben 4 vista, meixela marcada, bigote e barba.

Figura 15: Museo de Belas Artes da Corufia: 5385%.

Sospeito que esta caricatura de Cebreiro se inspirou nunha fotografia moi conecida de
Miguel de Unamuno de 1925 da Agence de Presse Meurisse. No fragmento desta foto-
grafia reproducido aqui, comprobase que as coincidencias son moitas®,

23 Ana Chaguaceda confirmoume que Unamuno utilizou moito a boina durante o seu exilio en Hendaia
(de agosto de 1925 a febreiro de 1930). Agradézolle, a ela e 4 CMU, toda a informacion facilitada.

24 Neste caso, as dimensions dadas por AC: 124 case son idénticas: 22,9x12 cm.

25 Véx. http://museobelasartescoruna.xunta.gal/index.php?id=70&idc=3532.

26 Tamén ¢ similar, ainda que non tan parecida, 6 retrato de Unamuno de ca. 1922 coa sinatura CMU-94-
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3.1.3. Autoria varia

A Figura 16 apareceu publicada no xornal corufiés EI Noroeste, o domingo 21 de xufio
de 1903, na portada desta publicacion. Esta caricatura ocupa unha posicion medial da
terceira columna, e aparece no artigo titulado “Unamuno en nuestra casa”. Nel explicase
que Unamuno visitou a redaccion deste xornal na tarde do sabado 20 e que sentou en
fronte da mesa da redaccion e, mentres falaba, “uno de nuestros compaiieros” aprovei-
tou para debuxar “a hurtadillas del sabio catedratico un apunte”. Ese apuntamento, do
que se di que “salié muy bien”, é o que se reproduce como Figura 16. Nel, efectivamen-
te, debuxase a Unamuno de corpo enteiro, sedente, diante dunha mesa, dende o seu per-
fil esquerdo, coa cabeza sobredimensionada (e na que destacan os seus trazos principais:
nariz e perilla prominentes, cellas en arco, orellas non pequenas e con lentes redondas)
¢ as mans ben 4 vista, suponse que acompanando o discurso unamuniano. Alén do nome
da cofiecida imprenta e fotogravado Ferrer da Coruna, o debuxo vén asinado por MaF,
que interpreto como as siglas de Manuel Abella Fernandez, debuxante deste xornal nes-
ta época e que tamén ¢ o autor da Figura 2.

Figura 16: El Noroeste, 21 de xufio de 1903: 1.

Un novo retrato a man de Unamuno, completamente de perfil, novamente o esquerdo,
sitiase na parte superior da cuarta columna na portada do xornal corufiés La Voz de
Galicia como imaxe do artigo “Los amigos de Galicia. Unamuno” de Francisco Camba

Foto613, véx. https://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/79052/1/CMU-94-Foto613.jpg.
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(que data, en Madrid, o dia 13 e nel reproduce unha conversa con Miguel de Unamu-
no). Tratase da Figura 17, constituida por uns poucos trazos, angulosos, para marcar
novamente as principais caracteristicas do escritor vasco: prominente nariz aquilino,
orella ben marcada, mesta barba e bigote, cunha perilla punzante e as habituais lentes.
A particularidade desta caricatura vén destacada pola informacion presente no pé deste
debuxo, en que se le “(Autocaricatura)”. Xa que logo, seria obra do propio Unamuno.
E moi parecida a algunha fotografia conservada na CMU (CMU-94-Foto675) descrita
como ‘“Autocaricatura. Rostro de Miguel de Unamuno de perfil”. Os autorretratos dis-
ponibles na CMU reflicten todos o perfil esquerdo de Unamuno (alén da anterior e da
Figura 12, CMU-57-103, CMU-58-139, CMU-58-239 ¢ CMU-58-240_f). En efecto,
Cuesta (2011: 5) confirma que “Unamuno siempre se hizo autorretratos de perfil, mas
concretamente de su lado izquierdo”. Alén diso, a propodsito das autocaricaturas de Una-
muno, Cuesta (ib.) tamén explica que son “de trazo muy austero y de técnica simple
aprendida en su infancia bilbaina en el estudio del pintor Lecuona”.

Figura 17: La Voz de Galicia, 16 de decembro de 1915: 1.

Os dous tultimos debuxos de Unamuno localiceinos nun xornal, o vigués El Pueblo
Gallego. O primeiro, Figura 18, adopta unha perspectiva frontal e, feito probablemente
a carbon, engade alglns trazos peculiares como son o sombreiro, o reflexo das lentes,
sempre redondas, que permite ver unha ollada penetrante de Unamuno, alén dos consa-
bidos nariz e orella esquerda notables, bigote e perilla. Non esta asinado, ocupa a parte
inferior das columnas centrais, tres e catro (son seis en total), e vai precedido polo titular
da noticia “Don Miguel de Unamuno vuelve a su Espaifia” e no pé do debuxo explicase,
dende San Sebastian, que “Don Miguel de Unamuno ha recibido un telegrama de sus
compaiieros” e engadese que Unamuno “en vista de los deseos de aquellos, ha expresa-
do su proposito de regresar a Salamanca uno de estos dias”.
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Figura 18: El Pueblo Gallego, 5 de febreiro de 1930: 1.

Este rostro de Unamuno representado na Figura 18 [émbranos moito unha fotografia
dun debuxo conservada na CMU (que se describe como “Reproduccion de un dibujo
del rostro de Miguel de Unamuno’), non sé porque a perspectiva € case idéntica —unica-
mente sen sombreiro— senon, sobre todo, polo reflexo vertical nas lentes: (Universidad
de Salamanca. Casa Museo Unamuno: 94/673, fragmento).

O ultimo dos desefios que reproduzo, Figura 19, rexistrase no mesmo xornal vigués 6
longo do ano 1934, en concreto podemos confirmalo nos exemplares dos dias 18 de
xaneiro (“El cefio de Castilla. Por Miguel de Unamuno”), 3 de xufio (“Ensuefios lin-
giiisticos de madrugada. Por Miguel de Unamuno”, p. 12) e 4 de outubro. Reproduzo
a copia deste ultimo, que se sitlia na parte superior da quinta columna da portada, na
seccion “Perfiles ilustrados”, dedicada nesta ocasion a Unamuno. Nela, entre outras
cousas, escribese que “ya no es de este mundo, sino, (...) de las esferas del mito” e en-
gadese que “muri6 su humanidad, sujeta incluso al zarandeo paradojal de la politica. Es
todo leyenda”. Neste debuxo do rostro unamuniano, € cun contraste acusado entre a cor
negra do chapeu (de aba estreita) e da peza de roupa indefinida para os ombreiros, des-
taca o branco do colo e os poucos trazos que desefian a sua fisionomia: lentes redondas
que deixan ver unha ollada fixa nun punto, cellas arqueadas e nariz sobresainte (tamén
a orella) pero non asi a perilla, cunha face seca e un pescozo delgado.
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Figura 19: El Pueblo Gallego, 4 de outubro de 1934: 1.

4. Peche

Certamente, ainda que non contemos coa totalidade de caricaturas e poesias dedicadas
a Unamuno polos seus contemporaneos galegos, coido que a escolma que se recompi-
la neste capitulo ¢ suficientemente representativa. Eo coas composicions poéticas, de
grandes plumas e de autores menos conecidos, poemas nos mais dos casos encomiasti-
cos e cunha discutible calidade lirica, pero que translocen claramente as filias inspiradas
por Unamuno entre os galegos do primeiro terzo do s. XX.

Verbo da creacion plastica, as cinco, realmente catro, primeiras figuras reproducidas
coinciden en representar dun xeito fidedigno, case fotografico, o rostro de Miguel de
Unamuno. Concordan todas na ausencia de chapeu e na presenza das lentes e, menos
unha, optan por ofrecer a face unamuniana orientada dende o seu perfil dereito. Esta
coincidencia fainos pensar no uso de modelos que se imitan, quer procedentes doutras
caricaturas, como xa se amosou (cf. Figuras 2 e 3), quer a partir das non escasas fotogra-
fias de Unamuno segundo avanza o século XX (cf. Cuesta 2011: 5-6).

Por outra banda, as catorce caricaturas reproducidas escollen maioritariamente unha vi-
sion do rostro de Unamuno, s6 dlias o representan de corpo enteiro: quer cunha represen-
tacion sedente (Figura 16), quer ergueita e grupal (Figura 10). A presenza do sombreiro —
boina nun caso— tamén ¢ maioritaria (en preto das tres quintas partes dos exemplos) pero
sobre todo ¢ significativa a preferencia por amosar o perfil esquerdo da face unamuniana:
pddese considerar que hai catro caricaturas cunha perspectiva frontal (as Figuras 13 e 15
presentan unha perfecta simetria central, que non ¢ exactamente asi nas Figuras 6 e 7)%,
sO atopei unha caricatura enfocada dende o perfil dereito (Figura 14) e todas as demais,
nove (case os dous terzos do total), prefiren o xa comentado perfil esquerdo.

27 Nestas duas ultimas, frontais tamén, debuxanse as duas orellas do publicista vasco, pero mentres a do
seu lado esquerdo se representa totalmente, non ocorre 0 mesmo coa dereita, que s6 se enxerga na sta
parte superior.
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Castelao e Cebreiro, Cebreiro e Castelao, non ¢ casualidade que sexan eles dous, de-
buxantes senlleiros e irrepetibles da galeguidade, os que mais caricaturas acumulen de
Unamuno: cos datos que obtivemos, seis o corufiés e catro o rianxeiro. Mais esponta-
neo e esquematico Castelao, mais complexo e variado Cebreiro, pero ambos igual de
transcendentes (dos dous, talvez sé o primeiro dispuxo do modelo en persoa para poder
caricaturizalo): inmortalizando a Unamuno a través da sta creacion artistica, inmortali-
zan o seu talento plastico.

Son moi poucas as caricaturas anonimas, das cales descofiecemos tamén se son orixi-
nais ou se proceden dalgiin outro xornal, pero o importante ¢ que son todas distintas e,
ainda que repiten lugares comins, deixan marxe para a variacion e, con ela, sublifian a
transcendencia e repercusion do persoeiro debuxado.
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Resumo

Neste traballo céntrome na analise dunha serie de campos asociativos tomando como
base aquelas unidades 1éxicas mais recorrentes nas mostras extraidas de gravacions fei-
tas a finais do século XX a fillos e netos de emigrantes galegos. A partir de aqui expofio
distintos aspectos do fendmeno da migracion galega 4 cidade arxentina de Buenos Aires,
dende a visidn que tefien os seus protagonistas contra finais do mencionado século.

Palabras chave: campos asociativos, migracion, inmigrante, vivencias, galegos.
Abstract

In this paper I pay attention to the study of several associative fields. The study is based
on the most recurrent lexical words from the recorded examples. From this facts, I pre-
tend to analyse several questions about Galician inmigration in the Argentinian city of
Buenos Aires.

Keywords: associative fields, migration, inmigration, experiences, Galicien, Galicien
Language.
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Introducion

Como ¢ ben cofiecido, a emigracion supon o encontro entre dias sociedades, como son
a colectividade migrante e os nativos do pais receptor, feito que dé lugar a unha serie de
novas vivencias, identidades e realidades.

Neste traballo visualizamos esas vivencias e realidades cotids dende o punto de
vista que manifestan os seus protagonistas de hai vinte anos. Para isto establecemos un
conxunto de campos asociativos, determinados en funcién das unidades 1éxicas mais
recorrentes nas mostras, o que nos permitira pofier en evidencia alglins aspectos vincu-
lados a realidade dos emigrantes galegos a cidade de Buenos Aires dende finais dos anos
40 do século XX, en que comeza a segunda gran corrente migratoria masiva, ata finais
dos anos noventa do mencionado século, en que obtivemos as mostras, que son o resul-
tado dun traballo empirico de quince entrevistas de media hora e de anotacions diversas.

Co obxecto de clarificar mais a nosa analise, incluimos algunhas citas completas
dos informantes extraidas das gravacions, nas que aparecen un ou varios dos elementos
léxicos documentados para cada campo asociativo.

De acordo con Coseriu (1989, 1991), o Iéxico esta integrado por todas as palabras
(lexematicas) dunha lingua, que se corresponden coa organizacioén inmediata da reali-
dade extralingiiistica. A lexicoloxia, en canto ciencia que estuda o 1éxico, distingue fa-
milias 1éxicas, campos 1éxicos, campos semanticos e campos asociativos. As primeiras
integran un conxunto de palabras que comparten o mesmo lexema e que tefien relacions
de significado. O campo Iéxico é un paradigma léxico conformado por lexemas sinéni-
mos, en relacion paradigmatica, cuxo contido total pode confluir nun arquilexema que
representa a cada unidade ou lexema. O campo semantico € un conxunto de lexemas que
pertencen & mesma categoria gramatical e que manifestan un contido comun. Por ulti-
mo, 0 campo asociativo ¢ unha asociacion mais libre de lexemas, que non tefien como
condicion necesaria a de posuiren idéntica categoria gramatical. Saussure supua que os
falantes almacenan signos en series de asociacion que poden seguir similitudes no plano
da expresion ou no do contido (Roggenbuck&Ballero 2010: 201).

Moitos dos termos rexistrados poden aparecer nun ou na interseccion de varios dos
campos creados, dado que o seu significado non € univoco e porque presentan diferentes
interpretacions, denotacions e connotacions segundo o contexto (Mounin 1974: 175).

1. Situacion en Galicia

i) No pasado.

- Anos da infancia: escola, aldea, campo, terras, vacas, galego, mestres, pais,
irmans, rapaces, avés, luz de candil, xogar a pelota, coios, billarda, carra-
bouxos, pita cega, recordos, mal vestido, monte...
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- Economia: pouco difieiro, pobreza, necesidade, pan de racion, libreta de ra-
cioén, traballo no campo...

- Sociedade: franquismo, ditadura, centralismo, nacionalidade, festas, bailes,
castelan, galego, relixién, curas, mestres, médico, problemas, casa de aldea...

ii) No presente: bienestar, casas, coches, aldeas bonitas, carreteras, derroche,
autonomia, democracia, Rei, integracion europea, difieiro, boas pensids, facilidades
(para estudar), gallego nas escolas, industria, comercio, muller, moda, universidades...

Cando os inmigrantes describen a situacion do lugar de procedencia discrimi-
nan claramente o pasado do presente. A grande maioria dos que chegaron a Buenos Ai-
res a partir da Guerra Civil sobreviviran a unha infancia terriblemente dura —conforme
se pode comprobar no Iéxico dos textos— tanto no eido doméstico coma no escolar, re-
lixioso ou sanitario. Fronte a isto, os termos que aluden ao presente (finais dos noventa)
contrastan ben &s claras cos anteriores, de tal xeito que Galicia na actualidade pasa por
ser para eles un pais moderno, integrado nunha Europa que admiran, cunha certa clase
media acomodada e cun medio rural totalmente transformado. Asi expresan todo isto
algtins dos entrevistados:

- Nagqueles anos o goberno franquista queria borrar todo tipo de nacionalida e de cultura di-
ferenciada.

- Mandabase a Galicia mestres non galegos e diciase ““no hables gallego que eso es ser torpe™.
- Habia moitas necesidades, estaba o pan de racidn, estaba todo racionado coa libreta.

- Traballabamos no campo, xogabamos 6 truco e os homes & billarda.

- Encada casa hai dous ou tres coches, houbo moito derroche.

- Galicia modernizouse moito, pero A Arxentina quedouse e non sé a colectividade galega se-
non A Arxentina mesma esté en decadencia.

- Amuller en Galicia non tifia posibilidades e hoxe acceden 6 traballo e 6 poder.

- Galicia ten unha moda interesante, ten tres universidades no tamafio dunha provincia arxen-
tina.

2. Situacion en Arxentina

i) O dia a dia do inmigrante: familia, familia numerosa, irméans, pais, fortuna,
inflacion, jubilacion, pension, departamento, sanatorio...

Un dos primeiros factores que chama a atencion ao escoitarmos os entrevistados
¢ o lugar preferente que ocupa a familia no dia a dia do emigrante, que a mitido expresa
o seu parecer sobre festividades, centros galegos, educacion, situacion laboral etc. reco-
rrendo s experiencias concretas dos familiares. Outras inquedanzas como a inflacion,
xubilacions, pensions, alugamento expofiémolas en apartados distintos. Son mostras
deste punto as seguintes:

- Pero ahora estamos contentos, temos aca a nosa familia, os catro irmans, casados, viven 0s
nosos pais, que estan lucidos.
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- Barbaro, estamos entusiasmadisimos co colexio. Os fillos nosos xa pensan en dar clases. Hai
dous anos que tifia que estar inaugurado a sede social.

i1) Economia arxentina: crisis costante, desastre, inflacion, problemdtica, gue-
rras mundiais, estampida tecnoloxica, industrias, intercambios comerciales, mentalida
ganadera (preferencia polas industrias relacionadas co gando), material humano...

Arxentina atravesaba nos anos noventa do século XX unha forte crise econémica,
que queda patente ao pescudarmos algo polo mitido nas declaracidéns dos informantes,
que revelan como o alto nivel de inflacion encarecera enormemente a vida cotia bonae-
rense. Apuntaban como posibles causas do problema, entre outras, a renda insuficiente
que obtivo Arxentina da stia neutralidade nas duas guerras mundiais, o atraso no desen-
volvemento tecnoldxico e industrial, o desaproveitamento do potencial humano do que
se dispofiia ou a negativa a realizar intercambios comerciais de ambito mundial:

- Nas Guerras Mundiales Arxentina era neutral, pero non o aproveitaron. Cuando veu a estam-
pida tecnoldxica nin se enteraron. Crear catro ou cinco industrias cunha mentalida ganadera
non quere dicir nada.

- Quedan galegos ricos, pero algun que tifia unha fortuna a inflacion foino comendo.

iii) Sociedade arxentina: crisol de razas, experimento genético, bolsa de gatos
(cando faltan os modais e a educacién), conciencia de identida, perda de identida, men-
talida, imaxen, estereotipo, vergonzante, perdedores, complexo de inferioridade, medo,
envidia, cilmes, machismo arxentino, machismo ordinario...

Ao referirmonos a sociedade arxentina un dos aspectos que sobrancea € o da
mestura de razas. Para os informantes esta é a causa da débil conciencia nacional que
observan entre a poboacion de Buenos Aires, isto €, a falla de identidade:

- En Arxentina a sicoloxia do ciudadano non d& pa moito porque isto € un
crisol de razas, como experimento genético é increible, pero o resultado
inmediato ¢ millor é unha traxedia, porque tefien que pasar moitos anos
para que se cree unha conciencia de identida.

Algun dos entrevistados apunta como principal axente revulsivo os medios de
comunicacion que, a xeito de aplanadora, tentan minguar esta realidade creando este-
reotipos. Consideran este problema interrelacionado co da forte crise econdmica que se
apoderaba do pais, primeiro motivo da autovaloraciéon dos arxentinos como “perdedo-
res”, en duro contraste con o que di o himno argentino “lo que supimos conseguir” (en
referencia 4 independencia). Doutra banda, aluden ao complexo de inferioridade destes
fronte & iniciativa e aos éxitos dos inmigrantes mais podentes, que suscitan neles o te-
mor e a envexa. E como ultimo elemento caracterizador sindlase tamén o seu machismo:

- O home deste pais ten muita lingua, pero non cultura. Cando atopan unha muller blanca,
loira, intelixente ou con titulos universitarios morren de envidia, siimes.
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3. Galicia versus Arxentina

Unha vez analizados os campos asociativos relativos 4 “situacion en Galicia” e
a “situacion en Arxentina” semella interesante expofiermos os puntos de contraste entre
a terra orixinaria e o pais receptor a través dos seguintes subcampos:

1) - Gastronomia en Galicia: caldo de verzas, nabizas, repolo, pulpo, bacalao,
cosido, puchero, panseta, chourizos, carne de cerdo, pedazo de toucifio, patatas, galifia,
empanada, filloas, tortilla, garvanzos, callos, rustrido, comida, vifio, fame....

- Gastronomia na Arxentina: bistés, asado, carne de vaca, chinchulines, pe-
chito, cochinillo, matambre, mondongo, parlatal, pan de leite, dulce, media
luna...

A gastronomia ¢ un dos ambitos que mais frecuentemente suscita a comparanza
entre as duas patrias, debido a que forma parte da nostalxia do galego. Isto fai
que tente preservar no posible os seus costumes gastronomicos, sobre todo en
festas e celebracions, pero tamén dentro da sua propia casa. En contrapartida, os
informantes sinalan as comidas ou pratos arxentinos inexistentes en Galicia, pero
que agora pertencen a sua realidade cotia. Algins exemplos:

- Os gallegos tratamos de comer algo que sea gallego, pulpo ou bacalao, 0s
gue mantemos as costumbres. Os de aqui comen cochinillo, asado, é distinto.
Non é que comamos sélo gallego, pero tentamos faer comida gallega siempre.

- Fago cosidos con panseta, chourizos, aqui no hai carne de serdo, é cara,
uso o pechito e dsos de xamoén con carne e galifia, verzas e nabisas, repolo
crespo, oscuro. Comemos 6 mediodia e a noite igual. Fasemos torrejas co
parlatal que se llama aca, o pan de leite, molloo no virio. Fago as filloas con
leite, manteiga, aca comense con dulce.

i) - Formas de diversion en Galicia: baile, festas, gaitas, orquesta, fuegos, en-
troido, carnaval...

- Formas de diversion na Arxentina: diferente, picnics, festas dos centros, festa
dos quince anos....

No ambito da diversion, as romarias de Galicia imitanse en Arxentina mediante
as festas organizadas polas distintas sociedades de emigrantes e a través da asis-
tencia a “picnics”. Un dos aspectos de maior contraste con Galicia € a celebracion
dos quince anos nas adolescentes arxentinas, que representa a sua entrada en
sociedade. Asi nos din algins dos entrevistados:

- O bon que eu encontrei aca, era o que nos daba alegria os domingos cando iamos 6 Centro

Lucense, onde conocin a meu marido. Eran romerias parecidas das que habia ala, ibamos no
tren cantando.
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- Festéjase moito a festa dos quince anos, mas que un casamento, 6 nivel do casamento, con
traxe como de noiva, festa...., vapor como se dice aca.

iii) - Relixion en Galicia: relixion, misa, cabodano, velatorio, Santa Compafa...

- Relixion en Arxentina: libertade, misas frias, casa velatoria, nadal en pleno
Vrao...

Tende a se confrontar a profunda relixiosidade popular de Galicia coa variedade
de cultos que existe na Arxentina, onde conviven distintas relixions e onde a fe
se manifesta de forma mais individual ca colectiva (de ai a cualificacion de misas
frias). Os inmigrantes non practican a relixion coa mesma intensidade ca no seu
lugar de orixe, polo comiin van moito menos 4 misa e as celebracions relixio-
sas. Tampouco consideran as crenzas populares de antano, coma o caso da Santa
Compafia... Outro punto de contraste son os velorios, que en Galicia ata case
os anos 80 do século precedente eran motivo de xuntanza social de parentes e
amigos na casa do defunto, durante toda a noite, namentres que en Buenos Aires
normalmente xa se recorria ao que agora son os tanatorios.

- Alguns iban de boa gana & misa e outros non, aqui 0 que quere ir vai e 0 que non non, é
bastante diferente.

- Acé arelixion cada un la vive a su maneira. Voy a festividades. Aca no es como en Espafia,
onde as misas sirven de reunion a la vez de practicar la doctrina, aca es muy fria.

iv) - A muller en Galicia: traballadoras, fortaleza, agricultora, floricultora, inte-
lectual (nalgun caso concreto), regordeta, blanquifia, cachetes coloraos...

- A muller na Arxentina: dependencia, diferentes, pouco traballadora...

Segundo os informantes, a muller (rural) en Galicia caracterizabase sobre todo
pola sua fortaleza e capacidade de traballo, namentres que en Buenos Aires des-
tacabase mais a dependencia do home e a disposicion de tempo para o ocio e para
outras ocupacions do seu gusto. O aspecto fisico, nalgins casos, ¢ outra caracte-
ristica que lle serve ao inmigrante para diferenciar a muller galega da arxentina,
botando man en grande medida de estereotipos. Sirvan como pequenas mostras
deste subcampo as que ofrecemos deseguido:

- Qué diferentes son, tanto valor de traballadoras, sen dependensia con alguén. Encontro
tanto diferente as mulleres de Galicia d da América Latina que eu penso que a fortaleza que

ten a muller galega no a ten a da América Latina.

- Mifia nai era a prototipo de galeguifia regordeta, blanquifia, cos cachetes bien coloraos,
entonses a patrona dixolle que tifia que tomar menos vifio.

v) - Infraestruturas e medios de transporte en Galicia: curvas, corredoiras, cami-
flos, carros...
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- Infraestruturas e medios de transporte na Arxentina: avenidas, cuadra, subte,
coche, colectivo, taximetro, edificacion, veredas, parque...

Como se sabe, a Galicia eminentemente rural dos anos 50 e 60 representaba para
os inmigrantes un forte contraste cunha grande cidade coma Buenos Aires. Isto
maniféstase nas opinions que mostran sobre as infraestruturas e medios de trans-
porte:

- Cando cheguei todo era novo, ala no habia grandes avenidas nin viaxabas en subte como aca.

- Sorprendeume os coches de leva-los mortos, coches negros grandes, de tipo faradnico, que
sempre houbese edificacion, non habia baldios, chamoume a atencion o coche a motor.

4. Contactos con Galicia

Lonxe do esquecemento e do rexeitamento ao lugar de procedencia por non lle
ter proporcionado unha maneira de vivir mais digna, unha grande parte dos inmigran-
tes procura manter os vinculos coa terra natal pensando as veces na posibilidade dun
retorno definitivo. Os lexemas rexistrados van nesta direccion e aluden a temas como a
familia e os amigos: familia, familiares, fillos, papd, mama, irmans, amigos, carifio da
xente; o folclore: mUsica, conxunto de danzas, grupo, baile tradicional, gaita, guitarra,
coro, festival, concurso, disco, casé; as visitas e o retorno a Galicia: viaxe, vacacions,
volver, volta, ilusién, reencontro, intercambio, campamento, beca, cursos, cousa dificil,
anos (sen volver), lindo, maravilla, hermosa, campo, aldea, sufrimento, inolvidable,
nenez, tempo, contenta, encantada, morte (voltar para morrer); a gastronomia: pulpo,
empanada, queixo, vifio, puchero; os medios de comunicacion: television, cable, radio,
o ensino: colegio Santiago Apostol, cursos..., etc.

O contacto con Galicia € o que alimenta en moitos inmigrantes a posibilidade
do devecido retorno. Entre os medios mais habituais para desenvolver este contacto
destacamos a asistencia dos mozos a cursos de baile e gaita, a cursos de lingua e cultura
galegas (sobre todo os maiores) e, en xeral, o folclore, as comidas, o seguimento de
programas sobre Galicia nos medios de comunicacién, o mantemento de certos cos-
tumes ou celebracions, a trasmision aos fillos dalgins cofiecementos sobre o pais de
orixe asi como algunha visita a Galicia. En relacion con isto ultimo, para compensar as
dificultades que supon a grande carestia da viaxe, os gobernos galegos organizaron en
varias ocasions viaxes a Galicia e programas de reencontro para personas con limitados
recursos econémicos. Tampouco ¢ infrecuente atoparmos entre os mozos unha grande
inquedanza por cofiecer a terra de seus pais. Aqueles adolescentes que conseguen facer
realidade o seu soflo realizan a viaxe coa familia ou fano a través de programas de
intercambio organizados pola Xunta de Galicia. A respecto disto seleccionamos mani-
festacions coma as seguintes:

- Fun a Galicia conoce-la familia do home a unha aldea coa filla pequena que decia: esto st
que es lindo.
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- Pude conoser a Galisa no ano compostelano, que foi unha das felicidades mais grandes
que tuven na vida. Fui con mifia filla a raiz dos viaxes da Xunta de Galiza, porque nuestra
relacion cos parientes d’ala habiase perdido, entonses foi algo de un conto de hadas.
Ourense era moito mais pequeno que hoxe nesa época, ahora é enorme.

- O volver encontrei amigas da nenez, tefio tamén familiares irmas de meu papa.

- Na mifia casa todos viven Galicia, a filla estd nun conxunto de musica celta e xa fixeron un
case.

- Comemos moitas veces empanada gallega e de vez en cando pulpo.

Canto a posibilidade de voltaren definitivamente, moitos inmigrantes sofian con
establecerse alglin dia en Galicia e outros dos mais vellos devecen por vir morrer & stia
terra, se ben este proxecto vese xeralmente dificultado pola falla de medios econdémicos,
a distancia e a adaptacion do inmigrante ao novo medio (familia totalmente instalada,
fillos estudando, casados ou traballando). Nesta lifia, comentan o seguinte:

- Imposible volver, non é facil para nés. Primeiro fillos arxentinos..., é moi dificil empezar ala
de novo en tddolos sentidos: costumbres, traballar doutra maneira...

- E moi dificil forrar una cantida que sirva para empezar algo ali. E moi dificil volver, porque
aqui temos unha casifia, anque non sea moi boa, e ali non compramos un cabaceiro, entonces
faise duro empezar outra vez.

- Nunrinconcifio sempre tefio a ilusion de volver, pero non é unha cousa préxima porque estan
aqui os pais, irmas, fillos...

5. Cultura Galega

i) Contidos culturais: cultura galega, cultura espafiola, raices (a cultura como
parte das suas raices), folclore galego, musica galega, misica celta, grupo de musica,
grupo musical, grupo folclérico, grupo folk, conxunto, gaita, escola de gaitas, guitarra,
escola de guitarra, escola de musica celta, cinta, casé, compac disc, danzas galegas,
bailes tradicionales, danza espafiola, espallamento do taconeo, espallamento do anda-
luz, danza arxentina, corpo de danza, grupo de danza, escola de bailes, coros, cancions,
cancions de flamenco, cancions de andaluz, historia, xeografia, idioma, teatro, cursos
de idioma galego, libros, historias da vida de emigracion, editorial, periddicos, revis-
tas, pintura, cine, cortometraxes, largometraxe, comision de cultura, actos culturales,
traballos culturales, laboura cultural, proxecto cultural, activida cultural, estudo de
campo, grupo de recolleita, grupo de investigacion, conferencias de divulgacion, vela-
das, personaxes do nacionalismo, cousa folclérica...

A maioria dos inmigrantes galegos vive a cultura galega a través, sobre todo, do
seu folclore, danza ou musica, na medida en que lles permite evocar a terra alén mar. No
entanto, algiin entrevistado das novas xeracions mostrase critico diante do que conside-
ra un excesivo folclorismo e diante da superposicion do andaluz sobre o xenuinamente

238



LINGUA E MIGRACION NA DIASPORA: UNHA CALA A TRAVES DE DISTINTOS CAMPOS ASOCIATIVOS

galego nalglins centros. No que atinxe ao aspecto literario, en épocas pasadas era de
grande importancia, cando en América agromaban libros, revistas e xornais galegos que
resultaban inviables en Espafia, dada a situacion politica do momento, contraria ao em-
prego das denominadas linguas da peninsula que non fosen o castelan. Na actualidade
esta faceta, desenvolvida na propia Galicia, foi relegada a un segundo plano en favor
dos aspectos anteriormente expostos.

Grande parte de todo o relativo 4 oferta cultural mévese nestes anos arredor dos
centros galegos ou doutro tipo de asociacions alternativas. Entre as actividades que or-
ganizan sobresae a imparticion de cursos de galego, pola stia frecuencia e boa acollida,
algo que ademais supon un contacto directo coa Galicia actual grazas &4 presenza de pro-
fesorado enviado dende Galicia. A destacada atencion que os entrevistados dedicaron a
estes cursos aconsella a elaboracion do seu correspondente subcampo asociativo, que
compartimentamos do seguinte xeito: contidos (deberes, oracions, gramatica, verbos,
iniciacion, perfeccionamento, cousas de Galicia, historia fresca, historia actual, cues-
tions de antigamente...), destinatarios (rapaces, xente nova, xente non galega, arxenti-
nos...), consideracion (marabillas, barbaros, bos, necesarios, importante, festa, amor,
necesidade espiritual, longos...), suxestions (tempo escaso, vacacions de inverno, cosa
correlativa, ano completo...). Tamén acadan un importante éxito os cursos de baile e
gaita, impartidos por especialistas procedentes de Galicia ou da propia colectividade.
Vexamos alguns exemplos:

- Xunto con outras institucions compartimos a nosa perspectiva da cultura galega, planteamos
a formacién de un proxecto cultural moito mais serio c6s da colectividade en xeral.

- Houbo unha comision de cultura no Centro Gallego, interesabase pola cultura, o idioma, a
historia, editaba libros, celebraba grandes actos, conferencias...

ii) Organismos con iniciativas culturais: colectividade, centros, institucions,
institucions ociosas, asosiacion, sociedades, fundacion, entidade, sirculo, socios, inte-
grantes, compafieiros (en organizacions xuvenis), dilixencia xuvenil, empresarios (al-
guns dirixentes dos organismos), asamblea, corpo visible, xente do consello, posto de
direccidn, salas, espacios, lugares, casa propia...

Consonte indicabamos no punto anterior, os inmigrantes galegos e os seus fillos
enfian neste tempo as stias manifestacions culturais preferentemente acudindo aos cen-
tros galegos e a outros organismos (por exemplo Xeito Novo, Universidade...). Durante
algunhas décadas os actos que organizaban (bailes, grupos de gaitas, teatro, conferen-
cias etc.) acadaban unha enorme repercusion na capital. Agora, contra finais do século
XX, bastantes centros tenden a organizar as stias celebracions e actos de maneira mais
particular e cunha menortranscendencia social. En relacion con este apartado recolle-
mos as seguintes declaracions:

- Os centros, institucids, sociedades tefien que ter actividade cultural, se non pasan 0
patrimonio arxentino.

- As sociedades tefien salas, espacios. Moitas tefien casa propia, lugares moi bos.
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iii) Obxectivos: reivindicacion de Galicia, contacto con Galicia, conocimiento
de Galicia, identidade propia, tarefas de conxunto, actividade cultural, vocacion pola
cultura galega, gran proieccién, grandes proiectos, semilleiro, perspectiva nova, vision
empresarial...

O que subxace 4 maioria destas mostras culturais ¢ un mellor cofiecemento de
Galicia, unha certa conservacion da identidade propia e o feito de se recofiecer como
colectividade. Moitos emigrantes con fillos afirman querer trasmitir a sia cultura as xe-
racions novas, se ben isto non se ve adecuadamente reflectido na practica, pois a miudo
son vitimas de prexuizos e non estiman abondo os valores culturais da terra materna:

- O Consello de Galicia editaba periddicos. Esas persoas tifian vocacion pola cultura galega.

- A dilixencia de Xeito Novo era un espectaculo cara & reivindicacion de Galicia como
comunidade.

6. Educacion

i) No pasado: escola, colegio, casa, obstaculos, maestra, maestro solo (un sé
mestre para todas as materias e todas as idades), medo, nenos, vaso de leite, leite en
polvo, recreo, tenda, globos, xuntos, castelan...

i) No presente: cursos, curso de idioma galego, curso de gaita, curso de baile,
centros, campo de deportes, cursos moi pequenos, cursos longos, curso bo, curso com-
pleto, iniciacién, perfeccionamento, gramatica, necesarios, necesidade espiritual, im-
portante, conciencia, diploma, vellos, xuventude, rapaces, ointe, profesores de Galicia,
cousas de Galicia, historia actual, Centro Galicia, Centro Gallego, Belgrano, UBA,
Universida, licenciatura,...

Se botamos unha ollada aos lexemas expostos, observamos que fan referencia
a dous momentos da vida do inmigrante: dunha banda & sta educacion en Galicia, €
dicir, & asistencia ou non asistencia a escola, e doutra banda aos cursos que alguns deles
realizan preferentemente nos centros da colectividade e tamén nas Universidades de
Belgrano e da UBA. Cando comentan os primeiros anos da sua formacion en Galicia
mencionan as dificultades que tifian para poderen asistir 4 escola, o tratamento recibido
polos mestres, as caracteristicas do ensino daqueles anos ou as relacions cos compa-
fieiros. Fronte a isto, os fillos de inmigrantes poden acceder aos estudos secundarios
e universitarios na actualidade, feito que enorgullece grandemente o colectivo galego.
Canto aos cursos (aos que xa nos referimos noutro apartado), as persoas de mais idade
e de idade intermedia asisten normalmente aos de iniciacion e perfeccionamiento de
idioma galego, namentres que os mozos optaban mais durante estes anos polos de baile
e gaita. Pero todos amosan o seu interese por estes cursos e o desexo de que duren mais
tempo.
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Velaqui alglins exemplos:

- Ibamos todos xuntos, habia un maestro solo, non tifia dificultd en aprender pero era en
castelan.

- Fixemos o curso de iniciacion e agora estamos con perfeccionamento.

- Si, tratamos de que estudien, eso esta claro na familia, pero o que lle guste. Ela Medicina, a
outra Ingenieria quimica, a liberta para elegir o que lle guste.

7. Identidade Galega

i) Connotacion positiva: capacidd, traballador, traballo, inteligentes, emprende-
dores, buscavidas, esforzo, aforrador, brillante...

ii) Connotacion negativa: brutos, rudos, fame, complexo de inferiorida, vergonza
do seu orixen, avergonzados, desprecio, ensaflamento, desgracia, inercia, chistes feos...

Habitualmente o inmigrante galego na Arxentina ¢ identificado como persoa moi
traballadora, emprendedora e aforradora. Estas calidades permitironlle abrirse camifio
e, nalglns casos particulares, crear grandes empresas (hoteis, restaurantes, etc.) e facer
fortuna. Pero, ao cardn desta consideracion, existen tamén connotacions negativas dos
galegos, derivadas da penosa situacion econdmica que arrastraban dende Galicia, da stia
ocupacion nos traballos peor remunerados, da escasa formacion cultural que posuian
e da sua baixa autoestima, consecuencia directa da suma dos factores anteriores e da
marxinacion da cultura galega por parte da Espafia franquista'. De ai que non callase
entre os inmigrantes unha conciencia de identidade galega (Liebkind 1999), a pesar de
ter Galicia unha lingua, cultura e historia de seu. De entrada, os arxentinos cualificaron
os inmigrantes galegos de brutos e ignorantes, creando desta forma un determinado
estereotipo dificil de erradicar. Desta identificacion negativa xurdiron na Arxentina os
conecidos chistes de galegos, nos que o inmigrante sempre resulta ridiculizado.

- Eran moi inteligentes, con gran capacida.

- O galego sempre foi traballador, buscavidas, pero sempre foi de aforrar, de gardar, de
pensar no dia de mafia, que os de aca non.

- Considerabase 6s galegos atrasados, ignorantes e iso era terrible, tremendo.

- O galego tifia como vergonza do seu orixen, non sabia que Galicia era unha nacionalida,
unha cultura, tifla unha historia cultural.

- Os galegos metéuselles dentro que o galego era un idioma inferior e que eles eran labregos
e que eran inferiores e ese problema veu para Arxentina. Todo ese complexo de inferioridade
traspasarono os seus fillos e descendentes.

1 Ainda que xa na Espaiia do século XVI e XVII o apelativo galego facia referencia a pobreza e miseria
(cfr. Santamarina 1993: 250).
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- Os chistes de galegos son tremendamente importantes, é a cofia constante; tanto é a cofia
que non se pode pofier nun titulo a palabra galego sen aclarar que non é un chiste.

8. Lingua

i) Valoracion do galego e dos seus falantes: idioma, fundamental, caracter (falar galego
dalle caracter a4 personalidade), cultura, feo, complexo, terrible, entrafiable, afectivo,
problema, pouca cousa, atrasado, acomplexado, ignorante, vergonza, risa, inferiorida-
de, pecado, porteiros, mucamas, obreiros, lavandeiras...

Para moitos inmigrantes galegos o idioma materno ¢ algo fundamental que lle
outorga caracter & personalidade. Algins deles entenden que se deberia valorar positi-
vamente, con independencia de que se utilice ou non; outros son vitimas dun complexo
de inferioridade enxendrado xa no propio pais de orixe ¢ acentuado mais tarde no pais
receptor, ao se sentiren moitas veces obxecto de mofa, ridiculizados e avergofados por
parte dos nativos arxentinos. Neste sentido din algins:

- Os galegos que falaban galego era ser atrasado e ignorante.
- Os emigrantes tuveron que deixar a sua fala por vergonza.
- Era pecado falar galego porque os galegos eran porteiros, mucamas, lavandeiras.

- O idioma é fundamental, diferencia, dalle caracter & personalida.

ii) Galego normativo versus galego lusista: politizado, cuestion académica, tér-
mino medio, pérdida de tempo, linguas por decreto, pechado, linguaxe estereotipada,
linguaxe equilibrada, lusistas, espafiolistas, fonética caracteristica, ruralizado, culto,
paso necesario, dignificacion, respeto...

Como ¢ cofecido, existen en lifas xerais duas posicions encontradas en relacion
coa norma oral e escrita da lingua galega: a lusista ou reintegracionista fronte 4 nor-
mativista, isolacionista ou oficialista. Parte dos inmigrantes, sobre todo os que mais
len e escoitan os medios de comunicacion galegos ou asisten a cursos de lingua galega
manifestan ser cofiecedores desta problematica en maior ou menor medida, mesmo nas
sociedades galegas se poden ver reflectidas as dias posturas se acudimos aos cursos que
se imparten nos distintos centros durante estes anos, como ¢ o Centro Galicia ou o Cen-
tro Gallego; pero polo comiin mantéfiense 4 marxe desta cuestion. Aqueles que parecen
cofiecer mellor este tema dan respostas como as seguintes:

- O cidadan dignificase na medida en que dignifica a lingua.
- Anormativa é un paso necesario.
- O portugués é mais pechado e ten unha fonética caracteristica.

- Por min que se ensine todo, o lusista e 0 non lusista, iso supén un enriquecemento.
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- As linguas son unha evolucion e non se fabrican por decreto, o que hai que buscar é un
termo medio.

iii) Uso do galego: mestura, entusiasmo, esforzo, acento, chistes, dirixentes, ini-
ciativas, auténtico, conexion (con Galicia), bruto, gallego fino (o galego normativo),
pobres, secreto (falar galego as agachadas), pais, avos, fillos, netos, amigos, casa, tra-
ballo (non falalo no traballo), cursos, universidade, centros, interese, desinterese...

O uso da lingua propia do pais de orixe descende entre os inmigrantes a medida
que nos aproximamos ao sector dos mais novos. Os avos e os pais falan &s veces galego
na casa entre si e ocasionalmente cos fillos e netos. Algtins asumiron a lingua do pais
de destino e so se serven da propia para facer algtin chiste ou calquera brincadeira. Nes-
te sentido o conflito lingliistico (Nelde 1997; Siguan 2001; Matras 2009; Auer 2009,
2011) que acostuma a darse entre o grupo autéctono dominante e o grupo dos chegados
do exterior apenas se produciu no caso dos galegos pola stia vontade de asimilacion &
sociedade na que se establecen. Polo xeral aducen razoéns de tipo funcional para xusti-
ficaren o abandono da lingua, razoéns como a de que non lles serve no seu traballo, non
tefien con quen falalo e que os fillos non o poden utilizar nos seus estudos. Igualmente a
necesidade de se adaptar ao novo medio no que domina outra lingua (“transfert linguis-
tique vers la langue dominante” Labrie 2002: 21), o desexo de ascenso social asi como
a pulcritude asociadas & lingua que consideran de prestixio son factores que adquiren
grande relevancia.

A respecto do cofiecemento que manifestan da lingua, din que non falan correc-
tamente, que mesturan o galego co castelan e que o seu galego non ¢ o auténtico galego
(Muysken 2000; Gugenberger/Soto Andion 2002, Soto Andion 2004). Algunhas das
respostas mais habituais dos entrevistados en relacion con este apartado son as seguin-
tes:

- Eufalo mezclado, entre castellano e gallego.

- Na casa falamos bastante galego.

- Alguns non lles falan 6s fillos en galego por non pasar por brutos.

- Moitos dirixentes dos Centros esquecéronse de falar galego e faltan iniciativas.

- Por ai féra e no traballo non podo falar galego porque non me entenden.

iv) Valoracion e uso do castelan: lengua dominante, trabajo, universidad, ami-
gos, prestigio, mezcla, interés, Util, ascenso, universal...

A maioria dos inmigrantes valora positivamente o castelan e procurou adaptarse
a esta lingua ao chegar ao pais de destino. Moitos consideran que se deben cofiecer as
duas linguas, galego e castelan, ainda que por razons practicas eles e os seus fillos se
expresen na segunda. Os que manifestan mais prexuizos sobre o idioma propio conside-
ran que sé o castelan lles vale e lles € ttil no seu traballo, que lles parece mais “bonito”
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e mais universal, polo que lle conceden mais prestixio ca ao idioma materno. Vexamos
no seu contexto algunhas respostas relacionadas cos termos que introducimos arriba:

- Falando castellano a veces mezclo e meto palabras en gallego.
- Notraballo tefio que falar castellano.

- Co castellano enténdese todo 0 mundo e é menos problema, por eso me interesa mais co
galego.

9. Situacion laboral

Imos diferenciar aqui os seguintes subcampos:

i) Contorna laboral: cédula de identida, ciudadano arxentino, vivenda, casa, alu-
guer caro, problema habitacional, patrona, comida, idioma, difieiro do soldo, cartos,
seguridade, paro, desocupados...

Cando os emigrantes chegan 4 Arxentina pofiense en contacto con algun parente
ou cofiecido que previamente os reclamara e que as veces lles proporciona unha viven-
da temporal e un primeiro traballo. Para conseguiren este traballo ou acadaren mellores
condicions laborais, vense na obriga de se integrar paulatinamente no pais receptor, por
exemplo legalizando a sta situacion coa adquisicion da cédula de identidade arxentina
e renunciando 4 lingua materna en beneficio do castelan. En conseguindo isto, o prin-
cipal problema co que se atopaban era o da vivenda, debido ao seu alto prezo asi como
a dificultade de axustar os soldos s necesidades basicas de comida e vestimenta. Este
problema continuaba vixente a finais do século XX para a grande maioria dos inmi-
grantes —aqueles que non lograron facer fortuna— polo alto nivel de vida existente en
Buenos Aires, que contrastaba cos baixos salarios.

- O primeiro que me pediron para traballar foi que me fixera ciudadana arxentina.

- Cando vifian sabian que habia aqui algin parente que lles habia de dar acubillo e mais un
traballo.

- O aluguer era muito caro.

ii) Profesion e ambitos profesionais: mucama, doméstica, porteiro, lavandeira,
empleado, vendedor, comerciante, hosteleria, hoteis, costura, modista, xastre, empre-
sario, negocio de ultramarinos, traballos simples, bares, pensiéns, negocios, negocio
en propiedade, cerveceria, actividades comerciais, actividades industriais, fabricas...

Boa parte dos inmigrantes realizaron en Buenos Aires moitos dos traballos aos
que nos acabamos de referir (Nufiez Seixas 2001) cos termos que conforman este campo
asociativo; no entanto, a situacion laboral en Galicia tifia pouco que ver co recollido nesta
panoramica. En Galicia, en xeral, traballaban na agricultura e na gandaria, normalmente
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axudando os pais e, no caso das mulleres, realizando tamén labores domésticos. As
condicidns precarias destes sectores en Galicia foron a causa principal da busca dunha
nova vida alén mar. Mais tarde a hostelaria e os negocios convertéronse nunha das
principais actividades laborais dos inmigrantes galegos de maior idade. Os fillos tratan
de se abrir camifio seguindo preferentemente duas direccions: a tradicion paterna e o
desempefio de profesions liberais. Todo iso dificultado, en ocasions, pola complicada
situacion econdmica que atravesa o pais, que orixina altas taxas de paro entre 0s mozos.
Sirvan como exemplos de mostra as que seguen:

- Os galegos fixeron os traballos mais simples, pero despois crearon grandes empresas.
- Agastronomia e a hosteleria estan cheas de galegos.
- Mifia nai foi doméstica e meu pai comerciante.

- Antes habia muchisimo traballo acd, ahora hai moito paro e moitos desocupados.

iii) Difieiro: difieiro, cartos (ter ou aforrar), plata, peso, délar, billetes, soldo,
suma, gastos, ganancia, caro, millonarios, ricos, poderosos, podenta, fortes, xubilacion
minima, fame...

A razén prioritaria que empurrou os galegos 4 emigracion foi a procura de me-
lloras econdmicas, o que popularmente se cofiecia como face-las Américas. A idea que
subxacia era a de acumular moito difieiro en pouco tempo para retornar canto antes
triunfadores ao lugar de orixe. Pero a realidade foi outra, poucos galegos lograron fa-
cerse ricos, polo que o regreso resultou case imposible € s6 unha minoria puido realizar
visitas esporadicas 4 sta terra natal. Este feito empeorou nos tltimos anos a raiz dos
insuficientes salarios e subsidios de xubilacion:

- Galegos ricos hai moi poucos, moi pouquifios, moitos non son ricos porque non arriscaban,
tifian tanto medo de pasar fame que pasaban fame para non pasar fame.

- E un enigma se deixan fortunas alguns galegos. Félase s veces de que aparece un rollo de
billetes, pero é anecdatico.

- Euson pensionada, a pension son 141 pesos mensuais, e tefio que pagar 70 pesos por gastos
generales, ¢qué como con outros 70 que me quedan?

10. Valoracion e vivencia da emigracion

Para este campo asociativo documentamos no noso corpus os seguintes termos: cousa
tremenda, mita (perder a metade dun ao emigrar), confundidos, loucos (por ter emigra-
do), cousas positivas, cousas negativas, cartos (facer difieiro), viaxe, barco, duro, es-
forzo, problemas, drama, dor, morrifia, nostalxia, diaspora, colectividade, patria, pais,
emotivo, patrimonio da diaspora, patrimonio da terra, patrimonio cultural, vontade
politica, diputados na emigracion, morte da emigracion, reconocimiento de la emigra-
cion, falta de atencion...
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Os galegos de Buenos Aires tefien en xeral unha consideracion negativa da emi-
gracion por canto supuxo abandonar o fogar, a familia, os amigos, os costumes, etc. e
adaptarse a un novo pais do que con certeza se sabia pouco (fundamentalmente o que
contaban aqueles que volvian de visita ou o que dician as cartas dalgun parente). Unha
vez no pais de destino e tras superar unha dilatada viaxe en barco de vinte ou mais dias,
o inmigrante tifia que adaptarse a un novo estilo de vida e as esixencias dunha grande
urbe como era por aqueles anos Buenos Aires. En paralelo ao proceso de adaptacion
externo —social e laboral— pode tamén desencadearse un proceso de adaptacion interno
no seo da propia familia, tanto cos fillos coma co conxuxe a través do matrimonio?.

Para a maioria a adaptacion foi dificil e dura, coa morrifia pola terra natal sempre
presente (Cabaleiro Goas 1997: 52ss.), as veces cunha galeguidade simbolica a través
do recordo (Gans 1979; Edwards 1994). Algtins chegaban a criticar sobre todo os po-
deres politicos de Galicia polo que consideraban unha axuda insuficiente, desinterese
e abandono de moitos inmigrantes que sobreviven na marxinalidade e con bastantes
limitacions economicas:

- E unha cousa tremenda emigrar, é perder a mita.
- Foi duro deixar todo, 0 viaxe non porque era unha festa, un pensaba que iba a millor.
- Quedaron marcados na vida i tienen moita morrifia de haber dejado sus tierras.

- A emigracion ten un patrimonio cultural moi grande, grandisimo, que ¢é fillo de Galisia, do
esforso dos emigrantes e da sociedade total do palis.

- Estamos en peligro de perder a historia porque non hai vontade politica de recofiecer a
emigracion, se a houbera teriamos diputados na emigracion.

— O de decir que tefien un avo aqui é moi emotivo para eles, pero non resolven os problemas
da emigracidn, hai moita xente tirada, falta atension.

12. Conclusion

Analizamos distintos aspectos da emigracion galega a cidade de Buenos Aires a través
do 1éxico empregado por alguns dos protagonistas desta migracion, 1éxico que se con-
creta nos seguintes campos asociativos:

- Situacién en Galicia: pasado e presente.
- Situacién na Arxentina: o dia a dia, a sociedade e a economia.

- Contrastes Galicia/Arxentina a través da gastronomia, os costumes e 0
modo de vida, a relixidn, as infraestruturas e os transportes etc.

2 Acontece algo parecido en moitas comunidades de migrantes en Europa (Boutet 2001; Leconte 1997).
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- O contacto con Galicia.

- Cultura galega en Buenos Aires.

- Centros galegos: caracterizacion, membros...
- Aeducacion no pasado e na actualidade.

- Aidentidade galega.

- Alingua.

- Assituacion laboral.

- Valoracioén e vivencia da emigracion.

Todo o anterior permitenos comprobar como mediante o Iéxico dunha lingua,
denotativo e connotativo, se expresan os dramas mais intimos e as alegrias cotias do
inmigrante (Azurmendi 2000). Nas palabras quedan plasmadas as inquedanzas, as ale-
grias, as ilusions e as (des)esperanzas dun colectivo de persoas que, obrigado polas
circunstancias do momento a facer as maletas e deixar atras a terra que lle deu a vida,
levou o nome de Galicia polo mundo e deixou a sia pegada nunha cidade que, ainda
hoxe, segue a ser unha das cidades galegas mais grandes do mundo.
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Results of the latin terminations
-ANU (M) and -ANA (M) in modern Galician:
Description and interpretation
of syntopic continuum
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Resumo

A division sintdpica clésica da dialectoloxia galega entre o oriente e o occidente non se
detivo nas areas de transicion, € en concreto na area G que se presenta polo xeral coma
unha excentricidade en relacion co resto. Asi, o obxectivo deste traballo esta restrinxido
a descricion pormenorizada e interpretativa das mesturas sintopicas na zona de transi-
cion entre as duas areas maioritarias: E e B. Conscientes da parcialidade deste traballo,
deixamos constancia de que abrimos pasos para ter en conta ademais a lingua medieval,
a lingua media, a toponimia, os derivados destas palabras na fala moderna ¢ mais os
hiperdialectalismos.

A informacion sae dos mapas do ALGa e o método consistird en sobreponerlle
a isoglosa do plural pantalons/pantalés por unha banda as formas motivadas xenerica-
mente, que se ven implicadas nunha oposicion de xénero, e pola outra as inmotivadas,
para logo describir os resultados, isto é, cara a onde se dirixen as transgresions mais
importantes desta isoglosa e as conclusions que se poden tirar sobre as transicions dunha
area sobre doutra.
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Abstract

The classical syntopical division of the Galician dialectology between East and West
did not stop in the transition areas, and specifically in the G area that is presented as
an eccentricity in general with respect to the rest. Thus, the purpose of this work is
restricted to the detailed and interpretive description of the syntopical mixtures in the
transition zone between the two major areas: E and B. Considering the partiality of this
work, we note that we are opening steps to take into account the medieval language , the
middle language, the toponymy, the derivatives of these words in modern speech and
hyperdialectalisms.

The information comes out of the maps of the ALGa and the method will consist
of superimposing the isoglossy of the plural pantaldns/pantalés on the one hand the
generically motivated forms that are involved in a gender opposition, and on the other
the unmotivated ones, to then describe the results, namely, where the most important
transgressions of this isoglosses are addressed and the conclusions that can be drawn on
transitions from one area to another.

Keywords: Galician dialectology, transition areas, terminations, dialectal conti-
nuum.

En 1998 realizamos un estudo dos resultados das terminacions tonicas latinas —
ANU(M) e ~ANA(M) no galego moderno que agora achegamos para a homenaxe a Ramoén
Gutiérrez Izquierdo, profesor e investigador das letras galegas da cidade das Burgas. As
razons que nos levan a publicar esta antiga lifia de traballo son achegar unha analise sint6-
pica dun aspecto da variabilidade lingiiistica galega abordado apenas por analises globais.

1. Vision panoramica doutras achegas

1.1. Achegas dialectais

A existencia de duas areas extremas, unha no occidente e outra no oriente, xa foi notada
dende moi antigo polo estudoso da Ilustracion frei Martin Sarmiento', quen no século
XVIII percibiu as diverxencias entre a zona costeira (Pontevedra), de irman, e o interior
(Ourense), de irmao. Insistiu sobre delas Zamora Vicente (1953), pero presentando xa
puntos con solucions “mezcladas”. Confirmou a diferenza entre unha zona atlantica e
outra interior na toponimia Moralejo Lasso (1977: 85-98).

1 A referencia ao seu traballo lexicografico pode consultarse no artigo de Antén Santamarina,
“Dialectoloxia galega. Historia e resultados”, en Tradicion, actualidade e futuro do galego. Actas do
Coloquio de Tréveris, 1982, paxs. 153-187.
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Esta distribucion espacial das diferentes formas, coma outras moitas, non € tan
tallante. A transicion entre as duas areas existe e foi estudada a fondo por Pérez (1982)
e Carvalho (1988). Estes dous filologos tentan xustificar o nacemento dos diferentes
lectos de transicion a partir de dlias variedades espaciais principais, os lectos orixinarios
E (irmén) e B (irmao/irm&), que xerarian co seu contacto secular toda unha regalia de
combinacions, sen ter en conta a consideracion de Carballo Calero (1969) que estable-
ceu un dialecto noroccidental para a solucion G (irmé).

Tamén recontan nesa transicion primeiro Marifio (191: 238) e logo Dubert (1995:
76-77), e xustifican a variabilidade diatopica pola penetracion de formas occidentais
en —an (masculino-feminino) no centro-oriente de —a0. Marifio (191: 238) fundamenta
a sua hipotese na conservacion de topénimos en —a0 no occidente. Esta idea xorde da
hipotese de Garcia (1975), quen despois de contrastar a distribucion dos resultados de
—ANA(M) na fala e na toponimia concliie que as solucions en —an (feminino) avanzan
cara 0 oriente sobre toponimos sen nasal.

1.2. Teorias xenealdxicas

Preséntanse duas propostas fundamentais para xustificar a xenealoxia das distintas so-
lucions xeograficas. A primeira ¢ a foneticista de Pérez (1982). Baséase na asimilacion
fonética da vogal atona 4 tonica para explicar as distintas solucions dialectais modernas.

-ANU(M)
-30 -ao
-ao0
-aa -a -an/-a
-ANA(M)
-aa -a
-aa
-a -an

Outra hipdtese que se fundamentou na evolucion fonética unica para todolos dia-
lectos é a de Camino Noia (1979), quen postula a apocope da atona final antes da perda
da nasalidade intervocalica: *-ano > -an. Os testemufos escritos medievais ata o século
XV non deixan lugar a dubidas xa que o Ginico que documentan os estudos deste periodo
son as grafias —80 para o masculino e —8a/—aan para o feminino.

Carvalho (1988) obxéctalles a estes esquemas que non se sostén a evolucion do
masculino *~8 > —a posto que non se produciu en can e pan (derivados de ~ANEM). A
evolucion fonética destas terminacidns resumea deste xeito:
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Zona occidental (E-F) Zona oriental (B)
Hiatos bisilabicos -a0(s) : -aa(s) -30(s) : -aa(s)
1. Desnasalizacion - -ao(s) : -aa(s)
II. Reduciéon -an(s) : -an(s) -aw(s) : -a(s)
. n>0/-s -as @ -as

A partir das tres zonas fundamentais E-F (occidentais) e B (oriental) reformu-
la unha xenealoxia morfoldxica para os lectos de transicion, froito do cruzamento do
masculino e feminino de dous dos tres modelos. Estes procederian enton da situacion
de contacto fronte 0s outros que serian os patrons etimoloxicos. En todolos casos atopa-
mos que o resultado sincrético irma/irma se axeita mal 6s moldes xerais, cumprindolle
unha explicacion especifica.

2. Resultados fonéticos

2.1. Substantivos de xénero motivado: clasificacion fonético-morfoloxica

O substantivo que tradicionalmente representa esta serie € irman/irma, pero tamén hai
algiin outro nome de parentesco e bastantes xentilicios. A castelanizacion do galego
neste século soterrou a maior parte destas palabras debaixo do seu manto uniformador,
¢ asi apenas nos deixou vestixios delas en toponimos e antroponimos.

Ademais de que todo resultado dunha evolucion lingiiistica esta exposto 4 mo-
dificacion por causa de situacions de contacto entre dialectos, hai que recontar neste
caso concreto que tamén interactua a formacion do plural. Pero nesta tipoloxia, en prin-
cipio, imolo deixar nun segundo plano porque modifica en exclusiva os resultados con
consoante nasal e non os das vogais orais. Un supofier que poderia mostrar a lateralida-
de das solucions do plural nesta estruturacion ¢ o feito de que non se da a combinacion
—ao0/—ans para o masculino, ou —4/—ans para o feminino, e que si tefiamos —an/—4s tanto
para masculino como para feminino. Nesta ltima opcion o plural caracterizase pola
perda de nasalidade fronte 6 singular e polo engadido dun [-s], 4 raiz 1éxica irma- xan-
tanselle dous morfemas:

— N, marca o masculino e/ou o feminino singular,
— S, marca o masculino e/ou feminino plural.

A formacion do plural non se lle debe tirar importancia 4 hora de formar subsis-
temas. Non obstante, non debemos perder de vista que se trata de diferentes categorias,
a de xénero e maila de nimero, con distintos morfemas marcadores.

No sistema medieval inicial houbo unha distincion entre o masculino e o femini-
no definida pola presenza dos morfemas —0 (masculino) e —a (feminino): —4o/-8a (~-4a).
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A evolucion fonética que se fixo paso nos Séculos Escuros deu como resultados maiori-
tarios ben o sincretismo entre masculino e feminino, fundamentalmente nas variedades
occidentais do galego (E), ben a conservacion da distincion xenérica medieval, propia
dos falares centro-orientais (B).

A igualacion occidental dos xéneros xorde da transformacion da nasalidade vo-
calica nunha consoante nasal velar, mentres que a distincion centro-oriental se debe
a simple desaparicion da nasalidade, conservando un dos dous morfemas de xénero
medievais, —0. A remates da Idade Media, a fusion vocalica no feminino provocou a
amalgama entre a raiz e o morfema feminino de xénero e emprazou estes substantivos
nun paradigma diferente 6 de nen-o/nen-a, que ten unha oposicion entre dous morfemas
xenéricos diferentes.

Certamente, a coincidencia fonética entre masculino e feminino nunca existiu no
contexto discursivo. Evitan o equivoco palabras como o artigo, o posesivo, o demostra-
tivo e os indefinidos con distincidon xenérica, posto que reproducen de xeito redundante
os marcadores de xénero ¢ nimero en calquera frase nominal. Isto abeirou con toda
seguridade o xurdimento e consolidacion de formas homdfonas.

A seguir exporemos os sistemas mesturados que se caracterizan polo compro-
miso entre trazos do bloque occidental E e mais do oriental B2. Nacen estes sistemas
mixtos por causa da situacion de contacto entre os dous bloques ou de areas marxinais,
fundamentalmente do bloque B, nas que houbo solucions no pasado propias da area
occidental, a semellanza do cal se atopan restos dunha consoante nasal velar no femi-
nino’.

Un resultado desa situacion de contacto seria o resultado G. A mestura radica en
que € xenericamente sincrético, 6 non distinguir entre masculino e feminino, pero ade-
mais perdeu a nasalidade. Morfoloxicamente ¢ occidental pero foneticamente oriental,
a solucion intermedia de xusto compromiso que se xerou a partir do sistema —an na
zona. Unha breve historia do cambio medieval a moderno destas formas esté acreditada
a través da toponimia no antigo Mea (< latin MEDIANUM) en Mugardos. No Catastro
da Ensenada (1752) ainda vacila Curma / Pazo de Curmao, en Caamouco (Ares). Na
microtoponimia do catastro moderno hai alternancia en Barallobre (Fene) nun mesmo
monte denominado Cha nunha tenza e Chao na testante*. No Foxado (Curtis) Madoz
(VIII, 1847) rexistra San Cibrao, pero xa San Cibra no século XX. Logo tratariase
dunha expansion moderna, moi interferido por solucions do sistema B e castelanizado
con —ano/-ana. Pola contra, o cambio comezou no bloque occidental 6 longo do século
XVI, entre 1528 e 1591, vid. Sofao (INE II 2008: 146) e Sofan (INE II 1980°: 217).

2 Neste sistema incluese a variante labializada irmou de Lubian, Zamora.

3 E asituacion propia do Val de Verin-Monterrei e outros puntos con resutados illados para o feminino.
Fernandez Rei (19912: 59 e 62) habilita a letra I para distinguir este sistema do B.

4 EnCabanas e Porto Chao convive con Monte Me4, en Laraxe predomina na actualidade o microtopénimo
San Xié sobre San Xiao. En Monfero, San Xa de Arca (< latin IULIANU).

5 Este censo de 1591 ten unha especial relevancia diatopica, ademais presenta a primeira documentacion
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Dous sistemas parellos son os que tefien como resultado unha evolucion nasal
nun dos dous xéneros (H, *H e mais **H), masculino ou feminino, e a siia ausencia no
outro, recaendo deste xeito a distincion xenérica na nasal velar —[N], e non no antigo
—[o]~—[u]. Fronte 6s outros sistemas da serie occidental podémolo considerar morfo-
loxicamente innovador fronte a E-F-G.

As variedades C e D mesturadas, descendentes de B, desenvolveron o resultado
—ao/—an, con vogal velar no masculino e nasal no feminino. Deste xeito opofiense —0,
masculino, e —n, feminino. Co cadro seguinte tentamos clarificar o que fomos explicando:

. . -[N] no -[N] no -[o] no
Sincretismo
masculino feminino masculino
-ao/-4 (B) - - - +
-ao/-an (C, D) - - + +
-an/-a (H, *H) - + - -
-a/-an (**H) - - + -
-a/-a (G) + - - —
-an/-an (E-F) + + + -

2.2. Substantivos de xénero inmotivado

2.2.1. Substantivos masculinos

As fontes de que dispofiemos restrinxense a catro variantes: gran, gra e grao
(<GRANUM); chan, cha e chao (<PLANUM); veran, vera e verao (< VERANUM); e
indirectamente taban e tabao (<*TAPHANUM). Non se rexistrou en ninglin caso a so-
lucion hipotética do nordés corunés *tab&, como tampouco se rexistra noutras palabras
como o occidental lividn e o oriental liviao.

En xeral os feixes de isoglosas destas palabras botanse mais para o occidente,
sendo as mais extremas taban/tabao e a seguir gran/gra/grao, logo as mais proximas
a isoglosa de irman/irmé/irmao, son chan/cha/chao e veran/vera/verao. Esta orde de
sucesion séguena en todalas zonas, de norte a sur e parece responder a unha difusion
desigual ainda que non caprichosa®.

indiscutible de gueada en Sanguillao de Mondoyo (pax. 219) fronte a San Giliao en 1528 (pax. 148).

6  Cumpriria aqui unha observacion mais detida dos apelidos (Ardan / Arda / Ardao, Louzdn / *Louzd
/ Louzao, etc), da toponimia (Font&/ Fontdn / Fontao, Cha / Chan / Chao, etc) ou dos derivados
(chanceira / chaeira / cheira, chancifio / chaifio / chauifio, grancifio / graifio / grauifio, etc), ademais
da introducién dos castelanismos (llano, suelo, etc). Algunhas hipoteses verbo deste tema atopamolas
en Marifio Paz (1991: 238) ¢ en Dubert Garcia (1995: 76-77). Para a toponimia ¢é de interese Moralejo
Lasso (1977: 85-98).
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2.2.2. Substantivos femininos
Procedente de —~ANU(M)

As variantes proceden todas do latin MANU(M) que tivo no galego moderno os
resultados man/ma/mao’. O devalar da isoglosa ¢é case parello 6 das formas motivadas
desta terminacion, irman/irma/irmao, se acaso avanza un chisco para o interior, com-
portamento contrario ¢ das stas correspondentes masculinas.

Procedente de —ANA(M).

Nesta serie atopamos informacion completa sobre mazan/mazé e mafian/mafa®. En
principio preséntase coma no caso do substantivo motivado, irman/irmd, o claro afasta-
mento dos patrons que seguen os masculinos ¢ se separaren da isoglosa do plural —ns/-s.

3. Descricion espacial

3.1. O masculino —ANU(M)

As formas procedentes de —~ANU(M) latino tefien unha distribucion acumula-
tiva cara a —an, forma predominante no occidente, ou cara a —ao, propia esta do cen-
tro-oriente. Esta acumulacion progresiva de solucions propias dunha ou doutra area
po6denos dar unha idea de avance ou de retroceso duns resultados sobre outros.

Tomando como patrén a isoglosa do plural dos substantivos rematados en —n
(—ns/=s), que autores como Fernandez Rei (1990%) consideraron fundamental & hora de
dividir os grandes bloques dialectais do galego, as tres zonas xeograficas nas que mellor
se percibe a confluencia das dlias solucions mais estendidas, E e B, para a forma moti-
vada son as seguintes:

1. A transgresion da isoglosa —ns/—s para o centro-oriente de —an e logo —a:
Marinas ferrolds, Marifias betanceiras e cunca do rio Mandeo e parte das
Marifias corufiesas.

2. Cunha transgresion da isoglosa —Nns/—S para o occidente de formas en —ao:
area composteld e cuncas medias-baixas dos rios Tambre e Ulla, no centro, e
as entradas do Mino e mais do Limia en Ourense, no sur.

7  Aqui, coma no caso anterior seria de utilidade o estudo dos derivados mancifia/maifia/mauifia.

8 Sobre da gra ‘semente’ hai pouca informacion. Igualmente son interesantes os derivados:
mafancifia/*mafaifia ou mazaifia/mazancifia. Para a comparacion entre os resultados da toponimia e
da fala vid. Garcia (1975).
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Temos unha divisoria aparentemente regular nas serras do Avién que se sitian
entre Pontevedra e Ourense, nas terras de Forcarei e parte da Estrada e logo na terra de
Ordes.

Seguindo ese patron sintdpico, as solucions de GERMANU(M) tenden a separar-
se da isoglosa do plural no norte da area de contacto cunha entrada relativa da solucion
—an para o centro-oriente e, xa moi arredada do patron, damos con —4, resultado orixinal
e insolito para o resto do galego. Nas outras duas zonas xeograficas, pequenas cuflas de
—ao entran no occidente.

Unha descricion dos feixes de isoglosas que forman os substantivos inmotivados
procedentes de —~ANU(M) ofrécenos moitos paralelismos entre unhas zonas e outras,
sexan do norte ou do sur. Como xa dixemos arriba dase unha orde regular na disposicion
das distintas isoglosas, ben con cambios abruptos, ben cunha transicion mais demorada
que nos pode dar unha idea de variabilidade aparente.

3.1.1. Areas

Marifias corufiesas, Marifias betanceiras, Marifias ferrolas e val alto do Man-
deo

Como xa dixemos, o feito mais salientable e xenuino desta area ¢ a difusion que
ten o sincretismo nas formas motivadas masculinas —an/—4.

Agora ben, notamos dous subgrupos netamente diferenciados nesta zona. O pri-
meiro estaria composto por C.9, C.15, C.20 ¢ L.17 con formas motivadas en —an/—a que
se sobrepofien a formas inmotivadas en —ao0, fundamentalmente. Observamos excep-
cionalmente que en L.17 esmorecen as formas sincréticas en -4, ¢ que C.20 presenta o
resultado chd, que parece unha forma reliquia (cf. O.19a)°. O punto C.15 presenta —an
e o0 C.9 ten -4’

A agrupacion occidental que podemos facer cos puntos C.10, C.11 (A Corufia),
C.7, C.8 e C.4 (Ferrol-Ares), esta fendida en dous pola cuia oriental. Ainda que as iso-
glosas se presenten moi comprimidas, ten unha distribucion semellante 4 da zona com-
posteld occidental (C.30, C.35 e C.39). Temos tabao case en tédolos puntos, so C.11
racha a regra, ainda que non esta acompafiado por grao en ningun dos casos (cf. P.23).
A alternancia de vra-vrao en C.4 tampouco ¢ estrafia se temos en conta o corte que fai
esta isoglosa na comarca compostela e A Ulla coruiiesa''.

9  Nadescricion que fai Couceiro (1973) da fala de Feds so aparece o resultado —a para —ANU(M), 6 igual
ca no subgrupo occidental, rompéndose asi a homoxeneidade deste subgrupo oriental.

10 No feminino debatese entre —a e —an, rompendo aparentemente o sincretismo.

11 Aproximariase 6 caso de C.35. Vid. Dubert (1995: 75-77).
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Pero o cambio que se deberia agardar en C.19 para irmao non se produce, € o
que temos € unha zona de transicion bastante abrupta que afecta exclusivamente a este
punto ¢ 6s seus arredores (cf. P.3 de irmao). Ten tabao e tamén grao, pero alterna en
chao/chan e vrao/vran.

Tambre-Ulla (Comarca Composteld)

Nesta area preséntase unha gradacion espacial dilatada que se vai constrinxin-
do no Ulla. Na banda da Corufa atopamos as isoglosas de tabao e mais de grao mais
para o occidente ca na banda pontevedresa, parellas aqui 6 resto das isoglosas de —ao
a xeito de transicion abrupta. O —a0 inmotivado vén canda a solucion irmao en C.35,
neste punto métese vrao onde ainda hai chan, en C.42 chan-chao, pero vran, e en P.3
temos chan-chao e xa vrao, no oriente da banda coruifiesa C.44 s6 conserva vran como
forma inmotivada, mentres que na banda pontevedresa da Ulla P.4 xa é plenamente
centro-oriental.

Aprécianse polo tanto tres agrupacions diferenciadas. A primeira corresponde-
riase cos puntos C.30 e C.39, nos que duas formas inmotivadas en —ao0 se introducen no
terreo de vran e chan. En certo modo estamos diante dunha situacion case semellante &
das Marifias ou 4 da Caniza, aproximandonos & area occidental exclusiva de —an.

Ainda na Corufia, a segunda zona presenta unha distribucion espacial das for-
mas inmotivadas en —an inversa 4 das Marifias en dous aspectos, primeiramente —an
inmotivado ten unha maior extension cas formas con distinciéon xenérica corresponden-
tes, introducindose na zona de —ao0, e despois a transicion non € abrupta, sendon mais
demorada e variable, e tende a confluir coa isoglosa do plural'.

A terceira zona, da Ulla pontevedresa, inclinase claramente para —a0 inmotiva-
do; s6 se produce a confluencia nun s6 elemento Iéxico de P.3.

A Caniza-Mifio-Limia

Aqui aparece unha isoglosa mais compacta e practicamente sen transicion.
0.19 e 0.26 presentan resultados en —a0 tanto para a forma motivada como para as
inmotivadas. Apenas nun punto secundario aparece chan (Cf. con C.20, sen sabermos
con mais precision cales son as outras solucions).

Para P.23 temos tabao, transgredindose a isoglosa patrén do plural para o occi-
dente coma na area de Compostela. Descofiecemos se en O.31 pasa algo semellante, por
falta de datos™.

12 Vid. Dubert (1995: 75-77). A Ulla do sur compostelan presenta no catastro moderno —ao, Chao.
13 Rexistrase a forma grafieiro, que denota na sua base unha forma con nasal gran. Vid. ALGa mapa 33
“Gran”.
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3.1.2. Agrupamento e interpretacion das desviaciéns dialectais

Determinar con este mapa a situacion de avance ou retroceso dunhas formas sobre ou-
tras semella discutible; haberia que recorrer a outras fontes coma a toponimia ¢ a docu-
mentacion histdrica en castelan dos séculos escuros para determinar con certo grao de
fiabilidade a impresion que nos achega.

Queda claro en todo caso que hai duas desviacions para o occidente da lifia do
plural e unha para o oriente, con situacions recorrentes en mais dunha area.

Totalmente equiparables serian os casos do P.3 e P.4 pontevedreses cos de O.19
e O.26 ourensans:

1. Transgreden a isoglosa do plural para o occidente formas motivadas en —ao.

2. Predominan as solucions en —a0 inmotivado. Apenas hai unha pequena area,
a mais occidental, que conserve ou tefia alternancia da forma chan.

Préximos a estes estarian os da zona oriental marina-val do Mandeo:
1. Transgreden a isoglosa do plural para o oriente formas motivadas en —an/-a.

2. Oigual c6 anterior, as solucions en —a0 inmotivado son as comuns, ainda que
nunha area intermedia queda tamén cha', arrodeada por chao.

Nas tres areas a transicion ¢ abrupta, e ten algunha desviacion no substantivo in-
motivado tabao, como xa quedou especificado para C.10 (seguramente tamén o temos
en C.7 e C.8) ou P.23 (xa en zona de —ns).

O punto C.19 presenta alternancia nos elementos chan-chao e vran-vrao e xa po-
sue tabao e grao. Esta situacion so6 se pode entender se temos en conta a stia posicion in-
termedia entre dlias areas separadas por unha transicion con enfeixe de isoglosas. C.11
queda fora desta variabilidade e xa entra case plenamente na zona occidental de —ns.

As duas areas restantes pertencen & zona de Compostela, 4 Ulla corufiesa e mais 6
Tambre. A primeira, que inclae os puntos C.35, C.42 e mais C.44, presenta as seguintes
caracteristicas.

1. Transgreden a isoglosa do plural para o occidente formas motivadas en —ao.

2. Dentro das formas inmotivadas hai sempre grao e tabao, pero chao e vrao
teflen menos extension ca chan e vran, estas tendentes cara a isoglosa do
plural. Chan achégase mais no norte, C.35, e vran no sur, C.44 (e 6 revés).

14 Lembremos que preto dela estaria Feds, con tddalas formas en —a, e segundo a nosa tipoloxia,
occidental.
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A segunda zona (C.30 e C.39) xa entraria na area de paso cara a —an occidental,
caracterizandose por

1. O axeitamento das formas motivadas en —an co plural —ns.

2. A desviacion de s6 daas formas inmotivadas en —ao: tabao e grao (cf. P.23).

3.2. O feminino —ANA(M)

Os resultados das palabras femininas dividen, se exceptuamos a zona conservadora dos
Ancares de Leon, en dous o territorio lingiiistico, a banda occidental na que se desenvolveu
unha consoante nasal velar e maila oriental na que se perdeu toda traza de nasalidade.

Preséntanse as isoglosas que diferencian os dous resultados un pouco mais para o
oriente da isoglosa do plural'®. A diferenza dos feixes de isoglosas de ~ANU(M), corren
paralelas e agrupadas, non sendo na zona norte de transicion. Man e mazan superan para
o oriente a isoglosa do plural nas Marifias, aqui sobre a zona do masculino irman, e na
Montafia corufiesas.

Con todo, debemos recontar que se presentan dias categorias gramaticais impli-
cadas na palabra mafian/mafia, ademais de substantivo ¢ adverbio, o que xustifica a stia
desviacion da isoglosa para o oriente en puntos coma C.7, C.9, C.14, C.28, P.7, O.5,
0.6, 0.10 e O.15, sempre mais arredada da isoglosa do plural —ns/-s ca mazan/maza.
Coma no caso da inflexion por nasal sobre as vogais abertas'®, os adverbios confirman
un comportamento conservador que relentiza a difusion do cambio lingiiistico. Neste
caso semella que no sentido de recuamento do feminino con nasal —an cara 6 occidente.

As isoglosas dos substantivos irman/irma e mazan/maza corren parellas 6 longo
de case toda a lifia. S6 apreciamos transgresions puntuais da isoglosa do plural en Entri-
mo, O.31, onde penetran maza e irma, e mais na zona da Caniza, P.23 ¢ P.25, onde temos
maza. Para o oriente parece que a forma con nasal velar mazan sae da beira de irman en
L.20, P.1 e mais O.15, este feito ¢ paralelo 6 das solucions do Val de Verin-Monterrei,
0.30 ¢ 0.29, xa que nestes puntos non temos nunca irman, e si diferentes substantivos
de xénero inmotivado: ran, lan, mazan'’. Polo tanto, a aparicion das isoglosas dos subs-
tantivos femininos —an/-4 ¢ antesala do feixe —ns/—s no plural.

A situacion de L.38 e O.11 serian illotes singulares coa presenza do substantivo
con xénero motivado feminino irman, moi lonxe das outras areas.

15 Unha descricion dos lugares e partidos xudiciais polos que pasan ofrécenola Garcia (1975).
16 Vid. ALGa mapas do timbre de dente, vento, fronte a rente, sempre.
17 Vid. Taboada Cid (1979: 80-81), especialmente os mapas 2-5 ¢ 9 do apéndice.
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4. Conclusions

Esta breve exposicion parece suficiente para cuestionar a hipotese de formacion morfo-
loxica coa que pretende Carvalho (1988: 195) explicar os distintos lectos de transicion.
A simple combinacion de masculino e feminino das duas (ou tres) areas principais non
se sostén. En realidade, s6 a evolucion fonética das formas masculinas e femininas
produce nun primeiro momento as variedades occidentais (E-F, G) e centro-oriental
(B) e o contacto sintdpico posterior a transicion gradual oeste-leste, froito da difusion
lingtiistica desigual dos substantivos motivados e inmotivados desde o segundo terzo
do século XVI. Polo tanto, a documentacion diacronica vai aclarar definitivamente os
sistemas sincronicos do século XX.

Nas solucions de —ANU(M) prodicense duas rupturas paralelas nos extremos
norte e sur da area de transicion, sendo no sur onde penetran con forza formas moti-
vadas en —a0, mentres que no norte € no extremo mais meridional hai un pulo relativo
de —an/—& nos substantivos motivados, pero unha relativa resistencia das formas inmo-
tivadas centro-orientais. Estas illas lingliisticas, sumadas a outras menores como C.20,
C.19 ou mesmo P.3, que corroboran a resistencia a substitucion de chao sobre chan/ch4,
apuntan 6 recuamento con resistencias puntuais de formas centro-orientais, seguindo
o fluxo doutros moitos fendmenos fonéticos coma a gheada e morfoloxicos coma a
metafonia nominal masculina e posiblemente a feminina, 6 contrario do retroceso da
formacion do plural dos substantivos en —ns. A distribucion das formas femininas pola
contra conduce a direccion contraria, se acaso se faga mais evidente 6 existiren illas
lingiiisticas tan arredadas como a do Val de Verin, que, malia 6 afastamento, reproducen
paralelamente as desviacions de substantivos inmotivados do feixe de isoglosas princi-
pais cara 0 oriente.
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5. Mapas

EE * [ & |
irma irma irma irma irma irmao irmou irmdo
verd  verao verao ve erag chao che chdo
cha cha cha hao chao grao  grao  grao
gra gra __Erao grao grao verao verao verdo
tabao tabac tabao tabac tabao

tabao
||
irman irman  irman  irman
veran veran wveran verac
chan chan chan chao
gran  gra grao  grao
tabdn tabac tabao tabao

marrao

* veran

BEE B -

irman irman irmdn irmd irma irma irma irma
man man mac mac ma mao mou mao
mazdn mazé mazdn mazan mazd mazd mazd maza

-ns -S -is

Mapas do autor elaborados a partir do Atlas Lingiiistico Galego ¢ de materiais propios.
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6. Abreviaturas
Empregamos a nomenclatura de Pérez (1982) con algunhas modificacions, fundamen-
talmente do sistema H.

A irmao(s)-irma(s).

B irmao(s)-irma(s).

C irmao(s)-irman(s).

D irmao(s)-irman/irmas.

E irman(s)-irman(s).

F irman/irmas-irman/irmas.

G irma(s)-irma(s).

H irman(s)-irma(s).

*H irméan/irmas-irma(s). (4ALGa C.7, Ferrol, e mais C.11, A Coruia).

*¥1 irmA(s)-irman/irmés. (4LGa C.9).

Empregamos, agas nalgin caso moi concreto, a representacion grafematica e non
fonética dos resultados medievais e modernos das terminacions:

—an [‘a)N]

-4 [‘a]

—ao —[‘a0] ou —[‘aw]
Gy —{*a)o] ou {‘a)w]
—ada ou —aan —[‘a)a] ou —{‘a)a)]
! —{'a)]

Os mapas do ALGa sobre dos que realizamos a analise e confeccionamos o apén-
dice son os seguintes:

— ANU(M): mapas 31 “Irman”, 33 “Gran”, 35 “Chan”, 36 “Veran” e 37 “Man”.
Para o plural 63 “Irmans”.

— ANA(M): mapas 32 “Irma”, 38 “Maza”, 327 “Maiia” e 361 “Pola mana”.
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