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Anton Palacio Sanchez






Gutor, Babarén e Trapobana son tres illas que non hai, i estdn entre Bengala

e illa Java. Gutor nunca se viu, e non se sabe quen a bautizou, pro a oitenta légoas

de Canbetiin hai que dar unha virada a S.E. pra pasala, e os que se rin

de nds, os sefiores pilotos de Arabia, por faguer esta reverencia, non se decatan de que
non haberd illa, pro hai o nome e o erre en que remata é rasgueado,

e poderd non chocar un coa illa, pro pode perderse contra o nome,
que ese ninguén o nega.

ALVARO CUNQUEIRO
Se o vello Sinbad volvese as illas






11 Limiar
17  XOSE A. FERNANDEZ SALGADO
Antén Palacio, fil6logo de vocacion e estilo
31  AMPARO SOLLA GONZALEZ
Amor pola palabra
ESTUDOS DE LINGUA
39  AQUILINO S. ALONSO NUNEZ
Os numerais e os indefinidos nunha fala galega
55  ROSARIO ALVAREZ / ERNESTO GONZALEZ SEOANE
Os fragmentos en galego do Desemperio de un emperio (1771),
de Benito A. Godoy Figueroa
73 INMACULADA C. BAEZ MONTERO
;Una nueva ortografia?
85  ANAIGLESIAS ALVAREZ
A importancia da oralidade no ensino-aprendizaxe da lingua galega
97  RAMON MARINO PAZ
0 cambio dizes > dis, diz > di, dizen > din nas fontes do galego medio
115 ALEXANDRE RODRIGUEZ GUERRA
A lexicografia galega e os marcadores discursivos reformuladores
133 XOSE SOTO ANDION
Dous papeis semdanticos en contraste: portador de estado e situado
ESTUDOS DE LITERATURA
149 ANA ACUNA TRABAZO
As cartas de dona Virxinia Pereira Renda a familia de Ramoén Otero Pedrayo.
Un epistolario do intimo e do exilio
161 ANXO ANGUEIRA
Rexurdimento e romanticismo
173 BURGHARD BALTRUSCH
Critica dunha traducién esquecida: José Angel Valente en portugués
187 BENIGNO FERNANDEZ SALGADO

iNDICE

Ensaio biobibliografico sobre Avelino Diaz



223 MANUEL FORCADELA
Sobre o rostro do pai e os espellos perversos. Unha lectura de Xoguetes
para un tempo prohibido de Carlos Casares
245 CARLOS NOGUEIRA
As teorias barroca e neoclassica da satira em Portugal
263 CamiINO NoIA
A alimentacién nos contos tradicionais
281 XOSE LUIS SANCHEZ FERRACES
«0 Erro e a Sombra existem-Me». Mario de Sa-Carneiro
cara a dispersion total
303 DOLORES TRONCOSO
Galdds, Portugal e La Prensa de Buenos Aires

ESTUDOS DE ONOMASTICA
317 XESUS ALONSO MONTERO
Noticias sobre vinte e sete pseudénimos meus,
alguns deles heterénimos
331 XOSE BIEITO ARIAS FREIXEDO
Tres cantigas en clave onomastica
343 ANA ISABEL BOULLON AGRELO
A toponimia galega en branco e negro
367 XOSE-HENRIQUE COSTAS
A toponimia ameazada da Galicia exterior
387 VIiCTOR FRESCO BARBEITO
Transliteracion de topénimos de Libia
411 XO0SE M2 LEMA SUAREZ
De Santa Sia a Santa Sfa de Roma, un posible engadido onomastico
(e non toponimico) de finais do século XvI
415 LUZ MENDEZ
Apelidos foraneos en Galicia
433 GONZALO NAVAZA
Santa Baia das Donas de antano. Notas etimoloxicas
445 ANTON SANTAMARINA
Edicién dun «Fragmento dun caderno de toponimia
atribuible a J. Cornide»



Limiar

Antén Palacio dedicou case toda a sta vida & Universidade. Foi profesor durante
mais de catro décadas, primeiro mestre de escola, despois profesor universitario en
Ourense e Pontevedra e, por ultimo, no campus de Vigo. Ocupou tamén unha ducia
de anos o cargo de Director do Servizo de Publicaciéns e, por algin tempo, o de
Director e Secretario de Departamento e mais o de Decano da Facultade de
Humanidades de Vigo, agora de Filoloxia e Traduci6n.

Con motivo da suia xubilacion en setembro de 2017, o Departamento de Filoloxia
Galega e Latina decidiu ofrecerlle un libro académico de homenaxe en testemufio do
respecto e afecto que nos merece polo seu saber e a stia entrega como colega, como
profesor e como investigador, onde sobrancea pola sda erudicién en onomastica e a
pola sia destreza como tradutor e corrector de estilo.

Neste libro de homenaxe colaboran vinte e oito autores: a maioria colegas do
propio Departamento de Filoloxia Galega e Latina, pero tamén outros da Facultade
de Filoloxia e Traducién da Universidade de Vigo, da Universidade de Santiago de
Compostela, da Real Academia Galega e da Asociacién Galega de Onomastica. As suas
contribuciéns organizamolas en tres secciéns segundo abordasen temas lingiiisticos,
literarios ou de onomastica.

0 libro abrese con ddas achegas biograficas, a de Xosé A. Fernandez Salgado, que
inclde unha bibliografia cronoléxica, e a da exalumna e colega Amparo Solla, quen
elabora unha biografia persoal e académica, unha laudatio, dende unha perspectiva
subxectiva e amical, que tamén incorpora a mirada fraternal de Rosario Palacio,
irma do homenaxeado.

Vén a continuaciéon a secciéon de estudos lingiiisticos, conformada por sete
traballos. Iniciase co de Aquilino S. Alonso Nufliez. O obxectivo principal do seu
estudo consiste en describir os numerais e os indefinidos usados na fala tradicional
do municipio de Castrelo do Val (Ourense). A colaboracién tamén mostra os
elementos dialectais da fala investigada (cuatro, cuarenta, d[e] 'dez', dazaseis,
algunhos, algunhes, ningunhos, ningunhes, unhos, unhes, tantifio 'un pouco', muito,
cualquera etc.) e os cambios lingliisticos que se estan producindo nos numerais e
nos indefinidos. En relacidn con isto ultimo, cabe destacar que m/e]rmo esta sendo
substituido por mirmo e que algunhes, ningunhes, unhes e quenquera gozan de pouca
vitalidade.

Rosario Alvarez e Ernesto Gonzalez Seoane presentan tres fragmentos en galego
inseridos na carta terceira da obra Desemperio de un emperfio, y methodo particular
para un nuevo estilo de cartas. A peza, manuscrita e datada en 1771, esta incluida
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nun volume facticio que, baixo o titulo Papeles varios, retine varias obras do século
xvIil de diferentes autores. O primeiro fragmento é unha breve anécdota humoristica
en forma de didlogo entre un rustico e un bispo. O segundo, mais breve, reproduce a
resposta que da Felipe Tenorio cando Pedro Madruga, conde de Caminha, lle ofrece
un trato despois de derrotalo. O terceiro é unha décima satirica, atribuida de xeito
un tanto enigmatico a «cierta musa gallega, feligresa del Pindo, mas all4 de Noya, en
la altura de Currubedo».

0 texto de Inmaculada C. Bdez Montero foi elaborado a modo de deliberacion co
homenaxeado sobre os cambios que se estdn producindo na lingua espafiola do
século XXI e as posibilidades de que unha reforma ortografica axude a consolidar o
novo rexistro coloquial da lingua escrita. Delibérase sobre se seria posible e incluso
conveniente unha reforma ortografica na actual situacién da lingua espafiola, unha
lingua pluricéntrica e multicultural, que ten moitos falantes e que é unha das mais
usadas en Internet. Revisanse tamén as repercusiéns, a posta en marcha e a
direccién que deberia tomar o proceso de reforma da ortografia da lingua espafola.

No capitulo de Ana Iglesias Alvarez desticase a importancia da oralidade nas
materias de lingua e, en especial, na docencia da lingua galega. Inténtase, polo tanto,
contribuir & superacion da visién grafocéntrica da lingua. Tras unha breve reflexién
sobre esta cuestion, proponse unha ficha destinada a preparacion e avaliacion dos
textos orais, na que se inclien todos aqueles aspectos que a autora considera que se
deben atender no tratamento da oralidade nas aulas, algins coincidentes co estudo e
producidn dos textos escritos e outros exclusivos dos orais.

Ramoén Marifio Paz fai unha recompilaciéon dos rexistros da P2, da P3 e da P6 do
presente de indicativo de dicir nas fontes do galego medio hoxe cofiecidas. A stia
analise complétase con reflexions sobre os seus antecedentes medievais e sobre o
seu estado no galego contemporaneo. Para el, os datos aqui reunidos permiten
afirmar que, ainda que na segunda metade do século xVliI as variantes innovadoras
dis, di e din xa atinxiran unha importante difusién, a pugna entre elas e as
conservadoras dices, dice / diz e dicen ainda se debeu de manter moi viva no XIX, ao
paso que nos primeiros tres cuartos do XX tampouco se produciu unha retirada
masiva das mais antigas.

No traballo de Alexandre Rodriguez Guerra investigase a presenza dos
marcadores discursivos reformuladores en sete dicionarios galegos monolingiies
actuais. Seguindo as subdistincions de Freixeiro Mato (explicativos, rectificativos, de
distanciamento e recapitulativos), comprébanse os parametros con que se recollen
estas unidades. De media, s6 un terzo destes valores aparece no corpus lexicografico
manexado, mais con diferenzas entre os propios dicionarios e os subtipos de
reformuladores. Alén de ofrecer os exemplos dispoiiibles, estidanse tamén as clases
de palabras asociadas a estes marcadores discursivos asi coma os tipos de definicién
a eles vinculados.
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Xosé Soto Andién analiza e contrasta o comportamento de dous papeis
semanticos préximos, portador de estado e situado, que con frecuencia se confunden
baixo as comuns etiquetas de afectado, paciente e outras. Toma como base corpora
anotados de lingua oral e escrita e a stia competencia como falante. Remata
defendendo a relevancia e singularidade destes papeis (portador de estado e
situado), en consonancia coa lifla maximalista, na que vén traballando dende hai
anos, que avoga pola existencia dunha taxonomia ampla, ainda que finita, de papeis
semanticos.

Xa na seccion de estudos literarios, formada por nove contribuciéns, a achega de
Ana Acuna Trabazo baséase nas cartas de Virxinia Pereira Renda a familia de Ramoén
Otero Pedrayo. A stua andlise, como un epistolario do intimo e do exilio, permite
cofiecer as estratexias da vitva de Castelao para superar a morte do seu home e as
suas formas de atadura social. Termina apuntando a importancia de profundar na
Virxinia Pereira preocupada pola polis, polo espazo publico e polas formas de accién
colectiva. Mostras dese activismo son a xestién dos dereitos de autor da obra do seu
home, a emisiéon de opiniéns literarias e teatrais e mesmo a reivindicacién do
Castelao politico.

En «Rexurdimento e romanticismo» Anxo Angueira conclie que,
independentemente de que os escritores de certa filiacién romantica escribisen en
galego ou en castelan, o romanticismo, mesmo entendido como un fenémeno
cultural con claras e importantes implicaciéns politicas, ainda que puido coadxuvar,
non foi realmente determinante na xénese ou na evolucién do Rexurdimento. Para
el, Sarmiento é moito mais importante cé romanticismo e, en todo caso, o
levantamento de 1846 foi a clave histérica do Rexurdimento.

Sen pretension de ser exhaustiva, Burghard Baltrusch realiza unha achega para
ofrecer un esbozo de critica da translacién da obra poética de Valente 4 lingua
portuguesa a partir dunha edicién bilingiie, en castelan e portugués, dos poemas de
José Angel Valente, traducidos por José Bento e publicados pola editorial Espiral
Maior da Corufia no ano 2001. Concliese que foi unha magoa que non se aproveitase
a posibilidade de difundir a Valente nos mercados luséfonos.

Na stia achega, Benigno Fernandez Salgado lamenta o descofiecemento tanto dos
lectores galegos coma dos estudosos da literatura galega desta beira do Atlantico da
obra poética de Avelino Diaz (Santa Comba de Orrea, 1897-Bos Aires, 1971) e da stia
importante actividade xornalistica. A compilacién do repertorio bibliografico sobre
a stia obra e a sta persoa, froito dos ultimos catro anos, pretende dar a cofiecer unha
bibliografia exhaustiva que recolla o publicado en vida, as fontes impresas do que
sobre el dixeron os contemporaneos e mais 0s poucos artigos e libros académicos
que se ocuparon da sua obra en tempos recentes.

Manuel Forcadela, na sta lectura de Xoguetes pra un tempo prohibido de Carlos
Casares, novela que combina o ton biografista e a cronobiografia, examina como o
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personaxe central Elias se vai modificando a medida que pasa da infancia a adultez e
como se vai vinculando 6 narrador adulto da historia. Casares proxéctase asi como
personaxe poliédrico a través de Elias, pero non por medio dunha continuidade de
eus sendn dunha sucesion de tis. Forcadela conclie que Casares institiie nesta novela
o topico do paraiso perdido, un dos fios isotdpicos da sia obra narrativa.

No seu traballo, Carlos Nogueira realiza un comentario critico de distintos
tratados poéticos barrocos e neoclasicos portugueses ou divulgados en Portugal que
abordan a cuestiéon da satira, que nesa altura recupera a musa pedestre horaciana
tan apreciada pola satira galego-portuguesa e polo Cancioneiro Geral de Garcia de
Resende; ampliase asi, de novo, o aspecto satirico. Nogueira observa unha
reactualizaciéon da contradiciéon entre os principios tedricos de moderacion
lingiifstica e tematica e a practica dalgliins poetas que non se privan de usar termos
indecorosos e imaxes cruas e realistas.

Camifio Noia revisa no seu capitulo o tema da presenza da alimentacién nos contos
tradicionais. No seu exame amosa como os contos populares se converten en
excelentes documentos para cofiecermos a realidade social das aldeas galegas en
tempos pasados e, concretamente, para dar conta da fame e da carestia de alimentos
que padeceron os nosos paisanos. Logo de achegar algins datos sobre a alimentacion
no mundo rural galego, Noia vai analizando a sua manifestacién e relaciéon cos
distintos personaxes e situacions en distintos tipos de contos: nos de animais, nos
marabillosos, nos relixiosos, nos do demo parvo e tamén nos que ela denomina
realistas.

Na sta contribucién sobre o poeta e novelista portugués Mario de Sa-Carneiro
(1890-1916), Xosé L. Sanchez Ferraces reconstrue, a partir dos seus poemas e das
suas cartas a Pessoa, o doloroso desacordo existencial que levou a Sa-Carneiro —o
«dubio mascarado», o «castrado de alma», segundo duas definiciéns que se
adxudicou— 6 infortunio psicoléxico e 6 suicidio en Paris o 26 de abril de 1916. Era,
en palabras de Ferraces, o corolario agardado dunha vida que case nunca se sentiu
proxectada, dunha existencia marcada lamentablemente a Erro e Sombra: fronte 6
querer do corpo aparece o non poder da alma.

Dolores Troncoso comenta na sda achega a relacién entre Benito Pérez Galdds,
Portugal e o xornal La Prensa de Bos Aires que reflicten os artigos que o escritor
enviou nas ddas ultimas décadas do século XIx 4 publicacién portefia, naquela altura
o xornal mais importante dos escritos en lingua espafiola. Troncoso glosa a idea de
Galdés sobre o paniberismo ou «Unién ibérica» —de aif a importante presenza de
Portugal nos textos—, e a de crear a necesaria colaboracién entre a Peninsula Ibérica e
a América Latina, iso si, respectando a independencia politica de todos os paises que a
conformasen.

A seccién de onomadstica estd integrada por nove traballos. No primeiro, Xesus
Alonso Montero comenta vinte e sete pseudénimos ou heterédnimos usados por el
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mesmo algunha vez, dende 1962, en que asinara como Alonso Quijano, ata a
actualidade, en que ainda algunha vez se refuxia baixo denominaciéns como Fistor
de Ventosela, Mendifio ou sefiora Consuelo a Virxilia. O estudo organizao en forma de
dicionario cronoléxico no que cada entrada inclte noticias bibliograficas de todos e
«biograficas» dunha parte deles. A motivacién dos pseudénimos vén dada sobre
todo pola sia admiracién a poetas e a persoas apreciadas por el ou relacionadas
coas terras nativas do Ribeiro. Na némina, non son poucos os nomes femininos.

Bieito Arias Freixedo foca a stia participacion na homenaxe na andlise de tres
casos de loci critici en dtas cantigas de Joan Airas e noutra de Afonso X que, segundo
el, poden atopar unha lectura adecuada se se ten en conta un elemento onomastico.
Concretamente, nas de Joan Airas xustifica as lecturas dos topdnimos Crexente (e
non Quexente) e mais de Cornado (apoiandose nun xogo equivoco onomastico con
encornado ‘cornudo’). Na de Afonso X, a suia leccidn de boudaiia faina non sé referida
a unha planta senén tamén a un alcume.

No seu traballo, Ana I. Boullén Agrelo examina a presenza das cores branca e
negra na toponimia galega nas stas distintas denominaciéns como albo, branco, cao,
prata e claro, ou como mouro, negro, louro, preto, escuro e fuluxento. Boullén conclie
que as cores branca e negra son as mais frecuentes, pois estan presentes en mais do
50% dos topdnimos galegos que presentan na sua morfoloxia unha cor. Aparecen
sobre todo en compostos e, en nimero parello, poden adxectivar tanto a vexetacion
como os nucleos de poboacion ou fontes.

Xosé-Henrique Costas analiza na sta achega a situacién da toponimia aut6ctona
da que chama Galicia exterior, isto é, os occidentes de Asturias, Ledn, Zamora e
Caceres, onde a lingua autéctona é algunha das variedades do galego oriental. Costas
determina que a toponimia esta nunha situaciéon de deturpacién, malia os diversos
textos legais que oficializan as formas toponimicas autdctonas, porque as
respectivas autoridades municipais, provinciais e autonémicas pouco estan a facer
para a revitalizacion e normalizacién destas variedades.

Obxectivo diferente é o que se propdn Victor Fresco Barbeito no seu traballo:
aplicar un sistema de transliteracion a topénimos dunha rexiéon de fala arabe, en
concreto, Libia. Tras facer unha panoramica das propostas precedentes e propoifier
as convencidns que vai usar, ofrece un listado comentado de topdénimos libios
ordenados temporalmente e por coincidencia co rango administrativo superior.

Na sta nota, Xosé Manuel Lema explica como o nome da actual parroquia soneira
de Santa Sia (noutras partes de Galicia Cecilia, Cia ou Cilla) pasou a ter o engadido de
Roma a partir de finais do século Xxvi, Santa Sia de Roma, por imposiciéon dunha
autoridade eclesiastica. O engadido, segundo el, non seria tanto toponimico senén
onomastico, pois remitiria & martir romana do século 111
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Luz Méndez contribte cun estudo sobre a presenza de «apelidos foraneos» no
Dicionario dos apelidos galegos, obra proxima a sair e da que ela é unha das
redactoras. Na andlise ofrece unha visiéon xeral dos distintos sistemas lingiiisticos
que configuran o corpus galego actual dos apelidos e sinala os apelidos de féra que
se incorporan e os criterios seguidos no dicionario. Finalmente, establece unha
cronoloxia de chegada do conxunto dos apelidos foraneos e trata algiins que, pola
sta antigliidade ou as stas particularidades, merecen comentario.

Gonzalo Navaza examina na sta contribucion a orixe do nome da parroquia de
Gondomar Santa Baia das Donas. Neste caso, a advocacion é tamén haxiotopénimo e
o substantivo donas (< DOMINAS) refire o significado de ‘monxas, freiras’, e conserva
asi a memoria das mulleres que habitaron o mosteiro feminino medieval, que,
segundo Navaza, deixou pegada no nome do nicleo chamado O Mosteiro. O estudo
complétase co comentario sobre sete nomes de lugar da parroquia que son
exclusivos, sen paralelo na toponimia galega nin noutras areas.

A seccidn e o libro de homenaxe péchase coa edicion de Antén Santamarina do
«Fragmento dun caderno de toponimia atribuible a ]. Cornide», autoria que
Santamarina discute xustificadamente. O texto gardase no arquivo da Real Academia
Galega e recolle 37 entradas de topénimos pertencentes 6 norte de Lugo e da
Coruiia. O seu interese actual, segundo o editor, é eminentemente historiografico,
ainda que tamén pode resultar suxestivo para os estudosos do celtismo como

elemento constitutivo da identidade galega.

Como non podia ser doutro xeito, o libro vai presidido por unha cita de Alvaro
Cunqueiro —tan admirado polo homenaxeado—, tirada do seu texto Se o vello
Sinbad volvese ds illas. Nesa prosa tan cunqueiriana alidese 4 importancia de se
chamar, de ter nome propio, e dela extraemos tamén o titulo do libro: Non haberd
illa, pro hai o nome. A cita foinos facilitada por Xosé-Henrique Costas, a quen lle
damos aqui as grazas. Os agradecementos querémolos facer extensivos 6 Servizo de
Publicaciéns por se facer cargo da publicacién, 4 Area de Imaxe da Universidade de
Vigo polo desefio da portada e tamén a todos os participantes neste libro de
homenaxe pola stia boa disposicién en todo o proceso de edicién.

Vigo, xufio de 2019

Os editores

X0SE A. FERNANDEZ SALGADO
AQUILINO S. ALONSO NUNEZ
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ANTON PALACIO,
FILOLOGO DE VOCACION E ESTILO

Xosé A. Fernandez Salgado

Universidade de Vigo
xsalgado@uvigo.gal

1. Xosé Antonio Palacio Sanchez

Antén Palacio é fil6logo de vocacion, experto erudito en onomadstica, meticuloso
tradutor, fino corrector de estilo e exercitado docente nos distintos graos de ensino.
Boa parte dos seus traballos estan asinados baixo este nome, pero outros tamén
como Xosé Antonio Palacio Sanchez, o nome que figura no seu documento de
identidade e, abreviadamente, como Xosé A. ou X. A. Palacio e A. Palacio.

Naceu en Ferreira de Pantén (Lugo) no seo dunha familia acomodada, o segundo
entre catro irmas. Fixo as primeiras letras na escola da localidade natal e o
Bacharelato primeiro en Lugo e os dous ultimos cursos en Ourense, 6 tempo que
tamén acudia 4 Escola Normal desta mesma cidade, onde acabou facéndose Mestre
en 1968. Trasladouse logo a Santiago de Compostela para completar a stia formacién
e matriculouse na Facultade de Filosofia e Letras, onde daquela impofiian maxisterio
os profesores Enrique Moreno Baez en literatura ou Serafin Moralejo Alvarez en
Arte; e desde habia pouco, tamén os mais novos Ramén Lorenzo e Antén
Santamarina. Licenciouse en Filoloxia Romanica en 1974 e ese mesmo ano, baixo a
direcciéon do profesor Constantino Garcia, leria a su tese de Licenciatura que
estudaba o léxico de Ferreira de Pantén e, dirixido polo mesmo profesor,
conseguirfa en 1981 o titulo de Doutor cunha documentada tese sobre a toponimia
do seu concello (Pantén), que mereceu a maxima cualificacion.
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Desempefiou varios cargos de xestiéon na Universidade de Vigo. En 1990 ocupou
por uns meses o posto de Director, e tamén o de Secretario, do Departamento de
Filoloxia Galega e Latina —que acababa de constituirse daquela canda a propia
Universidade—, e entre marzo de 1994 e xullo de 1995 tamén o de Decano da
Facultade de Humanidades —logo renomeada como Filoloxia e Traducién—. Deulle,
asi mesmo, un pulo considerable 6 Servizo de Publicaciéns da Universidade de Vigo
que dirixiu entre 1998 e 2010. Con el, o servizo aumentou o numero de libros
publicados e os titulos en galego, instaurou o sistema de informes por «pares cegos»,
participou nas feiras do libro mais importantes do mundo e en 2009 acolleu a
asemblea anual da Asociacién de Editoriais Universitarias (UNE).

Antén Palacio tamén estivo moi vinculado con todo o relacionado coa xestion e
organizaciéon da cofiecida como selectividade, logo PAU e actualmente ABAU. Foi
membro da Comisién permanente de lingua galega para estas probas de acceso &
Universidade, Coordinador de COU na materia de Literatura galega entre 1991 e
2001, Subdirector do grupo de traballo da materia Lingua e Literatura (LOXSE) de
2001 a 2004, e, entre 2009 e 2012, tamén Subdirector do grupo de traballo da
materia Literatura universal da Comisién Interuniversitaria de Galicia (CIUGA).
Igualmente, entre 2000 e 2018 actuou de Vogal do tribunal para as probas de acceso
para os maiores de 25 anos.

Féra xa do ambito universitario, ben que moi vencellado &s stas lifias
investigacion, foi socio fundador en 1985 da Asociacién de Tradutores Galegos
(ATG) e dende 1992 o seu Secretario por varios anos. E membro tamén da Comisién
de Toponimia da Xunta de Galicia e mais da stia Ponencia de Estudo dende a sta
creacion en 1984, e socio fundador da Asociaciéon Galega de Onomadstica (AGOn),
ademais de ser o seu Presidente dende 2011 a 2016. Dende xaneiro de 2012 é
membro Correspondente da Real Academia Galega, onde colabora na seccién de
Onomastica.

Formou parte do Consello de redaccién de Viceversa. Revista Galega de Traducion
(1995-2013) e de varios comités de organizaciéon de congresos, entre eles o II
Congreso Internacional de Onomastica Galega celebrado en Pontevedra en 2006. Foi
tamén habitual a stia colaboraciéon como censor e revisor de revistas e publicacions
académicas e a sta participacién como conferenciante en seminarios, simposios e
outro tipo de reuniéns académicas.

Finalmente, na sda traxectoria profesional salienta a stia intensa colaboracién
dende 1985 ata a actualidade co grupo editorial Santillana —dende 1993 coa sta
filial galega Ediciéns Obradoiro— en labores de asesoramento lingiiistico e literario,
de correccion de estilo e de traducién. En Ediciéons Obradoiro, é autor tamén de
materiais educativos, como libros de texto, guias didacticas ou dicionarios.
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2. 0 abnegado profesor

Como docente de longa experiencia, Antén Palacio percorreu distintos graos do
ensino. Foi durante uns meses de 1965 mestre substituto na Escola Nacional de
nenos de Ferreira de Panton e en 1968, xa titulado, substituto na tamén Escola
Nacional de nenos de Marce, igualmente en Pantdn.

Os poucos meses de se licenciar comezaria a dar clases no Colexio Universitario
de Vigo, daquela ainda da Universidade composteld. Empezou sendo docente de
materias de lingua espafiola (fonética, semantica, comentario lingtiistico de textos...),
primeiro coa categoria de Profesor Axudante entre os anos 1974 e 1979 e logo xa
como Interino dende 1979 a 1982. A partir deste ano, xa como Catedratico Interino
(1982-1984), logo como Profesor Titular de Escola Universitaria (1984-1990) e,
finalmente, xa como Catedratico de Escola Universitaria (1990-2018), pasou a
leccionar s6 materias relacionadas coa lingua galega, primeiro nas Escolas de
Maxisterio de Ourense e de Pontevedra e logo na que seria a Facultade de Filoloxia e
Traducién —da acabada de nacer Universidade de Vigo—, nas licenciaturas de
Filoloxia Galega e, sobre todo, de Traducién e Interpretaciéon, que foi onde
desenvolveu a meirande parte da sua docencia nos ultimos anos da sua carreira
como docente. As materias que dispensou sempre estiveron relacionadas coa
gramatica nun senso amplo, ben que nos ultimos anos foi especializandose en
materias que ofrecian no seu descritor unha visiéon sistematica da normativa
lingiiistica actual do galego nos seus distintos niveis (grafico, morfosintactico e
léxico-semantico) e tamén de problemas de traducién na direccién espafiol > galego.

Na primavera de 1991 foi convidado pola Graduate Center da Universidade da
Cidade de Nova York a impartir un curso de doutoramento sobre a narrativa galega
contemporanea, principalmente da obra de Anxel Fole, Eduardo Blanco Amor e
Alvaro Cunqueiro. Asi mesmo, entre 1999 e 2004 impartiu varios cursos de
doutoramento na Universidade de Santiago e mais na de Vigo, todos eles
relacionados tematicamente coa lectura filoloxica de textos literarios, sobre todo da
autoria de Otero Pedrayo.

Antes, dende finais da década de 1970, durante a de 1980 e nos primeiros anos
da de 1990, cando a normalizacién do galego daba os primeiros pasos en ambitos en
que estivera vedado, colaborara frecuentemente coa Universidade de Santiago e coa
Xunta de Galicia dando cursos de formacién en lingua galega, fosen de iniciacién, de
perfeccionamento e tamén de especialidade, a moitos mestres de EXB e profesores
de BUP e de FP.

A sua practica como profesor abrangue mais de medio século de abnegada
entrega 6 ensino, sempre porfiando que o alumnado perfeccionase a stia practica
lingtiistica e fose consciente diso.
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3. 0 meticuloso e erudito investigador

A esta faciana de sacrificado profesor, inese a outra do paciente e erudito
investigador sobre as palabras, que segue no fundamental catro carreiros: o do
estudo onomastico, o da andlise da lingua literaria, o da traducién e o da elaboracién
de material escolar e educativol.

A onomastica foi a disciplina que primeiro chamou o seu interese. No ambito da
toponimia, sen dudbida, a siia mellor contribucién é a stia tese de doutoramento,
ainda inédita, Toponimia del Ayuntamiento de Pantén (Lugo) (1981), conformada por
dous volumes e mais dun milleiro de paxinas. Nela realiza un detallado estudo de
microtopénimos da sda terra natal, organizaos nocionalmente e achega, ademais, a
sta localizacién xeografica, un estudo etimoléxico e tamén documentacién sobre el.
Como membro da Comisiéon de Toponimia, formou parte do equipo que elaborou o
Nomencldtor de Galicia. Toponimia oficial das provincias, concellos, parroquias e
lugares (2004), que fora precedido polos nomemclatores individuais de cada unha
das provincias galegas: o de Ourense (1996), Pontevedra (1998), Lugo (2000) e A
Corufla (2003). Noutros traballos estudou os descendentes na toponimia do latin
AGRUM (1988), os nomes de lugar da parroquia ribeird de Ventosela (1999), a
substitucién de topdnimos galegos como Malos, Perros e Cas por outros eufemisticos
como Os Anxeles (2014), ou a formacién de topénimos a partir de nomes propios
(2017). En relacién tamén coa antroponimia estd o seu estudo de sobrenomes na
obra de Cunqueiro (2004) e a sia ocupacion actual como integrante dun equipo que
esta a redactar o Dicionario dos apelidos galegos, de inminente aparicion.

Como interesado pola lingua literaria, as stias analises céntranse en cuestions de
pescuda etimoléxica do léxico, sobre todo da obra de Alvaro Cunqueiro, autor no que
é especialista. Nestes traballos indaga sobre algins xentilicios certamente senlleiros,
como jdzaro, osterlis ou turanés (1992), sobre nomes particulares de pedras de
precio (1992), sobre malas traduciéns 6 castelan dalgunhas palabras (1997) ou
sobre a fraseoloxia nun tema tan especifico como é o da cetreria (2004). Outra parte
da sta investigacion ten que ver coa edicién e anotacidn lingiiistica de obras de
autores como Antonio Lépez Ferreiro (1985), Celso Emilio Ferreiro (1992) e,
sobranceiramente, de Otero Pedrayo (1994, 2012).

Xa no ambito da traducidn, o seu labor abrangue duas facetas: unha teérica e
outra de propiamente tradutor. Na vertente critica, varios traballos seus examinan a
préactica tradutiva galego > castelan de textos de Alvaro Cunqueiro, xa sexa anotando
malas traducidns (1990), xa contrastando diferentes versions do seu Hamlet (1996),
xa ofrecendo unha valoracién global do Cunqueiro traducido (2007). Neste punto,

1 Non referimos aqui o titulo das stas publicaciéns. Estas poden verse na epigrafe seguinte
titulado «Bibliografia cronoléxica de Antén Palacio».
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sta é a redaccidn da entrada do escritor mindoniense e mais a de Aquilino Iglesia
Alvarifio que figuran no Diccionario histérico de la traduccion en Esparia (2009).

Canto 4 sua faceta xa propiamente de tradutor, estd moi vinculada 4 sua
colaboraciéon co grupo Santillana, principalmente coas stas filiais Edicidns
Obradoiro e Alfaguara, da que foi o seu coordinador editorial da coleccién infantil e
xuvenil en galego. No seu curriculo poden contarse arredor de medio cento de
referencias en que figura como tradutor, as mais delas traduciéns literarias, pero
tampouco é pequeno o numero de traduciéns técnicas de publicacions cientificas e
de divulgacidon e mais de libros de texto, na maioria dos casos co casteldn como
lingua de orixe e o galego como lingua meta. A Antén Palacio débese que poidamos
ler en galego algtins dos titulos de mais sona da literatura xuvenil e infantil das
derradeiras décadas. Anosou, como tal, Rebeldes (1989) e A lei da riia (1994) de S. E.
Hinton; Boy (1989), Voando sé6 (1990) e O dedo mdxico (1996) de Roald Dahl; A viaxe
de Babar (1989) e O rei Babar (1990) de Jean de Brunhoff; Manolito Catrollos
(1996), Coitado Manolito (2001) e Manolito ten un segredo (2004) de Elvira Lindo;
Momo (2002) e A historia interminable (2017) de Michael Ende; ou o celebrado Os
recreos do Nicolasifio (2017) de Goscinny / Sempé (2017).

Esta sta intensa actividade como tradutor discorreu parella 4 outros labores de
creacion e edicion vinculados tamén &s editoriais Santillana e Obradoiro.
Certamente, neste aspecto, é coautor de mais dunha vintena de libros de texto de
lingua e literatura galegas de diferentes niveis, dende a EXB ata o bacharelato;
participou na redaccién e revision do Novo dicionario da lingua galega (2005) e
tamén na stia nova version de 2012. Contanse por centos as publicaciéns que leva
revisado lingiiisticamente como corrector de estilo da editorial.

4. Bibliografia cronol6xica de Anton Palacio

1974
1. Notas sobre el léxico de Ferreira de Panton (Lugo). Tese de licenciatura.
Universidade de Santiago de Compostela.
1979
2. Recension sobre Toponimia gallega y leonesa de A. Moralejo Lasso, Senara I,
256-259.
1980
3. «A toponimia en Galicia no ano 1979», Galicia no ano 79. La Guardia: J. A.

Vicente, 147-149.
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1981
Toponimia del Ayuntamiento de Pantén (Lugo). Tese de doutoramento.
Universidade de Santiago de Compostela. 2. vols.

1983
Galicia. Madrid: Editorial Anaya. [Tradutor].

1984
«Sobre Cotarelo Valledor e a etimoloxia asociativa», Estacion 4. Ourense.
«Relaciéns entre texto poético e texto musical na lirica galego-portuguesa»,
de G. Tavani, Grial. Revista Galega de Cultura 83, 3-10. [Tradutor].

1985

«A adquisiciéon do galego estandar na escola», en [/I?2 Xornadas da Lingua
Galega no Ensino. Santiago de Compostela: Conselleria de Educacién e
Cultura / Xunta de Galicia, 153-167. [En colaboracidon con Branca Ana Roig
Rechou].

A tecedeira de Bonaval, de Antonio Lopez Ferreiro. Vigo: Edicions Xerais de
Galicia. [Edicidn, introducién e notas; en colaboracién con Blanca Ana Roig
Rechou].
1986
Sociedade 3. Madrid: Editorial Santillana. [Colaborador].
Sociedade 4. Madrid: Editorial Santillana. [Colaborador].
Sociedade 5. Madrid: Editorial Santillana. [Colaborador].
Traifia. Lingua galega 4. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
Balandro. Lingua galega 5. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].

«Problemas de “normalizacién” da lingua galega», de Klauss Bochmann,
Grial. Revista Galega de Cultura 91, 18-28. [Tradutor].

«A prensa da emigracion: andlise e valoracién», de M. C. Pérez Pais, en II[ss
Xornadas da Historia de Galicia. Ourense: Deputaciéon Provincial, 161-184.
[Tradutor].

«Un exemplo de intersindicalismo sindical: a Unién Galaico-Portuguesa
(1901-1904)», en Illss Xornadas da Historia de Galicia. Ourense: Deputacion
Provincial, 223-255. [Tradutor].
A princesa Macaca e outros contos. (Contos populares portugueses). Xunta de
Galicia. [Tradutor; sen publicar].
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1987

Contra morte e amor, de Marina Mayoral. Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia.
[Tradutor en colaboracién con Anxo Tarrio e Branca Ana Roig Rechou].

Guia diddctica. Lingua galega 4. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
Guia diddctica. Lingua galega 5. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
Obradoiro. Lingua galega 6. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].

Sociedade 6. Ciencias Sociais 62 de E.X.B. Madrid: Editorial Santillana.
[Coautor].

Sociedade 7. Ciencias Sociais 72 de E.X.B. Madrid: Editorial Santillana.
[Coautor].

Sociedade 8. Ciencias Sociais 8° de EX.B. Madrid: Editorial Santillana.
[Coautor].

1988
Obradoiro. Lingua galega 7. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
«Sobre unha evolucién diverxente do latin agrum nalgins topdénimos
galegos», en Dieter Kremer (ed.), Homenagem a Piel. Tubingen: Max
Niemeyer Verlag, 85-86.

1989
Rebeldes, de S. E. Hinton. Madrid: Alfaguara. [Tradutor].

Complementos 6 curso de galego para adultos. Iniciacién. Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia. [Coautor].

Complementos ¢ curso de galego para adultos. Perfeccionamento. Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia. [Coautor].

Complementos 6 curso de galego para adultos. Manual para os cidaddns.
Santiago de Compostela: Xunta de Galicia. [Coautor].

Obradoiro da lingua galega 8. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
Guia diddctica Obradoiro 6. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
Guia diddctica Obradoiro 7. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
Guia diddctica Obradoiro 8. Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].

Prensa literaria en Galicia (1809-1920), de César A. Molina. Vigo: Edicidns
Xerais de Galicia. [Tradutor].

Viaxeiras da auga (Aves marifias e acudticas de Galicia e norte de Portugal),
de E. Fernandez de la Cigofia. Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia. [Tradutor].

A viaxe de Babar, de Jean de Brunhoff. Madrid: Alfaguara. [Tradutor].

Boy (Relatos de infancia), de Roald Dahl. Madrid: Alfaguara. [Tradutor] [Nova
edicién en 2015, en Sushi Books, Cangas do Morrazo].
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1990
«Cunqueiro, traducido e traizoado», Cadernos de Lingua 4, 87-98.
O paxaro e o seu niiio, de David Burnie. Madrid: Editorial Altea. [Tradutor].
Bolboretas e avelaifias, de Paul Whalley. Madrid: Editorial Altea. [Tradutor].
O rei Babar, de Jean de Brunhoff. Madrid: Alfaguara. [Tradutor].
Voando so, de Roald Dahl. Madrid: Alfaguara. [Tradutor].
0 pasado quedou atrds, de Anke de Vries. Madrid: Ediciones S.M. [Tradutor].
Guia diddctica. Sociedade 7° Madrid: Editorial Santillana. [Coautor].
Follas de traballo. Madrid: Editorial Santiallana. [Coautor].
O enxenioso fidalgo Don Quixote da Mancha, de Miguel de Cervantes. A
Corufa: Xuntanza Editorial. [Cotradutor].

1992

«Un poema castelan inédito de Celso Emilio», en Rosario Alvarez (coord.),
Estudios dedicados a Celso Emilio Ferreiro. Santiago de Compostela:
Universidade, t. I, 297-300. [En colaboracién con Xosé M. Dominguez Sio].

«Jazaro, osterlis, maluinos, sabauda, turanés: xentilicios en Cunqueiro», A
trabe de ouro 11, 427-435.

«Espinela e xerigonza: pedras de precio no teatro de Cunqueiro», Cadernos
de Lingua 6, 77-84.
1993

«A psicanalise. As regras do ego», O Correo da Unesco, marzo - abril de 1993.
[Tradutor].

Xogamos coa lingua 3. Caderno de actividades. Vigo: Obradoiro / Santillana.
[Coautor].

Xogamos coa lingua 4. Caderno de actividades. Vigo: Obradoiro / Santillana.
[Coautor].
1994

O fidalgo e outros relatos, de Ramoén Otero Pedrayo. Vigo: Editorial Galaxia.
[Edicién, introduccion e notas].

A lei da riia, de S. E. Hinton. Madrid: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor].

1995

Rebeldes, de S. E. Hinton. Vigo: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor; nova
edicién revisada e actualizadal].

Bandido, de Xoan Farias. Vigo: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor].
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«The Training in Galician Language for Primary and Secondary Teachers», en
A. Dekkers (ed.), Teacher Training of Minority Languages for primary and
Secondary Education 3. Ljouwert: Fryske Akademy, 711-719. [En
colaboracién con X. Rubal Rodriguez e Mercedes Gonzalez Sanmamed].

1996

«Duas traduccions 6 castelan do Hamlet de Cunqueiro», Viceversa. Revista
Galega de Traduccion 2, 105-125.

Lingua e Literatura. Curso 12 ESO. Vigo: Obradoiro / Santillana. [Coautor].

Carpeta de recursos. Lingua e literatura. 12 Ciclo. Secundaria. Vigo: Obradoiro
/ Santillana. [Coautor].

Nomencldtor de Galicia. Ourense. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia,
Conselleria da Presidencia e Administraciéon Publica. [Coautor].

A cabana da drbore, de Gillian Cross. Vigo: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor].
Manolito Catrollos, de Elvira Lindo. Vigo: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor].
0 dedo mdxico, de Roald Dahl. Vigo: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor].

1997

«'Palabras salvaxes’. Sobre léxico de Cunqueiro a partir das sudas
traducciéns», en B. Fernandez Salgado (ed.), Actas do IV Congreso
Internacional de Estudios Galegos. Oxford: Oxford Centre for Galician Studies,
415-428.

«Anxel Fole, traductor», en Anxel Fole. Dia das letras galegas 1997. Santiago
de Compostela: Universidade de Santiago, 89-103.

Lingua e Literatura. Curso 22 ESO. Vigo: Obradoiro / Santillana. [Coautor].
Pasa-lo limite, de Xavier Alfaya. Vigo: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor].

1998

Lingua galega e Literatura. 12 Bacharelato. Vigo: Obradoiro / Santillana.
[Coautor].

Nomencldtor de Galicia. Pontevedra. Santiago de Compostela: Xunta de
Galicia, Conselleria da Presidencia e Administraciéon Publica / Conselleria de
Educacién e Ordenacién Universitaria. [Coautor].

1999

Lingua galega e Literatura. 22 Bacharelato. Vigo: Obradoiro / Santillana.
[Coautor].
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«Toponimia de Ventosela», en Rosario Alvarez / Dolores Vilavedra (eds.),
Cinguidos por unha arela comun. Homenaxe 6 profesor Xesus Alonso Montero.
Santiago de Compostela: Universidade, t. I, 767-774. [En colaboracién con
Gonzalo Navaza].

2000

Nomencldtor de Galicia. Lugo. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia,
Conselleria da Presidencia e Administraciéon Publica e Administracion
Publica / Conselleria de Educacion e Ordenacion Universitaria. [Coautor].

A selva dos niimeros, de Ricardo Goémez. Santiago de Compostela: Alfaguara /
Obradoiro. [Tradutor].

Un batl cheo de piratas, de Ana Rosetti. Vigo: Alfaguara / Obradoiro.
[Tradutor].

O bocexo do puma, de Gonzalo Moure. Santiago de Compostela: Alfaguara /
Obradoiro. [Tradutor].

2001

Coitado Manolito, de Elvira Lindo. Santiago de Compostela: Alfaguara /
Obradoiro. [Tradutor].

2002

Lingua galega e Literatura. 1° Bacharelato. Santiago de Compostela:
Obradoiro / Santillana. [Coautor].

Momo, de Michael Ende. Santiago de Compostela: Alfaguara / Obradoiro.
[Tradutor, en colaboracién con Sonia Pérez].

2003

Lingua galega e Literatura. 2° Bacharelato. Santiago de Compostela:
Obradoiro / Santillana. [Coautor].

Nomencldtor de Galicia. A Corufia. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia,
Conselleria da Presidencia e Administracién Publica / Conselleria de
Educacion e Ordenacién Universitaria.

2004

«Proba-la cachirula, unha imaxe de cetreria en Cunqueiro», en Rosario
Alvarez / Antén Santamarina (eds.), (Dis)cursos da escrita. Estudos de
filoloxia galega ofrecidos en memoria de Fernando R. Tato Praza. A Corufia:
Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 611-624. [Foi un relatorio presentado co
mesmo titulo no /112 Congreso da Asociacién Internacional de Estudios Galegos
celebrado en Nova York do 3 6 5 de outubro de 1991].
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«0s sobrenomes como materia literaria en Cunqueiro», en Ana Isabel
Boulléon Agrelo (ed.), Novi te ex nomine. Estudos filoléxicos ofrecidos ao
profesor Dr. Dieter Kremer. A Corufia: Fundaciéon Pedro Barrié de la Maza,
519-548.

Nomencldtor de Galicia. Toponimia oficial das provincias, concellos,
parroquias e lugares. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, Conselleria
da Presidencia e Administracién Publica. [Contén un CD].

Manolito ten un segredo, de Elvira Lindo. Santiago de Compostela: Alfaguara
/ Obradoiro. [Tradutor].

Tranquila Tragaleguas e outros contos, de Michael Ende. Santiago de
Compostela: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor].
2005

Novo dicionario da lingua galega. Santiago de Compostela: Ediciéns
Obradoiro. [Redactor, corrector e coordinador da revisién].

Recension sobre Babel entre nds. Escolma de textos sobre a traduccion en
Galicia, de Xosé M. Dasilva, Viceversa. Revista Galega de Traduciéon 11, 291-
297.

Rebeldes, de S. E. Hinton. Vigo: Alfaguara / Obradoiro. [Tradutor; nova
edicidn, revisada e actualizada].
2006

Lingua galega e Literatura. 1° Bacharelato. Santiago de Compostela:
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Xo0sE A. FERNANDEZ SALGADO
Antoén Palacio, fil6logo de vocacion e estilo

5. Unha lembranza de Anton

Gustariame acabar esta breve biobibliografia sobre Antén Palacio lembrando a
primeira imaxe que gardo del: a dun home corpulento de bigote e lentes grosos
redondos unha tarde na biblioteca do Instituto da Lingua Galega, 4 beira da venta
que daba para a Facultade de Historia. Era pola primavera ou quizais xa o outono de
1991 e, disque, acababa de chegar de Nova York. El xa pertencia & Comisién de
Toponimia da Xunta de Galicia e eu acababa de ser nomeado vogal dela. Esa tarde
xuntabamonos na biblioteca para examinar os topénimos do concello de
Pontevedra. Despois desas reunions, entre 1993 e 1998 volvemos coincidir en
Ediciéns Obradoiro / Santillana, daquela radicada en Vigo, onde el xa habia tempo
que era asesor e colaborador, e eu editor. Dende 1999 ata agora fomos colegas e
amigos no Departamento de Filoloxia Galega e Latina da Universidade de Vigo.

En 2002, Antén Palacio actuou de vogal do tribunal que xulgou a mifia tese de
doutoramento Marcial Valladares (1821-1903). Lingua, literatura e folclore e non
podo mais que pensar que en moitos aspectos o noso Antén lémbrame o erudito de
Vilancosta, a quen levo dedicado boa parte da mifia investigacion. Vexo nun e outro a
sta largueza e honorabilidade, a sta ilustracién e humanismo, o apego & tradicion, a
inclinacion pola aldea, o amor por Galicia, pola stia lingua, literatura e cultura, a
vocacién por saber do valor das palabras, do porqué dos nomes dos seus lugares... E
ambos, Marcial e Antén, comparten igualmente unha grande preocupacién pola boa
ortografia e o bo uso do idioma. En fin, Valladares e Palacio tefien tamén un aquel de
fidalguia roméantica. A gran estima que tefio polo fidalgo de Vilancosta, a quen tanto
tempo lle levo consagrado, profésolla tamén a Antdén Palacio, un filélogo de vocacion
e estilo.

29






AMOR POLA PALABRA

Amparo Solla Gonzalez

Universidade de Vigo
asolla@uvigo.es

De entre todos os homes da terra, Deus escolleu a Noé como o mellor para salvar

a humanidade e tamén os animais. Hoxe por hoxe, se eu fora Deus, escolleria a Anton,
pero cruzaria os dedos para que durante os corenta dias non Ille dese un dos seus
«arrebatos» e os animais acabasen saltando pola borda fartos de tantos insultos

e improperios «descualificativos» como poden sair pola boca de Antdn.

Ese é o meu irmdn.

ROsARIO dixitl.

1. Un neno nas terras de Lemos

Santa Maria de Ferreira de Pantén acubillou a chegada 6 mundo dun cativo, o
segundo de cinco irmans, que seria bautizado como Xosé Antonio Palacio Sanchez.
Anton para nds e para sempre.

Non puideron escoller eses ollos que se abrian por vez primeira mellor

escenario: a cerna da Ribeira Sacra. Abanado polas calmas augas do Sil, 6 amparo
dos verxeis dos canons, da pegada do romanico, dun dos camifios de Santiago, das

1 Nunca agradecerei o suficiente a axuda agarimosa e entregada de Rosario Palacio sen a cal a
elaboracion desta pequena laudatio resultaria case imposible. Na sia memoria repousan,
serenos e pouco esvaidos, os datos que, sobre os primeiros anos da vida de Anton, s6 ela
podia proporcionarme.
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pedras eternas e mudas do convento cisterciense das Bernardas e do castelo de
Lemos, onde resoa ainda o eco dos heroes irmandinos, aquel pequecho foi medrando
coma todos medramos: 6 tempo que a terra que nos viu nacer.

Porén, se a paisaxe fisica nos determina, mais o fai a paisaxe psicoldxica. Para
entender quen un é e por que € asi precisase volver & orixe, 6 comezo. E o comezo
estd na familia, fundamentalmente nos pais.

Rosario e José Antonio casaron na igrexa de Pantén as sete da mafia do 31 de
decembro de 1944 sen mais convidados que duas testemuifias. Catro horas mais
tarde, as once da mafd, asistiron & voda de Carme, irmd maior de Rosario. A
cerimonia contaba con moitos convidados e un gran banquete... Pois ben: marcharon
despois da liturxia e non asistiron 6 banquete. A anécdota reflicte a singularidade da
parella: uns pais «atipicos», diferentes, liberais.

O pai, home intelixente, idealista e honrado, botou a vida envorcado en
proxectos, case sempre inconclusos, que permitisen mellorar a vida dos demais:
coidar da «propagacién da raza rubia galega», experimentar con novas sementes e
cultivos, investigar o uso do metano na explotaciéon gandeira para xerar
electricidade as vivendas... Xeneroso e idealista ocupaba asi boa parte do seu tempo.

A nai, Rosario, era unha muller inqueda, «feminista» (nos seus longos oitenta
anos de vida nunca pisou a cocifia) e, sobre todo, moito mais practica. Tanto
amafiaba con perfecciéon un abano estragado como restauraba do mesmo xeito unha
porcelana antiga. Cinéfila, sempre 6 tanto das novidades editoriais e da moda,
devecia por viaxar e pintar.

Pais atipicos como dixemos: noctdmbulos, amantes dos faladoiros, dos debates,
lectores incansables.. Pouco pisaban a casa. Era 4 hora de comer cando
aproveitaban para se xuntar cos fillos, inculcarlles os seus principios e, por suposto,
os bos modais.

Non hai dubida de que do pai lle vén a Antén a honestidade e o sentido ético. Da
nai, o sentido estético, o amor polas coleccidns e as antigiiidades... e ese certo verniz
do gusto polo ben feito en calquera aspecto da vida.

Mais nesta recreacion do ambiente familiar no que o cativo medraba inda falta a
influencia doutra muller que debe ser lembrada: a tia Lola. Lola veu vivir con Antén
rematada a guerra. A Pantén chegou con algunhas xoias e papeletas do Monte de
Piedad. O levantamento sorprendéraa en Madrid onde deixara dous fillos, mortos de
fame e tuberculose.

7

A tia Lola, refinada pero non culta?, aprendeulle 6 rapaz finura de modais,
sentido da autoestima e a aceptacion da diferenza a vez que o vernizaba dun certo

2 Porén admiraba a Pereda, sobre todo o seu libro Pequerieces.
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misticismo. En medio dunha reclusién voluntaria no seu cuarto propio, s6
acompafiada dos seus recordos e os seus libros de santos, Antén, daquela un neno
grandoén, timido, un chisco introvertido e moitas veces privado da presenza dos pais,
converteuse para a tfa Lola no centro do seu particular universo. No cuarto da tia, o
rapaz, subido nun tallo, oficiaba e predicaba 6s irmans nun altar improvisado sobre
a mesifia. Cando alguén turraba do mantel do altar, velai que remataba a homilia.
Tamén se rezaba o rosario e se choraba a morte de Pio XII. Antdn, daquela, «ia para
cura». Pero non foi tal.

2. Amor polas palabras

Seica Antdn foi sempre un neno diferente. Diferente 6s irmans e ds outros nenos da
vila. Responsable, solitario, algo torpe.. Grande «coleccionador» de obxectos:
cromos, contos de Calleja, postais, selos, galletas, chocolatinas..., tesouros estes
ultimos que nunca daba comido porque «outros» se encargaban de facelo por el.

7

0 que ¢ indubidable é que, se non para cura, ia para lingiiista. Desde moi
pequecho soletreaba palabras de ortografia dificil. Neno precoz, con catro anos lia e
escribia. Foi daquela cando comezou a usar gafas e «non as quitaba nin cando
durmia para ver mellor o que sofiaba» (Rosario dixit). Pola escola de dona Estrella,
don Benigno, don Javier e pola academia de Evaristo, que ensinaba mais do que
sabia, pasou este rapaz a quen lle «podian» as palabras.

Algo dos pais deixaba pouso. Ambos os dous dabanlle moita importancia 4 forma
de expresarse. O pai era moi esixente no uso da sintaxe e dos verbos. A nai posuia un
grande vocabulario e usaba con absoluta precisiéon os adxectivos. Antén medrou
amando as palabras, respectandoas como sé quen tanto as ama pode facelo. Coido
que o seu destino estaba escrito.

3. Estudante en Compostela

Os comezos dos sesenta foron anos dificiles. Circunstancias alleas e persoais
levarono a exercer como mestre substituto en distintas escolas3 4 vez que proseguia
cos seus estudos e conseguia axudas econémicas que lle permitiron cumprir o seu
sofio de cursar unha carreira superior en Santiago.

3 Durante o outono de 1965 exerceu como mestre substituto na Escola de Nenos de Ferreira
de Panton. De xaneiro a xufio de 1968 na Escola Nacional de Nenos de Marce (Pantén).
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Antén chegou a Compostela no outono de 1968. A Casa Rosa, na mesma praza de
Galicia, A Caserna e o Burgo das Naciéns acubillarono nestes anos de formacion
universitaria en Santiago. Na cafeteria Monroy, na rta da Raifia e ante a praza de
Fonseca, almorzaba un café con leite e unha torrada por doce pesetas. E esas son
cousas que nunca se esquecen.

En primeiro curso, matriculado na Facultade de Filosofia e Letras (hoxe
Facultade de Historia) optou polo estudo do arabe. Fixera, malia o seu amor polas
palabras, o Bacharelato por Ciencias e era consciente da superioridade dos
compafieiros de Letras no dominio do grego. Asi, da man dunha profesora nova e
ourensa, aprendeu o alifato e o arabe clasico. Pouco lembraria da lingua semitica
agas algunha frase da crestomatia de Asin Palacios (que inda conserva) coa que
estudaban: «muslimuna cabiruna» (‘os musulméans son uns cans’).

7

A materia de latin, daquela 6 cargo do equipo de don Manuel Diaz e Diaz,
custaballe... E moito. Cun grupo de compafieiros e compafieiras reuniase no bodegoén
do Hotel Compostela e, entre cafés, traducian A guerra das Galias. Seguirianlle mais
tarde Catulo e Ovidio.

A Literatura Espafiola e sobre todo a Historia da Arte eran as suas materias
preferidas. No que atinxe a primeira, garda a lembranza do estudo pormenorizado
do Quixote que ocupaba un trimestre enteiro. No que atinxe 4 segunda, o recordo
inesquecible dunha clase «in situ» no Pértico da Gloria impartida polo profesor
Serafin Moralejo, primeiro catedratico espafiol contratado pola prestixiosa
Universidade de Harvard. Ambos os dous reencontrarianse mais tarde en Florencia
e, sentados na loggia dei lanzi, 6 pé do Perseo de Cellini, manterian unha longa
conversa. Momento maxico que permanece imborrable na stia memoria.

En terceiro ano de carreira, o profesor don Constantino Garcia sorteou entre os
seus dez mellores alumnos de Filoloxia Roménica unha bolsa para un curso estival
de italiano. E velai que a sorte fixo que Antdn fose un dos agraciados. Embarcou cara
a Italia desde Barcelona nun barco chamado La Tiziana e durante un mes recibiu
clases nun castello na comuna de Cison de Valmarino, en Treviso. Esa viaxe supuxo
para Antén un cofiecemento mais profundo do Véneto. Inda atesoura o cacho de
escuma que mercou para sentar nos marmoreos e irregulares banzos das gradas da
area de Verona, onde asistiu a unha representacion de Aida.

4. Profesor, compaiieiro e amigo

Rematada a carreira e a tese de doutoramento, a partir de 1974 exerceu a docencia
en lingua galega nos campus de Ourense, Pontevedra e Vigo. A vez ocupouse dun
labor fundamental cara 4 normalizacién do idioma: a imparticién de cursos de
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iniciacién, perfeccionamento e especializacién en lingua galega. Foron anos de
traballo intenso. Especializado na lectura filoléxica de Otero Pedrayo, impartiu
numerosos cursos de doutoramento en Santiago e Vigo. No ano 1991 viaxou a Nova
York co gallo dun curso sobre a narrativa galega. Derivadas do seu amor polo ensino,
son innumerables as suas colaboraciéons na elaboracién de libros de texto,
fundamentalmente para a editorial Santillana e logo Obradoiro / Santillana. Nos
eidos da investigacién da Onomastica, a Toponimia e a Traducién faltaria espazo
para reflectir toda unha vida entregada 6 traballo*.

Cofiecin a Antén no ano 1977. O chamado daquela Colexio Universitario de Vigo
inda cheiraba a pintura e o entullo amoreabase en cada un dos recunchos daqueles
edificios que non por novos deixaban de ter o encanto que inda hoxe tefien. Eramos
unha promocién curiosa, inqueda e critica. Foron anos de formaciéon pausada,
gozada e inesquecible. Asistiamos 4s sdas clases de fonética co entusiasmo propio de
quen ten todo por aprender. Eramos poucos, moi poucos, pero todos o lembramos.
El, en maior ou menor medida, sei que tamén nos lembra.

Non volvin saber del ata moitos anos despois. No ano 1992, reencontreino en
Pontevedra nunha reunién do departamento de galego de escasos membros 4 que
asistia por primeira vez. Porén non me cabe a menor dubida de que non me
esquecera. Eu a el tampouco. De alumna convertinme en colega e de colega en
amiga.

De af en diante seria imposible resumir en tan pouco espazo a relaciéon que nos
une e a que el estableceu co resto dos compafieiros que se foron incorporando,
vagarifio, a un departamento que daquela medraba a prol da defensa dun idioma
ameazado, por veces ignorado ou infravalorado. Anos de loita e complicidade
académica e humana.

Antoén, e regreso 4 cita coa que empezaba esta laudatio, é puro volcan, mais un
volcan de erupcién facilmente controlable. Detrds dos berros 6s alumnos, dos
improperios ds colegas, dos malos humores e das saidas de ton, agéchase un ser
bondadoso, sensible, dotado dun sentido do humor inefable, dunha disciplina
espartana, dunha xenerosidade extrema e dunha certa melancolia que xa forma
parte do seu encanto. Amante da beleza, das cousas ben feitas, do saber estar, da
puntualidade, da honestidade e das boas persoas.

Moito daquel pequecho de Ferreira, das bernardas e do val de Lemos permanece
ai. E asi debe ser. So lle pediria que na sta infinita misericordia non me corrixa a
berros os erros de estilo.

Anton é Anton.

4 Abonda coa consulta da sua bibliografia incluida nesta homenaxe (pp. 21-28).
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1. Introducion

0 obxectivo deste traballo é facer unha descriciéon dos numerais e indefinidos da fala
do concello de Castrelo do Val e, ademais, salienta-los aspectos dialectoléxicos
principais da fala mentada e dar conta dos cambios lingiiisticos que se estan
producindo nela en relacién con estes elementos.

0 método desta investigacién mestura as enquisas 6s informantes cos datos
recollidos en gravacidns e con outros datos escoitados a falantes do municipio
estudado. A maiores, tamén se tivo en conta o estudo realizado por Taboada (1979)
sobre a comarca verinesa.

Verin é a cabeza dunha comarca que comprende os concellos de Laza, Castrelo
do Val, Rios, Vilardevés, Monterrei, Cualedro, Oimbra e Verin. A fala do val de Verin
foi estudada por Taboada (1979, 1988); a fronteira lingiiistica entre as falas
verinesas do bloque central (municipios de Laza, Castrelo do Val e Rids), con plurais
do tipo pantalds, e as falas vianesas e gudifiesas do bloque oriental (municipios de
Vilarifio de Conso e A Gudifia), con plurais do tipo pantalois, foi analizada en Alonso
Nufiez (2002).

0 concello de Castrelo do Val esta formado por 16 entidades de poboacion:
Portocamba, Campobecerros, Sangufiedo, Veiga de Nostre, Fontefria, Vilar, Servoi,
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San Paio, Piornedo, Monteveloso, Pepin, Ribas, Gondulfes, Marban, Nocedo do Val e
Castrelo do Val.

Seguindo a Fernandez Rei (1990: 106-160), a fala do concello de Castrelo do Val
pode adscribirse dialectalmente a area oriental de transiciéon do bloque central, xa
que o autor citado caracteriza o bloque central polos plurais do tipo pantalds e a
area oriental de transicién pola presenza do pronome persoal el e o demostrativo
este (véxase tamén Alonso Nufiez 1995; 1999: 127). Agora ben, en traballos
posteriores de Alonso Nufiez (2008b: 343-344, 2010: 113-118 e 2012) deféndese
que a fala do municipio de Castrelo do Val é un subtipo de verinés.

Despois desta breve introducion sobre os obxectivos, 0 método e a fala estudada
(1), faise unha aproximacién 6s numerais e 6s indefinidos (2), tratanse os numerais
(3) e os indefinidos da fala obxecto de investigacién (4). Como cabo, figura unha
sintese conclusiva (5).

2. Aproximacion 6s numerais e 0s indefinidos

Neste traballo usarei a terminoloxia tradicional tal como se fai na gramatica de
Alvarez / Monteagudo / Regueira (1986: 227-277). Estes autores dedicanlles o
capitulo nove és indefinidos e o capitulo dez 6s numerais. Eu trato neste traballo os
numerais na epigrafe 3 e os indefinidos, na epigrafe 4.

Baixo a denominacién de indefinidos os autores citados (Alvarez / Monteagudo /
Regueira 1986: 228) agrupan vocadbulos que dan unha idea de imprecisidn, de
indeterminacion, referidas as nociéns de nimero ou cantidade ou a identidade de
algo ou alguén. Ademais, os autores citados son conscientes de que os identificadores
son indefinidos que inciden na semellanza ou na diferenza de identidade.

Para Enriquez (2000: 320-321), as formas numerais xunto coas formas
indefinidas incorporan a cuantificacion como caracteristica fundamental. Nos
numerais a cuantificacién é precisa. Os seus compoientes poden desempefar
funcidns sintacticas exclusivamente substantivas (cero, ducia), ou admitir usos tanto
substantivos como adxectivos (xa chegaron vinte, xa chegaron os vinte nenos).

Como indefinidos (Enriquez 2000: 323) son considerados tradicionalmente un
grupo complexo de formas que sinalan cara a un conxunto do cal seleccionan,
mediante o indefinido, un nimero indeterminado e impreciso de elementos.

Neste traballo entendo a cuantificacion como unha subfunciéon da determinacion.
Para Moreno Cabrera (1987: 25-29), a cuantificaciéon é un método de determinacion,
¢ dicir, de concreta-lo acto de referencia. O método cuantitativo establece un
numero exacto ou cantidade relativa das entidades que son relevantes.
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Moreno Cabrera (1991: 227) coida que as categorias adnominais determinantes
como os artigos e os cuantificadores expresan unha propiedade extensional ou
externa; en cambio, o adxectivo grande en casa grande expresa unha propiedade da
entidade casa.

A cuantificacion mais débil é aquela que s6 indica que hai mais dunha entidade.
Para isto, pode usarse o morfema de nimero (vendin camisas). Pode empregarse o
singular cando se denota unha soa entidade (busco coche) ou ben cando o
substantivo denota unha entidade non cuantificable (bebin vifio). No galego, a
determinaciéon con plural é tan débil que non pode ocupar normalmente a funcién
de suxeito sen apoiarse na funcién de univocidade (os gatos non son xente vs. *gatos
non son xente). En inglés, non é necesaria a funcién de univocidade nestes casos
(Humans are mammals).

S6 os substantivos descontinuos, que denotan unidades discretas, poden ser
determinados cuantitativamente (tefio cinco libros). No entanto, os substantivos
continuos non poden ser determinados cuantitativamente a non ser que se bote man
de palabras mediadoras de caracter discreto. Katz (1982) clasifica en tres tipos estas
construcions:

a) As construcidons mensurativas do tipo un vaso de vifio.
b) As construcidns formativas do tipo unha lasca de xamon.
¢) As construcidns colectivas do tipo un enxame de abellas.

Os substantivos continuos tamén poden ser determinados cuantitativamente
cando se recategorizan en substantivos descontinuos ou discretos (bebin dous vifios
‘bebin dous vasos de vifio").

En chinés, tédolos nomes comins son continuos e por iso non poden ser
determinados cuantitativamente directamente; polo contrario, necesitan unha
palabra que faga discretos os nomes comuns. Esas palabras reciben o nome de
clasificadores (ér bén shii ‘dous clasificador libro”).

Asi pois, para min, os cuantificadores! son os elementos especializados na
funcién cuantificadora. Nesta investigacion, trato 6 mesmo tempo os elementos que

1 Sé&nchez Lépez (1999) considera que cuantificar é expresar unha cantidade e que os
cuantificadores poden definirse de maneira informal como elementos que din qué cantidade
de individuos ou obxectos dun dominio dado tefien unha determinada propiedade ou en
qué medida unha propiedade é posuida por un individuo ou obxecto. Esta autora caracteriza
os cuantificadores a partir dunha propiedade semantica que os une: tédolos elementos da
clase obedecen a un mecanismo interpretativo comun, consistente en desencadea-la
interpretacion cuantitativa dos termos 6s que modifican. A cuantificacion, para esta autora,
é un fendmeno definido no dmbito da oracién. Por ultimo, esta autora distingue entre
cuantificadores propios e cuantificadores focais ou presuposicionais. Nestes ultimos distingue
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cumpren unha funcién nuclear ou pronominal e os elementos que cumpren unha
funcién adxacente ou adxectivaz Unha critica & duplicidade de categorias faina
Bosque (1989: 48-53), quen explica a contradiciéon de que non se fale de entidade
pronominal para a maioria na secuencia acudiron uns dous mil. A maioria non estaba
de acordo coa nosa proposta. Bosque prefire postular unha categoria nominal baleira

en

exemplos como Xodn recibiu poucos regalos de Natal3, pero Maria recibiu muitos

[SN g]. Onde ¢ é regalos de Natal.

3.

Os numerais

Estes elementos expresan unha cantidade precisa (tres nenos, media ducia de ovos).

Os

numerais cuantificadores poden ser cardinais (3.1.), colectivos (3.2.),

multiplicativos (3.3.) e partitivos* (3.4.). Ademais, hai numerais ordinais (3.5.), que
non son exactamente cuantificadores.

3.1. Os numerais cardinais

Os principais numerais cardinais® do concello de Castrelo do Val son:
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entre os incluintes (tales como tamén) e os excluintes (tales como sd6). Os cuantificadores
propios divideos entre numerais, indefinidos e gradativos. Dentro dos indefinidos distingue
universais e non universais e dentro dos gradativos entre comparativos e proporcionais.
Sanchez Lopez coloca dentro dos cuantificadores a adverbios, determinantes, adxectivos,
nomes e pronomes e sostén que os cuantificadores non poden ser definidos pola sda
categoria gramatical, sendn pola sta unidade semantica. Ademais, para esta autora, non hai
cambio gramatical en, por exemplo, tefien muitas mazds, e nada muito, Ramona nadou muito
antes e Manuel nadou muito antes, senén que o que acontece é que o cuantificador non
manifesta os seus trazos nominais como consecuencia da stia combinatoria sintactica cun
verbo (nada) e cun adverbio (antes).

Alvarez / Xove (2002: 483) coidan que estes elementos poden desempefiar funcién de
determinante (repartin varias mantas), funcién de nome substituto (repartin varias mantas,
pero nds tamén quedamos con algunhas) e funcién de nome auténomo (ddme algo que me
sirva).

Natal é unha forma que se usa no galego tradicional de Castrelo do Val.

Alvarez / Xove (2002: 525-526) denominan fraccionarios os partitivos. O termo
fraccionarios tamén o usa Enriquez (2000: 320-323) para os numerais partitivos do
castelan. Esta autora non cita entre os numerais do castelan os denominados colectivos.
Lémbrese que este subtipo de numerais forma un grupo aberto.
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Cero Dez (d[e]®) Vinte Noventa
Un / unha Once Vinte e un / Cen
vinte e unha
Dous / ddas Doce Vinte e dous / Cento un /
vinte e duas cento unha
Tres Trece Trinta Douscentos /
duascentas
Cuatro (catro?) Catorce Trinta e un Trescentos /
trescentas
Cinco Quince Cuarenta (corenta) Cuatrocentos® /
cuatrocentas
Seis Dazaseis Cincuenta Quinientos /
cincocentos?
Sete Dazasete Sesenta Mil
Oito Daz[o]ito Setenta Dous mil /
duas mil
Nove Dazanove Ochental0

Cadro 1. Principais numerais cardinais.

As formas do tipo dazaseis férmanse a partir de DECEM AC SEX coa particula

copulativa Ac (Bourciez 1956: 256). A pronuncia de vinte e sete acostuma ser
vint[e]sete e a de vinte e un, vint| elun.

10

Atestei d[e] nos lugares nororientais do concello de Castrelo do Val de Campobecerros,
Veiga de Nostre e Sangufiedo (Alonso Nuflez 2010: 119-122). A tendencia a elimina-lo [6]
final dase en todo o concello citado como proba a existencia de rapd en tédolos lugares do
municipio; agora ben, en xeral pédese dicir que no val, que esta situado no sur, ten menos
forza esta tendencia (Alonso Nufiez 2010: 119-122; Alonso Nufiez 2013: 23).

Catro dio algunha persoa do concello estudado e cuatro é a forma maioritaria. Taboada
(1979: 127) considera que catro estd en regresiéon no val de Verin e que s6 usan moi
esporadicamente esta forma algunhas persoas maiores.

Hai vellos no municipio de Castrelo do Val que usan catrocentos.

S6 os vellos utilizan cincocentos e fano, especialmente, cando falan de verzas. Quizas fose
mais adecuado escribir separados os dous elementos desta forma (cinco centos).

Habia vellos do concello de Castrelo do Val que dician oitenta. Taboada (1979: 128)
manifesta que a forma oitenta desapareceu case por completo no val de Verin. Puentes
Romay (2004) cuestiona se ochenta é un castelanismo en galego.
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En expresions do tipo escriboche estas duas letras, este ano houbo cuatro persoas
na festa, os numerais dias e cuatro perden o valor de cuantificador preciso e
adquiren un valor de cuantificador indefinido (‘poucos’).

Os numerais un e unha contraen ou, mellor dito, poden contraer coas
preposicions con, de e en tanto en funciéon nuclear (vou cun, ddme dun, ponte nun)
como en funcién adxacente (vou cun neno, bibe dun vaso, ponte nun pasadallo'?).

3.2. Os numerais colectivos

Os numerais colectivos designan un conxunto ou colectivo que ten un ndmero
determinado de membros. Exemplos de numerais colectivos son: par, parexa /
parella, ducia / docena e cento.

Estes elementos tamén poden recategorizarse en cuantificadores indefinidos en
expresiéns como tefio que facer un par de voltas en Verin ou é un lugar dunha ducia
de casas.

No galego do concello analizado, novena ‘oficio relixioso que dura nove dias
seguidos’ e cuarentena pasaron a ser substantivos. Tefien certo uso os numerais
colectivos non tradicionais millon, billén, decena etc.

Tende a dicirse comprei un par de zapatos e unha parexa de vacas. Parella é unha
forma que os informantes deste municipio manifestan que se dicia antes; por outra
parte, parella é unha forma que esta sendo recuperada polo galego normativo.

3.3. Os numerais multiplicativos

Os numerais multiplicativos expresan o produto exacto dunha multiplicacién. Para
Alvarez / Xove (2002: 524-525), os multiplicativos expresan aumento en relacién a
certa cantidade, explicitada ou non, nun nimero exacto multiplicador, aumento que
en substantivos descontinuos é de membros ou tipos e en substantivos continuos de
porcidns, intensidade ou tipos.

Taboada (1979: 128) s6 considera multiplicativos cotians na fala do val de Verin
doble e triple. Este autor comenta que se bota man do recurso analitico do tipo cinco
veces (gana cinco veces mdis ca min). Estas mesmas indicaciéons danas para o galego
en xeral Alvarez / Monteagudo / Regueira (1986: 272).

11 Os pasadallos son pedras que se puxeron no rio para atravesalo cando vai baixo. En
Piornedo denominanse coa metafora poldras.
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No concello de Castrelo do Val, oinlles a persoas sen estudos, vellos e novos,
doble, duplo, triple e triplo. Os outros multiplicativos (cuddruplo, quintuplo, séxtuplo
etc.) s6 os oin neste concello en boca de persoas, especialmente novas, con certa
escolarizacion.

3.4. Os numerais partitivos

Os numerais partitivos expresan a parte ou porcién exacta dunha unidade que se
quere designar de forma separada. Na fala do concello de Castrelo do Val son usuais
medio, tercio, cuarto, quinto, sesto, sétimo, otavo, noveno e décimo. O resto dos
partitivos (onceavo, doceavo, treceavo) non son tradicionais nin usuais.

Alvarez / Xove (2002: 525-526) denominan estes numerais como fraccionarios.
Estes expresan, segundo eles, diminucién (numérica, porcional ou intensiva) nun
numero exacto de veces en relacién a certa cantidade, explicitada ou non. Féra de
medio(s) e media(s), as demais unidades son as mesmas dos numerais ordinais.

3.5. Os numerais ordinais

Os numerais ordinais indican a posicién que un elemento ocupa dentro dunha serie.
Debido a que non fan unha cuantificacion non poden ser considerados
cuantificadores, senoén identificadores numerais (Alvarez / Xove 2002: 521).

Son bastante usuais neste concello os ordinais primeiro / primeira, segundo,
terceiro, cuarto, quinto, sesto, sétimo, otavo, noveno e décimo. Asi a todo, existe a
tendencia popular que usa quedou de tres e quedou de dez / (d[&]), en lugar de dicir
quedou de terceiro e quedou de décimo. Os ordinais superiores a dez non son
tradicionais e s6 son usados por persoas de certa cultura.

4. Os indefinidos

Como xa dixemos antes (3.5.), entre os numerais estan os ordinais que non son
cuantificadores. Tamén entre os elementos que a tradicién gramatical denomina
indefinidos, hai algiins que non son cuantificadores propiamente ditos. Son os
identificadores. Para Alvarez / Xove (2002: 503-514), uns elementos son indefinidos
respecto da cantidade e outros respecto da identidade ou calidade. Estes tltimos son
os que estes autores chaman identificadores.

Alvarez / Monteagudo / Regueira (1986: 227) explican que os identificadores
inciden na semellanza de identidade (fun ve-la mesma pelicula); polo contrario,
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moitos en moitos coches fai unha cuantificacion dun ntimero indeterminado de
coches. Os indefinidos propiamente ditos expresan de forma imprecisa unha
cantidade de elementos.

Algins indefinidos realizan sempre unha funcién nuclear. Asi, por exemplo,
alguén, naide, algo e nada. Estes elementos que acabo de citar son sempre
invariables (alguén llo dixo, naide mo dixo, algo Ile darias, nada lle dixen). Son tamén
invariables mdis, menos, demais, cualquera / calquera, cualquer, cadaquén e cada.

Enriquez (2000: 323-328) distingue nos indefinidos do castelan tres subtipos: a)
os existenciais (formas de identificacion indeterminada); b) os cuantitativos (formas
de cuantificacién imprecisa); e c) os indefinidos distributivos (formas que sinalan a
tédolos membros dun conxunto, pero considerandoos individualidades, elementos
contables). Outra clasificacion dos cuantificadores do castelan pode verse en
Sanchez Lopez (1999).

Neste traballo, seguindo a Alvarez / Xove (2002: 480-514), distinguirei entre
cuantificadores'? (4.1.) e identificadores (4.2.).

4.1. Os cuantificadores

Alvarez / Xove (2002: 480-503) dividen o paradigma dos cuantificadores en
cuantificadores non comparativos, que eu trato en 4.1.1., e cuantificadores
comparativos, que eu trato en 4.1.2.

4.1.1. Os cuantificadores non comparativos

Para Alvarez / Xove (2002: 480-503), este tipo de cuantificadores poden ser
existenciais, de totalidade e de non totalidade (non paramétricos ou paramétricos).

Os cuantificadores existenciais empréganse para determinar positiva ou
negativamente a existencia de cantidade. No concello de Castrelo do Val os
existenciais positivos son algtin (algunhos / alguns / algts / algunhes!3), algunha(s),
alguén e algo.

Alguén e algo poden contraer na fala do concello de Castrelo do Val coas
preposiciéns de e en: dime dalguén, dime dalgo, pensa nalguén pra mozo e pensa
nalgo. Tamén o cuantificador existencial algiin contrae coas preposiciéns de e en na
fala do concello de Castrelo do Val: dalgtin sabes, pensas nalgtin.

12 Para os cuantificadores galegos constltese Varela Barreiro (1981, 1991 e 1992).
13 Véxase anota 16.
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Os existenciais negativos da fala do municipio de Castrelo do Val son ningiin
(ningunhos / ningtins / ningus / ningunhes!#*), ningunha(s) e naide. A forma ninguén
s6 a usan os falantes que aprenderon o galego normativo. Na fala tradicional do
municipio, nunca oin as formas ren e res. Por outra parte, despois dunha negacion
emprégase o elemento negativo ningtin (non tefio difieiro ningun, non tefio ningunha
pasta).

Os cuantificadores de totalidade expresan a cantidade total. No concello de
Castrelo do Val, atestei os seguintes cuantificadores deste tipo: ambos'5, ambas, todo,
todos, toda, todas, cada, cada cual, cada un, cada unha, cadaquén. Como sinénimo do
elemento cadaquén (cadaquén fai o que quere) isanse no municipio de Castrelo do
Val os elementos cada un (cada un fai o que quere) e cada cual (cada cual fai o que
quere). Para alguns informantes do concello de Castrelo do Val, incluidos vellos, non
existe cadaquén. O identificador entrambos nunca o oin no concello de Castrelo do
Val. Tampouco llelo oiron 6s vellos de antes os informantes ds que lles pescudei por
este elemento. Por outra parte, non existe a forma cadanseu na fala do concello de
Castrelo do Val.

Os cuantificadores de non totalidade (ou parciais) poden ser paramétricos ou non
paramétricos. Con estes ultimos a cantidade non se establece respecto dun
parametro e, en xeral, € pequena coma nos existenciais. No concello de Castrelo do
Val, atestei os seguintes elementos deste tipo: (un) cuanto, (unhos) cuantos, (unha)
cuanta, (unhas) cuantas, unhos (unhests, uns, us), varios e varias.

0 elemento cuanto tsase en expresions do tipo jCuantos traballos fixo!, e jCuanto
traballo fixo! para indicar ‘abundancia grande’. Acostuma ir precedido de unhos
(unhes, uns, us) e unhas para indicar ‘un numero indeterminado’ (na festa ainda
habia unhas cuantas parexas). Algtins falantes do concello obxecto de estudo poden
usar canto(s) e canta(s) en lugar de cuanto(s) e cuanta(s).

Os cuantificadores de non totalidade paramétricos determinan a cantidade como
pequena, intermedia ou elevada respecto a un pardmetro ou baremo socialmente
aceptado como o normal.

14 Véxase a nota 16.

15 Ambos Usase con artigo (dmbolos dous son tontos). Tamén existen na fala do municipio de
Castrelo do Val as expresions ambos e dous e ambos a dous.

16 A mellor explicacion para unhes é a relaxacién da vogal final de unhos (Alonso Nufiez 2015:
54). Outra hipétese consiste en considerar que unhes se creou dende unhe engadindo -s,
pero esta explicaciéon non me parece tan boa coma a da relaxacion articulatoria debido a que
os entrevistados que responderon unhes deron como singular un. Ademais, hai informantes
do municipio de Castrelo do Val que empregan unhes e unhos. Sobre a relaxaciéon da vogal
atona final, véxase Alonso Nufiez (2008a).
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Os cuantificadores de non totalidade paramétricos xenéricos (ou non valorativos)
expresan grao de cantidade indeterminada con respecto a un baremo que é variable,
pero correspondente & medida socialmente aceptada como a normal para a ocasién.
Con respecto a esta medida, determinase a cantidade como baixa (un pouco, unhos
—uns, us, unhes—, poucos, unha pouca, unhas poucas, tantifio, tantifios, tantifa,
tantifias), media e aceptable (bastante, bastantes) ou alta (moito'” / muito, moitos /
muitos, moita / muita, moitas / muitas).

Merece especial atencién por non aparecer recollido en Alvarez / Monteagudo /
Regueira (1986: 227-277) nin en Alvarez / Xove (2002: 480-514) o cuantificador
tantifio ‘un pouco’ (quero tantifo leite, tantifio difieiro, ten tantifias ovellas, ;Hai
cabras? —Si, hai tantifias.

Os cuantificadores de non totalidade paramétricos valorativos expresan
valoraciéon da cantidade indeterminada con respecto a sta suficiencia, a se chega ou
non con respecto 4 medida que se aplica. Na fala do concello de Castrelo do Val, os
cuantificadores de non totalidade paramétricos valorativos son o valorativo de
insuficiencia pouco, poucos, pouca, poucas e o valorativo de exceso demasiado,
demasiados, demasiada, demasiadas. Polo contrario, nunca oin na fala do concello de
Castrelo do Val o valorativo de suficiencia abondo(s), abonda(s) en secuencias do
tipo *non tefio auga abonda e *non tefio cuartos abondos. Si que se usa na fala
obxecto de estudo, ainda que non moito, a locucién adverbial terio difieiro de abondo
(ou dabondo) e o adverbio abondo (tefio difieiro abondo, tefio cuartos abondo).

Por outra parte, os cuantificadores non valorativos (ou xenéricos) bastante e
moito / muito tamén se usan como valorativos no galego de Castrelo do Val igual ca
ocorre no resto do galego (Alvarez / Xove 2002: 496).

4.1.2. Os cuantificadores comparativos

Estes cuantificadores expresan cantidade indeterminada confrontada con outras
cantidades, indicando se é igual, maior ou menor. No concello de Castrelo do Val
existen os elementos de equivalencia tanto, tantos, tanta e tantas e os elementos de
non equivalencia mdis e menos. O elemento mdis é de superioridade e o elemento
menos é de inferioridade.

Os cuantificadores comparativos precisan dun termo de comparanza expreso ou
identificable contextualmente. Na equivalencia o termo de comparanza pode ir
precedido de coma, como ou cuanto / (canto). Na non equivalencia o termo de
comparanza pode ir introducido por ca, que e de.

17 Para as alternancias do tipo moito / muito no concello de Castrelo do Val, véxase Alonso
Nufiez (2013: 12-16).
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4.2. Os identificadores

Os identificadores determinan o substantivo seleccionando cualitativamente
(respecto de cal) tipos ou membros entre os demais da mesma clase. Ainda que
circunstancialmente poidan posuir acepciéons de cantidade, o seu significado
unitario de identificacién separaos dos cuantificadores, dos que en xeral tamén se
apartan noutros aspectos (véxase Alvarez / Xove 2002: 503).

Os identificadores realizan case sempre a identificaciéon a partir dunha mencién
previa no discurso (eu senteime na sta mesa e Pepe noutra). Cumpren estes
elementos unha funcién cohesiva que vale para reidentificar un elemento do que xa
se falou anteriormente (habia en Verin unhas mozas. Tales mozas non quixeron
bailar con nds ningtin baile) ou para identificar un elemento novo a partir doutro
elemento do cal xa se falou (dias mozas pagaron aquel ano a cota da festa pero as
demais mozas non a pagaron).

Os identificadores son clasificados por Alvarez / Xove (2002: 503-514) en dous
subgrupos: os que fan unha identificacion seleccionadora de entidades sen
confrontaciéon ou comparanza con outras da clase e os que fan unha identificacion
confrontativa ou comparativa respecto da existencia ou non de igualdade con outras
entidades da clase.

Entre os primeiros, a seleccion pode ser indiferente (cualquera / calquera,
cualquer / calquer, quenquera8), precisa (tal', tales) e intermedia (certo?°, certos,

18 Esta forma non é moi usual no concello de Castrelo do Val. Para Alvarez / Xove (2002: 504-
505), non é unha variante libre, ten un uso restrinxido e literario e aparece case en exclusiva
seguida do relativo que. No municipio de Castrelo do Val, igual ca no resto do galego, é moi
usual a expresion quen queira que (quen queira que fora o que fixo esto é parvo).

19 Para Enriquez (2000: 325-326), as formas tal e tales do castelan sinalan a coincidencia do
identificado con algo xa cofiecido, pero centrandose nunha valoracién cualitativa do aludido.
Para esta autora, estes elementos acostuman funcionar como adxacentes con usos moi
proximos 6s demostrativos, pero substituindo o valor espacial e temporal destes polo
cualitativo. Alvarez / Xove (2002: 506-508) consideran que os elementos tal e tales poden
ser anaféricos facendo referencia 6 dito antes en canto entidade ou en canto tipo. Para estes
autores, esta funcién compartena en parte cos demostrativos, cos que se poden combinar e
dos que se diferencian por non seren deicticos e por non expresaren localizacion.

20 O elemento certo foi colocado por Alvarez / Monteagudo / Regueira (1986: 264) entre os
indefinidos de funcién adxacente ou adxectiva. Certo tamén figura entre os identificadores
de Alvarez / Xove (2002: 508-509). Segundo estes tiltimos autores, certo é un identificador
intermedio entre a ‘indiferencia’ que marca calquera e a ‘posta en relevo dunha entidade ou
tipo dados’ que expresa tal. Certo non é un pronome para estes autores, pois nunca funciona
como nucleo. Cando certo vai posposto, é adxectivo e significa ‘verdadeiro, seguro, auténtico’.
Enriquez (2000: 323-328) non considera certo entre os indefinidos castelans e o mesmo se
fai no Esbozo (1983: 236), onde a razén que se aduce para excluir a certo dos indefinidos é
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certa, certas). Cualquera, forma invariable, é maioritaria no concello de Castrelo do
Val (que o faga cualquera rapd, que o faga unha rapaza cualquera).
Esporadicamente, tamén se pode oir entre os falantes deste municipio que o faga
cualquer rapd. Hai alguns falantes do municipio de Castrelo do Val que eliminan o
wau destas formas; agora ben, non atopei ningiin exemplo do tipo calquera nas
gravacidns realizadas por min.

Entre os que fan unha identificacién confrontativa, a confrontacién pode ser de
diferenza ou de igualdade. No concello de Castrelo do Val, existen os identificadores
confrontativos de diferenza: outro, outros, outra, outras, (0) demais, (0s) demais, (a)
demais, (as) demais. No entanto, no galego do concello de Castrelo do Val os
elementos do tipo o mdis e os mdis non equivalen a o demais e os demais como
propofien para o galego normativo Alvarez / Monteagudo / Regueira (1986: 259-
260) e como constatan Regueira (1989: 566-567) na fala do norte da Terra Cha e
Alvarez / Xove (2002: 511-513) para o galego en xeral. No concello de Castrelo do
Val, a expresién os mdis do pueblo quere dicir ‘a maioria do pueblo’.

0 identificador outro contrae coas preposiciéns de e en na fala do municipio de
Castrelo do Val: sabes doutra, non creo noutros, seguei noutro prado.

Tamén existen no concello de Castrelo do Val os identificadores confrontativos
de igualdade mirmo(s) / m[e]lrmo(s), mirma(s) / m[e]lrma(s) e propio(s), propia(s).
Mirmo(s) e mirma(s) semellan se-las formas mais usuais deste concello. Asi a todo,
hai tamén falantes vellos que usan m[e]rmo(s) e m[e]rma(s) e falantes, normalmente
bastante escolarizados, que corrixen o rotacismo e din mismo(s) e misma(s).

5. Cabo

Remato cunha sintese conclusiva do exposto anteriormente sobre os numerais, os
cuantificadores e os identificadores da fala do municipio investigado.

que carece das propiedades anaféricas dos pronomes. Sanchez Lopez (1999: 1047-1048)
non inclde certo entre os verdadeiros cuantificadores do castelan, xa que, para ela, é un
elemento que se interpreta como unha especie de demostrativo con valor de
indeterminacién. Para esta autora, certo parece formar parte dunha especie de sistema con
outros determinativos como otro, semejante e tal, elementos que se caracterizan por teren un
dobre valor como adxectivos —pospostos 6 nome— e como determinantes —antepostos—.
Para Hernanz / Brucart (1987: 176), se unha unidade pode aparecer encabezando a frase
nominal de suxeito sen que se produza agramaticalidade nunha oracién como certo neno
chegou aquela marid, obtense unha proba do seu funcionamento como determinante. Deixo
para outra ocasion un estudo mais detallado sobre o elemento certo.

50



AQUILINO S. ALONSO NUNEZ
Os numerais e os indefinidos nunha fala galega

Os numerais cardinais da fala do concello de Castrelo do Val mais destacables
son: cuatro (catro), dez (de), as variantes do tipo dazaseis e daz[o]ito, cuarenta
(corenta), ochenta e cuatrocentos / cuatrocentas. Os numerais un e unha poden
contraer coas preposicions con, de e en tanto en funcién nuclear (vou cun, ddme dun,
ponte nun) coma en funcién adxacente (vou cun neno...).

Na fala do concello de Castrelo do Val, atestei os cuantificadores existenciais
positivos algtin (algunhos / algtins / algus / algunhes), algunha(s), alguén e algo; os
cuantificadores existencias negativos ningun (ningunhos / ninguns |/ ningis [
ningunhes), ningunha(s) e naide; os cuantificadores de totalidade ambos, ambas,
todo, todos, toda, todas, cada, cada cual, cada un, cada unha e cadaquén; os
cuantificadores de non totalidade non paramétricos (un) cuanto, (unhos) cuantos,
(unha) cuanta, (unhas) cuantas, unhos (unhes, uns, us), varios e varias; 0s
cuantificadores de non totalidade paramétricos xenéricos (ou non valorativos) un
pouco, unhos —uns, us, unhes— poucos, unha pouca, unhas poucas, tantifo, tantifios,
tantifia, tantifias), bastante, bastantes, moito / muito, moitos / muitos, moita / muita
e moitas / muitas; os cuantificadores de non totalidade paramétricos valorativos
pouco, poucos, pouca, poucas, demasiado, demasiados, demasiada, demasiadas; e 0s
cuantificadores comparativos tanto, tantos, tanta, tantas, mdis e menos.

Os identificadores non confrontativos da fala estudada son cualquera / calquera,
cualquer | calquer, quenquera, tal, tales e certo, certos, certa, certas. Os
identificadores confrontativos de diferenza da fala investigada son outro, outros,
outra, outras, (0) demais, (0s) demais, (a) demais, (as) demais. Nesta fala, a expresion
os mdis do pueblo quere dicir ‘a maioria do pueblo’. Tamén existen no concello de
Castrelo do Val os identificadores confrontativos de igualdade mirmo(s) /
m[elrmo(s), mirma(s) / m[elrma(s) e propio(s), propia(s).
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Os textos que presentamos nesta contribucién son tres fragmentos en galego
inseridos na carta terceira da obra Desemperio de un empeiio, y methodo particular
para un nuevo estilo de cartas. A peza, manuscrita e datada en 1771, esta incluida
nun volume facticio que, baixo o titulo Papeles varios, retine varias obras de
diferentes autores, todas elas do século XvIII.

O primeiro destes fragmentos é unha breve anécdota de caracter humoristico en
forma de didlogo, presentado en estilo directo, entre un rustico e un doutoral, &
sazén xa bispo. O segundo, mais breve, reproduce a resposta que da Felipe Tenorio
cando, derrotado por Pedro Madruga, conde de Caminha, este lle ofrece un trato.
Finalmente, o terceiro fragmento é unha décima de natureza satirica, atribuida de
xeito un tanto enigmatico a «cierta musa gallega, feligresa del Pindo, mas alla de
Noya, en la altura de Currubedo».

1. O volume Papeles varios

A peza en que se insiren eses tres fragmentos leva por titulo completo Desempeiio de
un Empeno, y methodo particular para un nuevo estilo de Cartas, sacado a luz en la
segunda de las siguientes, a expensas de las livertades de un Frayle; a las que, en trage
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de felpa larga, aforrada en baieta de palencia, responde el Interesado, desempefniando
la obligacion de agradecido, en estopilla de élanda, a merzed de un sobretodo Canela,
e forma parte dun volume encadernado en pergameo que se custodia na Biblioteca
Universitaria de Santiago de Compostela (Ms. 709). No seu lombo figura o rétulo
Papeles Varios.

0 volume é unha compilaciéon de textos de natureza diversa, manuscritos e
impresos, datables maioritariamente entre 1764 e 1776. Entre outras pezas, o
volume incliie a Respuesta satisfactoria que da a un ingenio napolitano Fray Miguel
Hualde... (Madrid, 1765); as Reflexiones a la obra intitulada Justa repulsa de iniquas
acusaciones.., copia manuscrita sen data, a partir da de Madrid 1749; varios
impresos do cura de Fruime e autores que polemizaron con el, datables entre 1759
(exaltacién de Carlos III) e 1776; Fr. Juan Varela de Puga, A todos los religiosos de
dicha nuestra Provincia... (impreso; s.l.: 1755?71); Desempeiio de un empeio... (ms.,
1771); Carta de el Autor, al Illmo. Sr. Dn. Francisco Alexandro de Bocanegra e
Lamentaciones de Geremias..., de Fr. Pedro Pacheco y Padilla (Granada; ms., 1768);
Granada Primitiva: compendio histdrico del descubrimiento de monumentos antiguos
en la Alcazaba de Granada, por Juan de Flores (ms., ca. 1765-67); Bejamen, que
celebro la insigne, real, e imperial Universidad de Letras de esta ciudad de Granada, de
Juan Velasques de Echeverria (Granada, 1770); finalmente, o manuscrito Loa para
introduccién de la Comedia Los Votos de Santiago y Batalla de Clavijo que en honor del
Invicto... el dia 25 de julio de este aiio de 1764 (no verso da folla inicial figura a frase
«Dr. Gondar Che», que relaciona o opusculo co chantre Andrés de Gondar).

No recto da primeira folla de garda figura esta nota: «El Seminarista Lopez de
Noya lei6 este libro intitulado papeles varios y no encontré cosa que fuese contra la
fee, aunque algunas muy divertidas, pero que conducen para el trato comun y cibil»;
segue unha rubrica que se repetira, dentro do volume, no recto dunha folla en
branco que pecha a nosa peza. No verso da folla de garda, coa mesma caligrafia,
«Seminario Conciliar de Santiago», facendo ver que pertence a este centro, fundado
en 1829 sendo arcebispo frei Rafael de Vélez. Nada nos din estas anotaciéns sobre a
confeccion do volume, salvo que o libro xa existia como tal cando foron escritas, ben
cando foi parar & biblioteca do Seminario Conciliar ben durante algunha
comprobacién posterior acerca da ortodoxia dos fondos bibliotecarios.

O criterio da compilacién de Papeles varios non garda relacién nin coa tematica,
nin coa némina de autores, nin coa tipoloxia textual dos textos que a integran.
Parece reunir pezas dun tamafio similar (en cuarto, aprox. 21x15 cm) dun breve
periodo cronol6xico, probablemente determinado pola incorporaciéon a unha
biblioteca particular. Algunhas delas pertenceron con certeza ao arcebispo Francisco
Alexandro Bocanegra Xibaja (natural de Santa Cruz de Marchena, Almeria), que, tras

1 Estoutra data figura na ficha correspondente a peza no catalogo da BUSC.
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ser bispo de Guadix e Baza (Granada), ocupou a sé compostela entre 1773 e 1782,
data do seu falecemento, e debian formar parte do seu arquivo e biblioteca persoais
cando se trasladou de Granada a Galicia; sucedeu no cargo a Bartolomé de Raxoi
(1751-1772), que a todas luces é o doutoral, logo bispo, do primeiro fragmento que
nos ocupa. E verosimil, logo, que o volume se compilase nesa altura na sé da mitra
compostela e que de ai pasase, andado o tempo, & biblioteca do Seminario Conciliar.

Todas as pezas que integran o libro estan escritas en espafol, salvo as tres
pasaxes en galego do Desemperfio de un empefio que constitien o obxecto deste
traballo.

2. Desemperio de un emperio...

Desemperio de un emperio é unha obra manuscrita copiada integramente pola mesma
man a pesar de que nela se cruzan cartas de dous remitentes, o autor da compilacién
(e probablemente da copia), don Benito Antonio Godoy Figueroa, e Fr. Gregorio
Escudero. O texto completo ocupa 106 pp., en follas escritas por ambas as caras;
escritura pulcra, con marxes ben trazadas, boa caligrafia e uso de sublifiados ou
corpo maior para marcar frases ou palabras que o autor, Godoy Figueroa, quere
destacar; non numera as paxinas, pero si os pregos que dobra en cuartos, con
arabigos no angulo superior esquerdo na cara de inicio. O seu esquema é o seguinte:

—  Titulo (p. 1)
— Carta 122 (pp. 1-4), escrita por Godoy en Briallos, 0 25/8/1771.

— Respuesta. Carta 22 (pp. 4-16), enviada desde Tenorio por Fr. Gregorio o
1/9/1771.

— Respuesta. Carta 32 (pp. 16-91), remitida por Godoy desde Briallos o
30/9/1771. Contén unha «Disertaciéon Analbgica»3.

— Respuesta. Carta 42 (pp. 91-97). De Fr. Gregorio, desde Tenorio, o
7/11/1771.

— Respuesta. Carta 52 (pp. 97-106). De Godoy, desde A Corufia, 0 2/12/1771.
— Rubrica de Benito Antonio Godoy Figueroa (p. 106).

2 No sucesivo citadas como C12, e asi sucesivamente.

3 Desprovista das interpolaciéns punzantes dirixidas ao correspondente, e con algunha
mutilacién na parte final, foi publicada co titulo «Castillo de Tenorio. Sitio y rendicion del
mismo por Pedro Madruga» en Galicia. Revista Universal de este Reino VI-11 (1865), 173-
175. Figura o nome do autor pero non o do editor; as notas ao pé son da redaccion.
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2.1. Os correspondentes

Benito Antonio Godoy Figueroa foi natural do lugar da Laxe, freguesia de San Pedro
de Tenorio (Cerdedo-Cotobade), fillo de Diego Antonio de Godoy e Leonor Villarino
Figueroa. Figura activo en 1799, segundo consta nun documento de concordia
asinado no lugar de Rebén* o 8 de marzo dese ano (A.H.U.S.: C.M. CONCORDIAS, Caj.
5, P. 11), pero a sda muller, Benita Paula Aratdjo e Vilarifio figura como vitiva en
1803, polo que debeu falecer contra o cambio de século (ES.GA.15030.ARG /
1.1.1.2.3.1.1. / / L.Caixa 7216-5). O matrimonio moraba na freguesia de San Cristovo
de Briallos (hoxe no concello de Portas, xurisdiciéon entén de Vilanova de Arousa),
onde naceu o seu fillo Benito Maria Godoy Araudjo (1790), segundo consta na
informaciéon de limpeza de sangue deste como colexial electo de San Xerome
(A.-H.US.: S. XEROME, INFORMACIONES_COL,S.H.398,P.2,Exp.1). En 1791 Benito
Antonio figura como xuiz da xurisdicién de Vilanova de Arousa (ES.GA.15030.ARG /
1.1.1.2.3.1.2.12. / / Caixa 20129-61).

Acusado por Fr. Gregorio de avultar a stia nobreza adorndndose con apelidos que
non lle corresponden por lifiaxe, esférzase en exhibir curriculo e en trazar o perfil
biografico e xenealéxico da suia familia. Iso ddnos interesantes noticias, sempre
desde o seu punto de vista e do relato que quere facer de si mesmo:

como algunos escudos se ven en la casa y portal del lugar da Laxe, en donde he
nacido yo, mis hermanos y ascendientes desde Felipe Tenorio de Godoy hasta la
hora presente... (p. 59).

Soy hombre (que aunque con poco adelantamiento) he tenido algunos afios de
estudios mayores, hasta obtener [..] los primeros grados en uno y otro derecho;
andube algunos afios por el mundo, préfugo de patria en patria, sin arraigo ni
domicilio como gitano [...]; gasté algunos afios en el real servicio, con la distincién
que prescribe un mediano nacimiento; anduve muchos paises, traté diversidad de
gentes y pajarracos; pisé diferentes estrados y antesalas en distintas cortes, de
militar y de pretendiente; y por ultimo llegué al corretaje de litigante, y no de
docena, y si de la aceptacién que V. R. ha visto quando procurador de su religion en
la curia de la Corufia (pp. 25-26).

que al sefior Conde de Aranda le conozco y me conoce, como domiciliado que estoy
en la Corte (p. 105).

4 Segundo consta no documento, na altura pertencia a freguesia de Santa Maria de Perdecanai
(no actual concello de Barro); hoxe a parroquia de Rebdn (San Pedro), que ten entre outros
lugares Rebon de Arriba e Rebdn de Abaixo, pertence ao concello de Morafia. Son
parroquias limitrofes, polo que é moi verosimil que se trate do mesmo lugar e que fosen
alterados os limites xurisdicionais. Ambas as freguesias son, ademais, moi préximas a de
Briallos.
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Enumera polos seus nomes avds (todos con «don» e o apelido Godoy engadido)
ata o quinto grao: fillo lexitimo de Diego Godoy, neto de Antonio Godoy, bisneto de
José de Godoy, terceiro neto de Pablo de Godoy, cuarto neto de Pedro Solla de
Godoy. Vinculase cos Tenorio de Godoy e coa familia do marqués e sefior de Tenorio,
a quen despoxou das terras Pedro Madruga.

Este es mi Reverendo Padre (en Christo?, lo dificulto) el verdadero e idéntico arbol
genealdgico de este pobre Cavallero por linea recta de varén en vardn sin
intermedio de hembra, que V. R. ha figurado alld en el desvan de los cascos
usurpador del apellido de Godoy, que le supone postizo, como nieto de Pablo Solla

(p. 46).

Na altura do intercambio epistolar Godoy xa ten unha filla. Cando Fr. Gregorio
(C22) alude a dificultade de descendencia («en su padre don Diego Godoy empez6 la
casta, y acaso acabara en Vm.» (p. 11), Godoy responde a esa «grosera afirmativa»
dicindo «como no tengo mds que una hija, interesada por su sexo y por su estado en
la muy favorecida de V.R, me pone en cuidado su vaticinio al amargo sentimiento
que en mi se acabe la casta» (p. 70).

0 «fraile» aludido displicentemente no titulo —e apelado como «meu frade» nun
dos textos en galego— é frei Gregorio Escudero®, superior do mosteiro beneditino
de San Pedro de Tenorio. No formulismo epistolar refirese a el como Mi Reverendo
Padre Abad [satido da C12%; como destinatario, Reverendo Padre Maestro] e logo como
Reverendo Padre Prior [destinatario das C32 e C52], no que semella unha propensiéon
a rebaixalo non concedéndolle mais ca condicién de prior, pois non é verosimil que
don Benito Antonio descoflecese que o superior de Tenorio, ainda sendo este un
mosteiro menor, tifia a categoria de abade.

Fr. Gregorio Escudero non é galego, condicién que o seu correspondente usa en
repetidas ocasidns na stia contra: ignora os usos e costumes do pais, esta féra da
cultura de transmisién oral, fala sen cofiecemento dos triunfos e brasons de Galicia...
Godoy non perde ocasiéon de opofier a sta galeguidade en defensa das suas
posicions.

5 E posible, pero non o podemos asegurar, que se trate do Fr. Gregorio Escudero da mesma
orde que intervén neste conflito: «Todos los demas impresos afectan a conflictos en los que
intervienen monasterios cistercienses y benedictinos. El gran monasterio benedictino de S.
Martin Pinario es implicado por el patrono de la Capilla de Alba, D. Andrés Ballo de Porras,
en un conflicto sobre la presentacién de un beneficio curado que generé dos impresos de
tendencia opuesta, uno de los cuales, del que se hicieron cien ejemplares por Fray Gregorio
Escudero, fue retirado por orden del abad de S. Martin porque se consideré que era «contra
la religion»» (Rey 1998: 312-313).
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y porque quando V. R. tome el portante, no vaya pregonando (como manchego) por
tierra de Campos) que [mi sangre] no es de la mejor que corre por el RASTRO® de mi
lugar (p. 45).

mas siendo V. R. en todo, y la Persona un manchego sin segundo (cerquita de
Almagro para servir a Vm), como podia V. R. indagar la razén por que es la Galicia el
primitivo fundo de la nobleza de Hespaiia? (p. 47).

[Fronte ao recurso a cofiecidos nobiliarios] porque los gallegos no gastamos de mas
reposteros que la satisfaccién de ser conocidos unos de otros (p. 47).

fue victima de la hoguera el precioso tesoro de los mejores papeles del Reino [...]
(pérdida a que se puede atribuir el estar V. R. tan falto y tan fatuo en los antiguos
blasones de este Reyno, muy diverso de la Mancha y de su Almagro, dignisima
patria y cuna de Vuestra Paternidad Reverenda) (pp. 53-54).

el efecto del llamado libelo. [...] que con eso caera del burro en que le puso caballero
la viveza de su espiritu manchego; y prefiriendo a este el de religioso, se insinuara
en todas fortunas manso y humilde (pp. 99-100).

No es estrafio a todo manchego de las cercanias de Almagro el hacer alto en si
proviene de macho o de hembra el apellido o descendencia de cualquiera. Yo como
soy gallego, por los cuatro costados, por la gracia de Dios, no disputo en la materia
(p-101).

E curiosa a insistencia en facelo manchego das cercanias de Almagro, se callar
polas reminiscencias que o topénimo ten en calquera lector de mediana cultura, en
relacion co Corral de Comedias ou con don Quixote. O caso é que, ainda que nunca
replica a iso, Fr. Gregorio Escudero é de Mondéjar (Guadalajara), localidade situada
na Alcarria e non na Mancha, e desde logo moito mais préxima a Corte (arredor de
11 leguas) que a vila de Almagro. A breve biografia que consta no abadoloxio de
Tenorio (Zaragoza 1995: 282) inférmanos ademais do seu cursus honorum e da sua
instalacion en Galicia, antes e despois de ser abade en Tenorio (1769-73):
predicador e profeso en San Martin Pinario, onde tomou o hdbito en 17187; prior de
Santiago e Espinareda; procurador (1733) e arquiveiro de Santiago (1753-57); cura
de Cis (Oza-Cesuras) e prior de Mezonzo (Vilasantar); vicario das beneditinas de San
Pelayo de Oviedo (1745-53) e, con posterioridade ao desempefio en Tenorio, das de
San Paio de Antealtares (1773-77). Entre 1765 e 1769 foi procurador xeral na

6 Adoptamos esta convencion grafica para representar o tamafio superior de letra marcado
intencionadamente no orixinal.

7 Aintegracion na sociedade santiaguesa queda patente na alusion aos esterqueiros de Arins
(«porque lo demas, sefior mio, es paja y podrida, buena para los esterqueros de Arines», p.
96), que non seria comprensible para quen non estivese familiarizado con esta ocupacion
tradicional nalgunhas terras da contorna agricola compostela.
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Coruiia, feito aludido por Godoy pois nesa altura trabaron cofiecemento persoal.
Deixou inéditos de obra propia (Alfabeto para bien morir), traducida do italiano
(Escuela del alma, de Tomasi) e compendiada (Arte de merecer mucho con pocas
obras, do P. Diego Malo de Andueza)s.

2.2. Contido

C12. Godoy escribe ao abade de Tenorio ameazando cunha querela diante do Real
Tribunal (A Corufia) se non obtén xusta reparacién nun desacato que lle fixeron na
auga da Fonte da Moura, argumentando que a sda casa ten posesion dela desde hai
cerca de douscentos anos.

C22. 0 abade responde tachando de tolo ou necio a quen lle deu a informacién
que motivou a sua carta. Acusa o cufiado de Godoy, don Felipe Ximénez, de romper o
pozo do Rigueiro no lugar da Cal (Tenorio), desviando a auga para as suas terras, e
de ameazar aos vecifios por non o apoiaren no litixio. Aduce que a auga nacida na
Fonte da Moura e que discorre polos termos da Cal estd baixo o dominio de San
Pedro de Tenorio, con documentos que o demostran. Defende os dereitos do
mosteiro e dos labradores fronte ao que considera abuso de poder dos actuais
representantes da familia Godoy, cousa que nunca fixera o pai do seu
correspondente, e a partir de ai eleva o ton da carta, gaflando en acritude e
mordacidade, con interpelaciéns directas ao «sefior don Benito». Responde as
ameazas prepotentes de preito diante das mais altas instancias coa comparacién de
Godoy con «aquel Caballero de la Triste figura, que ciego de su fatuidad, echando
retos, fantastico a cada paso, trab6 un desafio con dos Monges Benitos» (pp. 9-10).
Cuestiona a antigiiidade dos seus dereitos familiares e do propio apelido («el
Apellido de Godoy, que Vm tiene, retrocediendo, paré en su Padre, porque el Abuelo
de Vm se llamo6 Pablo Solla; y de aqui adelante todo es tinieblas» (p. 11) e op6n a
maior antigiiidade probada dos documentos certos de Tenorio. Hai varias
referencias literarias que logo seran retomadas por Godoy na suia dura e longa
réplica.

C32. Na carta mais longa do conxunto Godoy replica de forma airada e nun ton
que roza o insulto, a pesar das férmulas protocolarias do inicio. O asunto da auga
pasa a un segundo lugar. Arremete contra a formacidn literaria, erudicién e crianza
de Fr. Gregorio e loce o seu propio cofiecemento da cultura clasica, con profusion de
nomes, frases en latin e recurso ao refraneiro. Protesta alegando inocencia e

8 A pesar do que se afirma no mesmo lugar (Zaragoza 1995), non debe ser o mesmo Fr.
Gregorio Escudero que «ordend el archivo del monasterio de Montserrat de Catalufia, pues
era muy competente en archivistica y documentacion». Esoutro Gregorio Escudero
compuxo o indice entre 1719 e 1722, e morreu en Montserrat en 1724 (Altés 1994: 25).
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contencién na sua primeira carta, que non desdin o seu nacemento e boa crianza, a
pesar do cal foi respondida con pouco decoro por quen non esta 4 sta altura nin & do
posto que ocupa. A mala crianza de Fr. Gregorio é, en dltima instancia, consecuencia
do seu nacemento plebeo, pois «de todo buen principio pende el logro del
correspondiente fin» (p. 18); e, & sta vez, explica que o abade, coa sta «singular»
epistola, dea inicio «para un nuevo estilo de cartas» que «conservara la admiracién
en los archivos de la inmortalidad» (p. 19), e que el pasa a criticar con dureza e
derroche de erudicion. Nese contexto incltiie un par de contos —entre eles o de «Un
cierto rustico» (pp. 37-39)—: coma neles, tamén no novo estilo epistolar de Fr.
Gregorio, un percibe cortesia e boa crianza nas primeiras lifias, pensando que «V. R.
venia caballero», pero logo aprecia a falta de educacién e a baixeza de caracter do
remitente. Con todo, céidase moito en atacalo a el en particular e non «a su santa
regla», paradigma de «decantada civilidad» (p. 32).

Responde con largueza ao asunto do seu nacemento, lifiaxe e apelido: expén o
seu curriculo, arremete contra Gandara (citado como autoridade xenealoxista na
C22)9, debulla a sua arbore xeneal6xica.. e lanzalle «por digresién, un cacho de
historia» titulado «Disertacion analédgica» (pp. 48-61), destinada a contar a historia
da sua linaxe, comezando canda a morte de Henrique IV e a defensa dos dereitos de
Xoana, para mostrar como Pedro Madruga sitiou e destruiu o castelo de Tenorio, do
que era dono e sefor o seu devanceiro Gregorio Tenorio de Godoy, rompendo de
forma ilexitima o vinculo da familia coa propiedade e sefiorio que lle correspondia
por dereito inmemorial. Nese contexto esta a segunda pasaxe en galego: son as
palabras de resposta de Felipe Tenorio [de Godoy], derrotado e desposuido dos seus
bens, a Pedro Madruga cando este lle ofrece un trato humillante para manter as
terras. A historia apdiase na suposta tradicién oral familiar para explicar por que se
suspendeu o uso do apelido desde aquel momento e para xustificar a lexitima
recuperacién de «de Godoy» por parte de Pedro Solla de Godoy, pai do seu tataravé
(nada di sobre «Tenorio»). E, con non menor importancia, para deixar caer que se
dispén a demostrar con auténticos documentos que o mosteiro anda a mostrar como
propio o soar familiar que lle foi usurpado; acusa aos antecesores do abade de
destruir e retirar as sepulturas coas armas familiares, para asi borrar canto poderia
ofrecer algun testemufio do seu principio.

9 «Y que a titulo de suficiencia citando autores genealogistas, que a cambio de perniles han
feriado la pluma (tal fue su Maestro Gandara) desmienta a un hombre bien nacido la estirpe
que le caracteriza?» (p. 43). «Que el Maestro Gandara no dijese mas que, a secas, que los
Godoyes tienen su alcurnia cerca de Pontevedra..; corra, que tal vez seria porque por algin
accidente los Godoyes de aquel tiempo no le presentaron perniles y otros tomos de igual
substancia (de que era apasionadisimo) con que lograron infinitos las inflamadas voces con
que se extendi6 en elogio de sus solares» (pp. 65-66).
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Si es que V. R. lo ignora (como todo lo demas) no dejara de saber [..] que a los
marqueses de Tenorio debe su monasterio el serlo, con el nombre de Coto del Abad,
Coto Abad y hoy Cotobad [..] mucho antes de las concesiones reales que obtuvo
para su subsistencia (pp. 62).

Despois da «Disertaciéon analégica», enchido de razéns e seguro da sua
supremacia, o ton de Godoy faise ainda mais ferinte, con continuas alusions a falta
de cultura e de empefio do abade no seu labor. Acusa o mosteiro de ser unha casa de
lecer e a «varios y diferentes Bieitos» de asegurar a descendencia na freguesia
(p. 70). Replica a varias expresions ou frases feitas usadas polo abade, porque lle
parecen de baixo nivel ou por lles querer dar a volta; entre elas, «aun falta el rabo
por desollar» da pé a un extrafio texto en forma de didlogo durante un xogo de
cartas, coa palabra rabo de forma recorrente, ao final do cal inserta o terceiro dos
textos en galego, unha décima que interpela o «frade» e rematada en «rabo» (p. 80).

C42. Fr. Gregorio responde «en medio pliego de papel, y a vuelta de correo» a
anterior, «que pasa de carta a libelo de cinco pliegos y medio» (p. 91). Da resposta
concisa, non exenta de retranca, «a lo que es merecedor de ella», «porque lo demas,
seflor mio, es paja y podrida, buena para los esterqueros de Arines, y estimaré que
Vm no tome el trabajo de repetir nueva respuesta, para no desperdiciar el tiempo»
(p- 96). Para rematar, na posdata, engade retranqueiro: «;Es posible que en cinco
pliegos y medio, de letra bien metida, no hubo lugar de responder al parrafo 9 de mi
carta, que es el asunto del litigio, en que yo, francamente, dije los instrumentos que
hay para el uso del agua, y que lo eche en olvido? jRaro descuido!» (p. 96).

C52. Godoy afirma que lle deron ganas de nin responder, pero que o fai obrigado
por ser publica a contenda epistolar. Admite que pasou de carta a libelo, pero
xustifica a necesidade e tamén a lonxitude: «pero alomenos se conoce el efecto del
llamado libelo. No esperaba menos: por fin al golpe de mis razones vislumbré V. R. la
ninguna que tuvo para el desatino de insultarme» (p. 99). Seica non lle respondeu ao
da auga porque «su monasterio no es parte ni arte en el asunto» (p. 102). Volve
presumir (e ameazar) coa sua relacién co Conde de Aranda, & sazén Presidente do
Consejo de Castilla. En fin, dase por satisfeito, facendo coma quen que non captou a
ironia da segunda carta do abade.

2.3. Titulo

0 substantivo desemperio debe ser entendido como ‘proba, confirmaciéon dalgunha
narracion ou discurso’ e como ‘cumprimento dunha obriga (o emperio)’, mais tendo
en conta os continuos xogos de palabras que adornan o texto e o ton empregado nel
polo responsable do titulo, non é descartable que tamén estea presente o menos
comun «acto de satisfacerse el toreador del desaire que por algin accidente ha
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recibido en el toreo» (DRAE 173210). Entre as varias acepcions de empeiio que fan ao
caso compre non esquecer a de «obligaciéon en que se halla alguno constituido, de
volver en si una cosa que toca a su pundonor, hasta salir bien del lance» (ib.).

O sintagma methodo particular para un nuevo estilo de cartas alude a
desconformidade co estilo adoptado polo abade, que a Godoy lle parece féra das
regras da cortesia epistolar, unha eiva atribuida &s carencias culturais do bieito, sexa
por nacemento sexa por falta de educaciéon. Na mesma lifa vai sacado a luz en la
segunda de las siguientes a expensas de las livertades de un Frayle, o seu
correspondente.

Por ultimo, tras trage de felpa larga aforrada en baieta de palencia etc. non hai
que ver s6 as denominaciéns dos tipos de tecido mencionados; é mais importante o
dobre sentido con que xoga o autor, pois tamén se chama felpa «en estilo jocoso la
zurra de palos que se da a alguno» (DRAE 1732) e a baeta escollida, non o
esquezamos, non ¢é a afamada de Segovia, por acaso, que non teria graza ningunha,
sendn a que suxire os paus da somanta que esta convencido de que lle deu (de palo,
palencia, con mindscula no texto); no mesmo sentido vai estopilla (por mais que se

acomparie de «de Holanda»).

Al llamarme V. R. tan sufocado, resonando aca el eco, no puedo menos (por no
constiparme) que responder en traje de FELPA LARGA aforrada en bayeta de PALENCIA
para satisfazer a todos los particulares de su mui favorecida [...] (C32, p. 30).

agradeceria el disimulo mio viendo a V. R. nuevamente acreedor a otra nueva
somanta (C5%, p. 103).

Canto a canela, situado ao final, probablemente tefia a intencién de suxerir a
interxeccion canela! ‘espléndido’.

2.4. Motivo

Na reunién do conxunto epistolar hai un propdsito de difusién e de publicidade. As
cartas revelan que Godoy ten esta intencién desde os inicios; por parte, el é quen
finalmente o compila e o difunde. E probable que unha copia fose enviada ao pazo
arcebispal, probablemente ao arcebispo Raxoi (1751-1772), e por iso chegou a
formar parte do volume facticio.

Ao final da C22, Fr. Gregorio di: «He sabido con admiracién que Vm remiti6 la
carta abierta, para que se le leyese a los interesados: el fin Vm lo sabe, y yo no lo
ignoro; y que se han esparcido copias, que hubiera sido mas asentado suprimirlas
porque el original nada tiene mas que hinchazén y vanidad» (pp. 15-16). E mais

10 Todos os dicionarios da RAE foron consultados a través de NTLLE.
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tarde (C42), «el envio de la carta abierta, para que la lean los labradores y supiesen
la azotina que me daba, ;era para alborozo o para sosiego?» (p. 92).

Godoy non desmente nin o feito de ser publica a confrontacién nin a sua
intervencion na difusion: «condescendiera a no contestarle, si no me estimulase la
justa reflexion de que [es] publica nuestra epistolar contienda» (p. 97). «No obstante
el mérito de V. R. queda todo en este papel, libelo o quod-libeto» (p. 70, refirese a
sua C32). Mais tamén deixa caer que non faltou publicidade pola parte contraria: «y
en esto pasé todo mi sentimiento hasta que me le avivé para el pasado juguete
[refirese a C32] el bando que (con un cuarto al pregonero) se intimé de publico, en la
dispersion de tantos ejemplares de una y otra produccién, que me hizo la forzosa,
para satisfacer en iguales términos» (p. 100), «sino también en haber dado al
publico su piadosa produccidn, tan satisfecho de su fazafia que...» (p. 102, a pesar de
que na sua Fr. Gregorio afirmase «queda solo en este papel»), «que, habiendo
quedado original en su poder para la dispersién de tantos ejemplares en todas las
ciudades y villas del Reino es por demas, el que yo le diga lo que ella estd
publicando» (p.104).

3. Os fragmentos en lingua galega

3.1. Edicion

Ofrecemos a seguir unha edicién dos tres fragmentos en galego inseridos na Carta
Tercera da peza. Nesta presentacion optamos por unha transcricién bastante
conservadora dos textos, con mantemento da ortografia e acentuacidn orixinais!!. As
nosas intervencions limitanse & regularizacién da puntuaciéon e dos signos de
interrogacion e admiracion, asi como do uso de maitsculas e mintsculas e da unién
e separaciéon de palabras. Desenvolvemos tamén as abreviaturas, marcando en
cursiva os grafemas inseridos.

3.1.1. O rustico e o doutoral

[36] Boy a ziscar un [37] quento, que ahorita, aora, aora mis|mo se acaba de apear
en el zaguan de | la memoria, que biene pintadito al | caso. |

11 En Gondomar. Corpus dixital de textos galegos da Idade Moderna ofrecemos unha
multiedicién destas pezas, con reproducion facsimilar, transcricion paleografica e edicion
interpretativa.
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Un cierto rustico (como Vuestra Reverencia sabe, | hay muchos en todas partes) fue
al | estudio de nuestro actual Ilustrisimo, siendo | doctoral de su Santa Iglesia, a
pedir un | dictamen sobre el derecho a una hazienda de | un causante, tio 6 pariente
suyo; y, | en su lenguage gallego, le propuso:

—NMi | sefior, eu destos e estos bens represento | este e este dereito. ;Que lle pareze
a sua | merzede? ;Herdarey?

—Si, hombre. Here|das —le respondio Su Ilustrisima. Afiadio | el rustico (como
Vuestra Reverencia se haga buen car|go, le ha de gustar el quento):

—E, mi sefior, [38] ;si se 6pon meu primo N. e diz que | tamen representa este &
este dereito? |

—Dime —le pregunto Su llustrisima— ¢lo prov|ara?

—Si, mi sefior —respondio el tal. |

—De esa forma no heredas —le dijo Su llustrisima—, | pero puedes seguir tu
derecho, que ese 6tro | 6 se opondra 6 no se opondra; y quando | que se oponga,
podras esforzarle por | esta y esta razon.

Se quedo un poco sus|penso el bueno de mi rustico, y a medio | inclinar de el cuerpo
sobre el cayado que | trahiya en la mano, respondio con | mucha gracia:

—Mi sefior, sua merze | por un lado me-erda, e por outro me | deserda. Doulle ao
demo o preito; non | lle quero mais de el.

Viro de bordo, tomo [39] la puerta, y su llustrisima quedo reventando | de risa.

3.1.2. Resposta de Felipe Tenorio

66

[57] Prendida la fortaleza mando el | conde quemarla, y demolerla de el todo. | El
Phelipe Thenorio se retiro a unas pefias | immediatas, que en gallego se llaman |
laxes, en donde fabrico una especie de | choza 6 tienda, en la que le visito el tirano |
[58] y le propuso que respecto ni el ni sus her|manos tenian culpa de la resistencia |
de su padre, Gregorio Thenorio de Godoy, y | de su primo, el sefior de Pazos de
Proben, le res|tituyria sus tierras por foro de diez maravedis, | a que le respondio
Phelipe por formales pa|labras:

—Eu pagar feudo a outro... A | menos que non sexa millor que eu, | mais ben quero
morrer como estou. |

Y asi se quedo, viuio, y murio en su tienda, | y mando a sus hijos que de alli adelante
| ni ellos ni sus descendientes se apellidasen | Thenorio de Godoy, sino que tomasen
su | apellido de el sitio que los hauia aluergado, | que eran las pefias 0 laxes. (Y de
ahi es | la ethimologia de el lugar da Laxe).
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3.1.3. Décima xiringatoria

[79] Pero pase la mano, [80] | pues vasta (haziendose cargo Vuestra Reverencia, que
| lo dificulto) el que se presente zierta musa | gallega, feligresa de el Pindo, mas alla
de Noya, | en la altura de Curruvedo, a los correspondientes grados de el polo
antartico | en obsequio de Vuestra Reverencia con el siguiente jeringatorio, | para
que Vuestra Reverencia abra el ojo y procure obrar | bien:

iEnde mal non falas rouco!,

mais eu a tanto desfacho,

como dixo 0 6utro, a macho

que he lerdo, arrieiro louco.

Por moito que eu malle, he pouco;
que a quen do principio a0 cabo,
sin fazer caso do crabo,

tas peras tira, meu frade,

conven (xiquera asemade)

que lle zorreguen 0 rabo.

3.2. Comentario

1. O primeiro dos fragmentos corresponde a unha anécdota na que se refire unha
consulta legal que un rustico formulou ao arcebispo Raxoi cando este ocupaba a
dignidade de doutoral. O sucedido preséntase en forma dialogada, en estilo directo.
As intervenciéns do narrador e os parlamentos do doutoral estan redactados en
castelan, mentres que os do labrego son reproducidos «en su lenguaje gallego». O
texto ten unha intencionalidade inequivocamente humoristica e explota o contraste
entre a actitude cautelosa e desconfiada do labrego, que recea da xustiza, e a
franqueza e espirito didactico do doutoral, que malia os seus esforzos non consegue
aclarar as dubidas legais do paisano. A facecia remata co que debe interpretarse
como un recurso anfiboléxico, tamén de finalidade humoristica (me-erda ‘me herda’ /
‘merda’).

Esta contraposiciéon entre un labrego, representado de xeito esquematico e
estereotipado como un individuo resabiado, desconfiado e inclinado aos litixios, e un
personaxe de superior cultura ou extraccién social, que o escoita e trata de
aleccionalo, constitiie un motivo recorrente ao longo da historia da literatura galega.
Sirvan como exemplos, nas primeiras décadas do século seguinte, pezas coma o
Didlogo entre dos labradores gallegos afligidos y un abogado instruido, despreocupado
y compasivo (1823), de Pedro Boado, ou a coflecida como O preiteante galego, que
cofieceu tamén diversas versions desde os anos 30 de século XIX (cf. Marifio 2008:
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411). Bastante semellantes son tamén algins dos didlogos xocosos que Miras inclae
nos apéndices do seu Compendio de gramdtica gallega.

2. A segunda das pasaxes é, como queda dito, a frase lapidaria que Felipe Tenorio
pronuncia como resposta ao Conde de Caminha, Pedro Madruga, cando este, despois
de derrotalo e de ordenar o derrubo da sta fortaleza, lle ofrece restituirlle as stas
terras a cambio de que se converta en foreiro seu. O breve parlamento, referido
tamén en estilo directo, pretende ter o ton solemne («por formales palabras») de
quen antepo6n a dignidade persoal ao benestar material. Asi, Felipe Tenorio prefire
seguir vivindo na «choza o tienda» na que se refuxiara despois da derrota e renuncia
mesmo aos seus ilustres apelidos, Tenorio de Godoy, para adoptar o mais modesto
da Laxe, correspondente ao lugar en que constrie a stia nova morada.

3. Finalmente, o terceiro dos textos é un poema de contido un tanto criptico,
pero de ton inequivocamente satirico. En calquera caso, o destinatario é alguén que
merece unha boa malleira, sexa en sentido material ou figurado («por moito que eu
malle, hé pouco»), pois non merece outra cousa («conven [..] que lle zorreguen 0
rabo») alguén que é manifestamente necio («quen [..] tas peras tira»), imprudente
(«sin fazer caso do crabo») e obstinado («do principio ad cabo»).

Este caracter enigmatico do poema vese reforzado pola atribucién da sta
inspiracién a «zierta musa gallega, feligresa de el Pindo, mas alla de Noya, en la
altura de Curruvedo». Ainda que a localizacion é precisa (O Pindo), o autor reférzaa
con outras indicaciéons que, cando menos en aparencia, parecen servir de punto de
referencia para facilitar a ubicacién no espazo. Sorprende, en todo caso, que, ainda
que nun caso a referencia empregada é unha vila cofiecida (Noia), no outro se trate
dunha aldea rural e remota do concello de Mazaricos (Corrubedo, parroquia de
Coiro), situada ao NW de Noia nas inmediaciéns do Pindo. A vista das indicaciéns
xeograficas, semella que o autor se sitia ao sur de Noia («mas alla de Noya»).

Canto ao aspecto formal, cabe sinalar que se trata dunha décima espinela,
formada por dez versos octosilabos, ben medidos, de rima consonante abbaaccddc.
Desde a sda creaciéon por Vicente Espinel a finais do século XvI, a espinela axifia se
converteu nunha estrofa moi explotada na literatura culta espafola, especialmente
nos séculos XVII e XVII, para a poesia satirica e epigramatica, como é o caso que nos
ocupa. Non obstante, ten sido empregada, tamén na literatura culta, para tratar
temas de moi diverso tipo e moi diferentes subxéneros (liricos, narrativos, poesia
sentenciosa, pranto funerario, poesia relixiosa etc.). Ademais, tanto en Espafia coma
en Portugal e Latinoamérica experimentou un proceso de folclorizacién, que a
converteu en estrofa habitual na poesia popular e rural e, en particular, nalgins
xéneros improvisados coma o desafio (cf. por exemplo Trapero 2001).
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3.3. Aspectos lingiiisticos salientables

Cando aos aspectos lingiiisticos, compre advertir que os textos, pola sta brevidade,
non ofrecen moitos elementos dignos de comentario. Polo demais, o escaso niimero
de exemplos tampouco permite tirar conclusiéns moi firmes ou definitivas.

No plano gréfico, a parte do esperable grao de inseguridade e vacilacién, que por
outra banda se aprecia tamén nos textos en casteldn, cabe salientar o emprego
regular das grafias <ll> e <fi> para representar as consoantes palatais lateral e nasal
(Ile, malle, millor; sefior) e, no segundo e terceiro dos fragmentos, do grafema <x>
para representar a prepalatal fricativa resultante, respectivamente, do
enxordecemento dunha antiga consoante sonora (laxe, sexa) e da palatalizacion
dunha fricativa alveolar xorda (xiquera). A isto pédese engadir o uso, posiblemente
con finalidade diacritica, de <h> na terceira persoa de singular do presente de
indicativo do verbo ser (hé). En calquera caso, compre advertir de que esta ultima é
unha practica moi frecuente nos textos galegos da ldade Moderna, e tamén nos do
século XIX. Asi, das 294 ocorrencias da terceira persoa de singular do presente de
indicativo de ser que se rexistran en Gondomar. Corpus dixital de textos galegos da
Idade Moderna, 86 corresponden a formas con <h> inicial: he (47), hé (27) e he (12).
Outro aspecto grafico salientable pode ser a non representacién da contraccion
entre a preposicion a e o artigo masculino (do), que rexistramos nunha ocasién no
terceiro fragmento.

No plano morfoléxico, os textos presentan unha serie de formas que,
consideradas en conxunto, delatan a stia procedencia centro-occidental. Asi ocorre
cos plurais bens e tas ‘tales’, coa forma falds para segunda persoa de plural do
presente de indicativo de falar!z ou con sexa como forma de subxuntivo de ser. A elas
poderianse engadir as variantes moito (fronte a muito, muto...), fazer (fronte a
faguer) ou este (fronte a iste). Por outra banda, diz como forma de terceira persoa de
singular do presente de indicativo de dicir probablemente deba interpretarse como
unha mostra da subsistencia dunha forma antiga?3.

Outro trazo sobre o que cdmpre chamar a atencién é a aparicién, no primeiro
dos fragmentos, dun dativo de solidariedade, na sta forma de cortesia («non lle
quero mais de el»), un exemplo que engadir 4s mostras non moi abondosas que se

12 Para a distribucién actual destas formas, cf. Fernandez Rei (1990: 89-90) e ALGa [,1 (mapas
2 e 46). Na actualidade estas solucions estan confinadas no extremo occidental da provincia
da Corufia. Non obstante, a stia presenza nos textos da Idade Moderna (cf. corpus
Gondomar) e do século XIX, asi como nos textos gramaticais do século Xix (cf. Gonzalez
Seoane 1992: 540-548), indican ben &s claras que a sta distribucién era sensiblemente
maior.

13 De todos os xeitos, no corpus Gondomar ainda se poden comprobar 5 rexistros entre 1697 e
¢.1750.
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rexistran nos textos galegos da Idade Moderna a partir dos primeiros anos do século
xvil (cf. Alvarez / Gonzalez Seoane 2016: 132-133). Neste mesmo primeiro
fragmento, paga tamén a pena detérmonos sobre as formas de tratamento
empregadas polo labrego para se dirixir ao doutoral. Tratase, por unha banda, da
expresion mi sefior, cunha forma de posesivo de respecto mi, empregada como
vocativo nas suas catro intervenciéns no didlogo.

Polo demais, o labrego emprega a expresién sua merzede ou su merze, con verbo
en terceira persoa. De acordo coa caracterizacion de Correas na sua Arte Kastellana,
«con merzed hablamos a las personas de rrespeto, como xueces, eclesiasticos,
cavalleros, damas, i gente de capa negra, i es lo mas despues de sefioria» (Correas
1627: 194). En principio, a frase nominal adoptaria o posesivo de segunda persoa de
plural (vosa mercé), pero axifa xurdiu unha forma concorrente siia mercé, con
posesivo en terceira persoa. Sempre de acordo coa percepciéon de Correas, esta
ultima solucién era caracteristica da fala dos aldedns: «A este modo dizen los
aldeanos su md. por vuestra merced» (Correas 1627: 195). Os exemplos do noso
texto parecen corroborar a apreciaciéon do gramatico espafiol, como tamén o fan
algins exemplos andlogos que rexistramos en textos galegos da Idade Moderna,
como a carta a Gondomar remitida por San Juan de Amorin, o seu caseiro (1605), ou
os parlamentos con que a lavandeira se dirixe ao peregrino no Didlogo da lavandeira
e o peregrino do Cura de Fruime (1777) (cf. estes textos no corpus Gondomar).

Finalmente, cabe tamén salientar o emprego, no segundo dos fragmentos, da
forma recta do pronome persoal de primeira persoa de singular (eu), no canto da
forma oblicua min, no segundo termo dunha expresién comparativa: «a menos que
non sexa millor que eu»14.

4. Cabo

Somos conscientes de que, por mais que o motivo e a intencién do Desemperiio de un
empefio sexan bastante claros, quedan ainda por dilucidar diversos elementos
relativos aos fragmentos en galego, e de maneira particular & criptica décima
xiringatoria, cuxo contido referencial segue sendo un enigma. Desde o punto de vista
lingiiistico, resultan tamén escuras algunhas das expresions empregadas nela que,
pmalia ter aparencia de locucions ou expresions fixadas, non atopamos rexistradas
en ningures (non facer caso do cravo, tirar peras), fronte a outras (a macho que hé

14 Qutra interpretacién posible, menos espontanea, implica que explicativo: «A menos que non
sexa millor, que eu mais ben quero morrer como estou». En ambos os casos non é negacién
expletiva.
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lerdo, arrieiro louco, zorregar o rabo) que si tefien un significado transparente ou
coflecido?s.

Por outra banda, do mesmo xeito que boa parte dos testemufios escritos do
galego ao longo da Idade Moderna, os textos que aqui damos a cofiecer e editamos
non destacan precisamente pola sta calidade literaria. En calquera caso, o seu valor
non radica niso, sen6n na stia condiciéon de mostras reveladoras de practicas escritas
cuxo cofiecemento resulta fundamental para compofier a historia social da lingua
galega, asi como de testemufios lingiifsticos que nos permiten reconstruir, coa base
factual que s6 proporcionan os datos, o proceso de conformacién do galego
moderno.
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1. Introduccion

La discusioén lingiiistica sobre lo correcto e incorrecto en las lenguas es un tema
recurrente y atractivo. En el udltimo afio, los mas conocidos periédicos, casi
semanalmente, publican un articulo sobre si es conveniente o no revisar a la luz de
la perspectiva de género tales o cuales palabras que aparecen en el Diccionario de la
Real Academia Espafiola (DRAE).

Hasta tal punto se han generalizado los debates sobre estos temas que el término
«masculino genérico» ha dejado de ser una cuestién de especialistas del lenguaje y la
comunicacién para ocupar un lugar central en los comentarios de cafeteria y redes
sociales. El uso, y no la prescripcién de la Real Academia Espafiola (RAE), decidira si
gobernanta es el femenino de gobernante o si mantiene, como consta en el DRAE, el
significado de ‘mujer que en los hoteles tiene a su cargo el servicio de un piso en lo
tocante a limpieza de habitaciones, conservacién del mobiliario, alfombras y demas
enseres’. También si cuando hablamos de «los nifios» ya no nos referimos a los nifios
y a las nifias, sino a los individuos del sexo masculino exclusivamente?.

Pero cuando parece que el sexismo lingiiistico ha dejado en segundo lugar a la
ortografia, renace su caracter punitivo y vuelve a ocupar las primeras paginas de los
periddicos con titulares como «La mala ortografia lastra las oposiciones a profesor.
Los errores de los aspirantes fueron determinantes en Aragén, Castilla y Ledn,
Madrid y Murcia» (Sili6 2018), afirmaciones maniqueas para justificar actuaciones
poco recomendables aprovechandose de la preocupaciéon de docentes de todos los
niveles educativos sobre la ortografia.

1 Aunque soy sensible al movimiento para dar a las mujeres la visibilidad que les
corresponde, no dejo de ser defensora de escribir como se habla, y por el momento
mantengo el masculino como genérico.
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También son frecuentes afirmaciones alarmistas en boca de expertos publicistas
(que no lingtiistas ni fil6logos), como las de Pablo Zulaica (2014): «la ortografia esta
cambiando nuestra mentalidad», «la ortografia de los jovenes demuestra una
carencia de identidad y un deterioro de la lengua espanola», «los jovenes escriben
mal», «las faltas de ortografia invaden los textos escritos de cualquier alumno», «se
esta perdiendo el respeto a la ortografia», etc.

2. Lalecturay la escritura

Universalizar el lenguaje escrito es un propdsito excepcional teniendo en cuenta que
saber leer y escribir son competencias cognitivas superiores y que aunque existen
grados en el dominio:

Hoy en dia, «en las aulas de ensefianza obligatoria se espera que los alumnos
alcancen logros tan notables como adquirir conocimientos leyendo textos ajenos y
reconstruir sus pensamientos creando otros (textos) propios, unos logros que,
hasta hace apenas unas décadas, eran alcanzados por una minoria.». (Sanchez de
Miguel 1998: 21-22)

El indice o tasa de alfabetizacién de un pais, es decir, el porcentaje de la
poblacion que sabe leer o escribir junto con el producto interior bruto y la esperanza
de vida son los tres items a partir de los cuales se elabora el indice de desarrollo
humano, un indicador creado por las Naciones Unidas para determinar el nivel de
desarrollo que tienen los paises del mundo, pero es dificil dejar huella del lenguaje y
la prueba estd en la gran cantidad de lenguas, tanto orales como visogestuales, que
carecen de sistema de escritura.

La escritura es una importante fuente de prejuicios lingliisticos que llevan a
pensar que las lenguas que carecen de sistema de escritura, las lenguas agrafas, son
lenguas de poca cultura o incluso lenguas inferiores:

Hay personas que opinan que al hacerse oficial una lengua, al dotarla de una
ortografia unificada y de una gramatica normativa, el dialecto en el que se basa se
ve transformado en una entidad cualitativamente distinta de otros dialectos o
hablas, que se ven como sistemas de comunicacién menos potentes y cultos, mas
pobres e imperfectos, que una lengua estandar perfectamente desarrollada y
potenciada. Esta idea es absolutamente falsa. (Moreno Cabrera 2001)

En muchas culturas la lengua escrita, por su relacién con lo sagrado, se ha
llegado a considerar superior al habla: los chinos y japoneses consideran que la
escritura refleja la lengua, que la lengua es un reflejo «imperfecto y vago de la
escritura» (Herrero 2000).
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La lengua escrita fija la norma y eso ha hecho que en culturas como la espafiola
sea la lengua escrita el patrén que seguimos como modelo de perfeccién; pero
escribir bien tiene enormes dificultades y exige aprendizaje. Graciela Reyes (1998),
en un apéndice de su libro Cémo escribir bien en espaiiol, expone veinte sugerencias
para escribir correctamente, que podemos agrupar en:

a) consejos orientados al estado de dnimo del escribiente, como estar comodo,
mostrar autoridad escribiendo solo sobre lo que se sabe, lo que se puede
probar sin copiar y citando las fuentes, escribir todos los dias, escribir para
ser leido y por lo tanto humanizando;

b) sugerencias dirigidas a las rutinas en el proceso de escritura: releer y
reescribir varias veces, aunque te parezca que ya estaba bien y dejando
alglin tiempo entre una y otra actividad, escribir todos los dias, no dejar la
actividad de escribir cuando estas en plena crisis sino cuando aun tienes
ideas para retomarla con animo, hacer resimenes de comprobacién del
contenido, etc.; y

c) propuestas relacionadas con el texto escrito, entre las que destaca dedicar
atencion, primero, a la estructura interna del texto (dividir el texto en partes
y completar cada parte antes de unirlas); segundo, al estilo (tachar y sopesar
las palabras en busca de la precision, esmerarse en la organizacién del
contendido en parrafos, el ritmo de lectura, los patrones oracionales no
repetibles y las expresiones huecas que se deben evitar, como «es imposible
sefalar», «cabe decir», «es por ello que», «la problematica que rodea»); y sin
olvidarse de que el cambio lingiiistico no solo afecta a las palabras sino
también a las construcciones, como el uso actual del masculino genérico, etc.

3. ;Qué es la ortografia?

El término ortografia designa la disciplina lingliistica de caracter aplicado que se
ocupa de describir y explicar cudles son los elementos constitutivos de la escritura
de una lengua y las convenciones normativas de su uso en cada caso, asi como los
principios y criterios que guian tanto la fijacion de las reglas como sus
modificaciones (RAE / ASALE 2010: 9-15).

En el Discurso proemial de la orthographia de la lengua castellana se sefala que
«Una de las principales calidades que no solo adornan, sino componen cualquier
idioma es la ortografia, porque sin ella no se puede comprender bien lo que se
escribe, ni se puede percibir con la claridad conveniente lo que se quiere dar a
entender», pero la funcién esencial de la ortografia es garantizar y facilitar la
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comunicacidn escrita entre los usuarios de una lengua mediante el establecimiento
de un co6digo comun para su representacion grafica.

La gramatica, el diccionario y la ortografia, como sefala Lebsanft (2004: 210),
son las tres acciones principales de la RAE y de las tres la menos lingiiistica es la
ortografia, porque corresponde a un sistema pactado y «representa un conjunto de
datos no directamente referido a las propiedades empiricamente accesibles de la
lengua. [...] y constituye un sistema (secundario y no autoconsistente) estructurado
onto y filogenéticamente» (Greufdlich, 2015), que tiene mas repercusiones sobre los
hablantes que el diccionario o la gramatica y que, como sistema sustitutivo de la
lengua oral que es, también refleja el problema de la variacion lingtiistica.

4. ;Ortografia fonética o etimologica?

Los primeros intentos de sistematizacién de la ortografia espafiola, guiados por un
principio unificador, comienzan con Alfonso X. Antonio de Nebrija, en La Gramdtica
castellana (1492) y Reglas de Orthographia en la lengua castellana (1517), Juan de
Valdés, en el Didlogo de la lengua, y otros gramaticos del siglo XvVI son partidarios de
que a cada sonido le corresponda un signo: «[...Jassi tenemos de escrivir como
pronunciamos: i pronunciar como escrivimos: por que en otra manera en vano
fueron halladas las letras».

Las corrientes ortograficas del siglo Xvil: Mateo Aleman en Ortografia Castellana
(1609) y Gonzalo de Correas en Ortografia kastellana, nueva y perfeta (1630),
proponen algunas reformas. Mateo Aleman suprime las graffas «c / q»,
sustituyéndolas por la «k», y la «j» por las «x / h»; mantiene la «g» para la velar
sonora, pero elimina la «y»; y simplifica los grupos consonanticos latinos en dotor,
dino, etc., en lugar de doctor, digno, etc., para mantener la pronunciacioén popular.

Pero siguen siendo defensores de la corriente fonetista, también llamada
principio de Quintiliano:

Para lo kual es de saber lo primero, ke tenemos en el kastellano veinte i zinko
bozes, 6 sonidos, diferentes en todas nuestras palavras, ke es, veinte i zinko letras
en boz: i ke para sinifikarlas en eskrito, son menester otras veinte i zinko figuras, 6
karateres, ke las rrepresenten, kada una su boz diferente de la otra. (Gonzalo de
Correas 1630)

Las corrientes etimologistas, defendidas por Juan de Robles (1629) y Gonzalo
Bravo Grajera (1634), frenaron el impulso fonetista e introducen elementos
importantes para la escritura como son la puntuacién y acentuacion.
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La Real Academia Espafiola, creada en 1713, emprende la creaciéon de normas
fijas con el objetivo de alcanzar la homogeneidad de la escritura castellana. Con
respecto a la ortografia, durante su primer siglo de vida adopta pequefios cambios,
en ocasiones guiados por ideas opuestas. El Discurso proemial de la orthographia de
la lengua castellana incluido en el Diccionario de autoridades (1726), recoge las
primeras reglas ortograficas formuladas por la RAE.

En 1741, publican la primera edicién de la ortografia académica en la que la
etimologia deja de ser el criterio decisivo y comienzan a tener en cuenta, como
criterios ortograficos, la pronunciacion y el uso.

Tal y como sefiala Martinez Marin (1992: 753-754), previamente la Academia
diferenciaba «dos partes indispensables en la ortografia: una para la puntuacidn, el
acento y otras cuestiones y otra para las letras», pero solo en la Ortografia de 1770
presentara un desarrollo pormenorizado y completo. Hasta ese momento, los
estudios teoricos sobre la ortografia se limitaban al estudio de la «ortografia de las
letras» y constituye un paso importantisimo al considerar la puntuacién y la
acentuacién con el mismo grado de importancia que la «ortografia de las letras».
Esta tendencia a considerar «la ortografia de las letras» como elemento central de la
ortografia del espafiol tiene gran trascendencia entre los trabajos de lingiiistas mas
actuales como «La ortografia fonémica del espafiol» de Jestis Mosterin (1982).

En las siguientes ediciones de la Ortografia (1815) y el Prontuario de ortografia
de la lengua castellana (1844) se paraliza la reforma, pero filélogos como Vicente
Salva, Andrés Bello, Miguel de Unamuno y Julio Casares y algunas academias
americanas de la lengua insisten en la necesidad de alcanzar una ortografia mas
cercana a la pronunciacién y proponen una simplificacion de la escritura.

La etapa mas reciente es mas liberal, el rigor de las normas ortograficas empieza
a perder peso y el principal criterio que ha regido las ediciones de 1999 y 2010 es la
unidad idiomatica. La ultima y polémica edicién de la Ortografia de la lengua
espafiola (2010), aunque es resultado de la colaboraciéon de la Asociaciéon de
Academias de la Lengua Espafiola (ASALE), apenas recoge aspectos relacionados con
la acentuacién? y no aborda cuestiones imprescindibles como la pronunciacién de
las consonantes interdentales que afecta a mas del 70% de los espafioles.

2 Los cambios principales son:

— Conrespecto a las letras del alfabeto, excluyen los digrafos <ch>y <> del abecedario y
proponen un solo nombre para cada una de las letras del abecedario; asi, recomiendan
la denominacién de «ye» a la «i griega», «be» a la «be larga» y «uve» a la «ve corta».

— Sustituyen, por grafias propias del espafiol, la <q> etimolégica con valor fénico
independiente en aquellos extranjerismos y latinismos plenamente adaptados al
espafiol (quorum > cuérum; Irak > Iraq).
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El paso de la ortografia «de las letras» a la ortografia «de los signos de la
escritura», como convencionalmente hemos llamado a la ortografia completa, se
produce cuando la lengua es tomada como hecho oral ademéas de como hecho escrito
(Martinez Marin 1992: 753). La ortografia no se ocupa exclusivamente de la
codificaciéon de los sonidos en letras, el uso de los signos de puntuacion y la
acentuacioén y construccion de los textos escritos también son tareas de la ortografia.

Martinez de Sousa en la Ortotipografia (2014) incluye aspectos relacionados con
el disefio y estilo editorial. Mientras que la ortografia es el conjunto de usos y
convenciones particulares con las que se rige la escritura en cada lengua, la
ortotipografia precisa la aplicacion de la combinacion de la ortografia y la tipografia
y, en particular, «de la forma en que la primera se aplica en las obras impresas»:

el conjunto de reglas de estética y escritura tipografica que se aplican a la
presentaciéon de los elementos graficos como las bibliografias, cuadros, poesias,
indices, notas de pie de pagina, citas, citas bibliograficas, obras teatrales, aplicacién de
los distintos estilos de letra (redonda, cursiva, versalitas, asi como las combinaciones
de unas y otras), etc.

5. (Una reforma ortografica?

Gabriel Garcia Marquez, en la inauguracion del I Congreso Internacional de la Lengua
Espariola que se celebrd en la ciudad mexicana de Zacatecas en abril de 1997, en su
discurso titulado «Botella al mar para el Dios de las palabras», propone «Jubilar la
ortografia» y se revive la polémica que segtin Garcia Marquez (1997) es resultado de
la diferente dialéctica de gramaticos y los escritores:

Seria absurdo que los que guardan la virginidad de la lengua estuvieran contra si
mismos.
El deber de los escritores no es conservar el lenguaje sino abrirle camino en la

— Enla acentuacion, eliminan la tilde en palabras con diptongos o triptongos ortograficos
(guion, truhan, fie, liais, etc.), en el adverbio solo, en los pronombres demostrativos y en
la conjuncidn disyuntiva o escrita entre cifras.

— El prefijo ex ird separado si la base léxica que le sigue estd formada por mas de una
palabra, como sucede en ex capitdn general y se suprime el guion en exnovio, exministro,
etc.

—  Extranjerismos y latinismos no adaptados (software) deben escribirse en letra cursiva,
o bien entre comillas, y los adaptados por el contrario se escriben siguiendo las reglas
de acentuacioén grafica del espafiol (pddel).

— Los cargos institucionales, como el rey, el papa el presidente, etc. deberan ir siempre en
minuscula.
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historia. Los gramaticos revientan de ira con nuestros desatinos pero los del siglo
siguiente los recogen como genialidades de la lengua. De modo que tranquilos
todos: no hay pleito. Nos vemos en el tercer milenio.

Reivindica su papel de escritor y, como tal, piensa «mas en el sufrimiento de la
gente que en la pureza del lenguaje» y por eso insiste en humanizar la gramatica,
hacerla mas accesible:

Por eso dije y repito que deberia jubilarse la ortografia. Me refiero, por supuesto, a
la ortografia vigente, como una consecuencia inmediata de la humanizacién general
de la gramatica. No dije que se elimine la letra hache, sino las haches rupestres. Es
decir, las que nos vienen de la edad de piedra. No muchas otras, que todavia tienen
algin sentido, o alguna funcién importante, como en la conformacién del sonido
che, que por fortuna desaparecié como letra independiente.

Entre sus propuestas respecto a las «bes» y las «uves» sefiala:

No faltan los cursis de salén o de radio y televisién que pronuncian la be y la ve
como labiales o labidentales, al igual que en las otras letras romances. Pero nunca
dije que se eliminara una de las dos, sino que sefialé el caso con la esperanza de que
se busque algtin remedio para otro de los mas grandes tormentos de la escuela.

Respecto a «ge / jota» aclara:

Tampoco dije que se eliminara la ge o la jota. Juan Ramoén Jiménez reemplazé la ge
por la jota, cuando sonaba como tal, y no sirvié de nada. Lo que sugeri es mas dificil
de hacer pero mas necesario: que se firme un tratado de limites entre las dos para
que se sepa donde va cada una.

Sobre los acentos explica:

Creo que lo mas conservador que he dicho en mi vida fue lo que dije sobre ellos:
pongamos mas uso de razén en los acentos escritos. Como estan hoy, con perdén de
los sefiores puristas, no tienen ninguna légica. Y lo inico que se esta logrando con
estas leyes marciales es que los estudiantes odien el idioma.

En una entrevista con Joaquin Estefania aclara: «Ademas, mi ortografia me la
corrigen los correctores de pruebas. Si fuera un hombre de mala fe dirfa que ésta es
una demostracién mas de que la gramatica no sirve para nada» [Declaraciones de
Garcia Marquez para La Jornada, México, 8 de abril de 1997].

Los comentarios de Martinez Sousa (2011), en su articulo «La ortografia
académica del 2010: cara y dorso: Datos para una recensidn», inciden en que el
tamafio de la obra, mas de 800 paginas, la convierte en inaccesible para el publico
general, critica que incluya historia de la ortografia pero no ortotipografia, no esta
de acuerdo con la uniformizacién de las denominaciones de las letras, propone que
algunas palabras puedan tener dos acentuaciones, etc.
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Karina Galperin (2015), en su conferencia en TEDxRiodelaPlata (2015) titulada
«;Ase falta una nueba ortografia?», no considera necesario abolir la ortografia pero
propone adaptar las convenciones iniciales de Nebrija, partiendo de la base cada
sonido una letra, reduciendo asi la complejidad de la escritura actual. Eliminar la «h»
(arpa, armonia), reducir a una sola grafia las actuales «b / v», dividir las funciones de
las grafias «g / j» y reducir a dos la triada de consonantes «c / s / z». Tampoco aborda
aspectos importantes como las diferencias de pronunciaciéon de las sibilantes e
interdentales, de la africada central andaluza, frente a la palatal lateral del norte de
Espafa o la rehilada argentina y uruguaya y su correspondiente representaciéon a
través de las grafias «ll / y / i». Hace propuestas para la ortografia de las palabras,
pero no propuestas para la escritura entendida como sistema sustitutivo de la lengua
oral.

6. Nuevos usos de la escritura

No es dificil encontrar personas que reconocen que su grafia ha empeorado
sustancialmente por la falta de practica, ya que en la mayor parte de las ocasiones
realizan sus escritos empleando el procesador de textos; no obstante, la ensefianza
de la ortografia sigue tomando como base la escritura a mano sin tener en cuenta
que hoy dia la mayor parte de la escritura se hace en soporte digital con
consecuencias no solo desde el punto de vista de la destreza motriz inherente a la
practica de la escritura, sino también en el modo en el que piensan y componen sus
escritos.

Estos nuevos textos escritos no planificados, espontaneos, no manuscritos sino
escritos muchas veces en el ordenador pero también en un teléfono, es decir, en una
pantalla pequefia y con un teclado pequeno, escritos con mucha prisa y por lo tanto
facilmente con muchos errores ortograficos.

Hasta ahora la lengua escrita solamente contaba con un registro culto, pero en la
actualidad los contextos de uso de la comunicacién escrita, las caracteristicas de
esas comunicaciones y, por lo tanto, las necesidades del lenguaje escrito estan
cambiando. Ahora usamos el lenguaje escrito en comunicaciones privadas, para
conversar entre amigos, entre familiares, ahora son cotidianos los mensajes de
WhatsApp, los chats y la mensajeria instantanea que antes no existian. Las redes
sociales y las nuevas normas de conversar a través de textos escritos no planificados
exigen légicamente nuevas formas de escritura. El lenguaje escrito estd ampliando
sus registros y ya podemos hablar de escritura cotidiana caracterizada por la
inmediatez y espontaneidad reservada hasta ahora para la lengua oral.

Algunos profesores achacan a las nuevas tecnologias la cantidad de errores de
sus alumnos en la escritura, pero no hay ningtn estudio que demuestre que este tipo
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de escritura perjudique al idioma o impida que aprendan a escribir de manera
estadndar. Las caracteristicas de esas comunicaciones escritas nos llevan a pensar
que ya no tenemos un Unico registro escrito, el culto, sino que en la actualidad la
escritura se usa mayoritariamente en contextos no planificados, espontaneos, que
nos acercan al uso coloquial escrito. Ademas, si la tecnologia nos facilita la aplicacién
de las normas generales ortograficas y acentuaciéon podremos centrar la ensefianza
en evitar posibles errores ortograficos provenientes de la falta de desambiguacion
fonética de expresiones como a very haber, sino y si no, etc.; pero escribir «bien» no
es facil.

7. Consideraciones

Si queremos universalizar la escritura correcta de la lengua espafiola ;por qué no
hacemos una reforma de la ortografia para que todos escribamos «bien» y, para que
todos los que hablen espafiol puedan escribir, al menos, de acuerdo con las normas
ortograficas?

1) Aunque los cambios son lentos y complicados Ila ortografia del espariol
necesita con urgencia una reforma ortogrdfica que se adecue a los nuevos
soportes y nuevos usos de la lengua escrita.

2) El conjunto de reglas que los expertos de la Asociacién de Academias de la
Lengua Espafiola han consensuado para representar graficamente la lengua
oral no responden a las necesidades de la comunicacion escrita de la sociedad
actual.

3) La practica de la escritura en soportes tecnoldgicos es tan frecuente que la
escritura manual es casi anecdoética. Los ordenadores nos estan cambiando
la percepcion de las reglas ortograficas, ahora aceptan que las maytsculas se
acentuien e incluso aplican las normas de acentuacién de manera sistematica.
Adaptar la ortografia a esta nueva situacion es un imperativo que ya se esta
demorando.

4) Las redes sociales estan logrando que se escriba mdas que nunca, pero se
relaja la correccion en aras de la inmediatez. Los usos de la lengua escrita
estan cambiando; ademas del tradicional registro culto de lengua escrita
contamos con un registro espontdneo y cotidiano que las normas de escritura
actuales no pueden representar. Es necesaria una revision que regule la
nueva forma de escritura.

5) Los signos de admiracion e interrogacion son insuficientes para representar
las emociones que queremos transmitir con rapidez en la comunicacién
escrita. Ordenar, clasificar y normativizar y normalizar el uso de los
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6)

7)

8)

9)

emoticonos y simbolos no basados en las grafias tradicionales es también
necesario y urgente.

Como sefiala Martina Flor en su conferencia titulada EI lenguaje secreto del
diserio de letras (2016), «La tipografia y la forma de las letras funcionan un
poco como los gestos y el tono de voz. [...] Dandole forma a las letras puedo
decidir con mas precisiéon lo que quiero decir y cémo, mas alla del texto
literal». Los gestos y el tono son parte del mensaje que no se reproduce en la
lengua escrita. La RAE, teniendo en cuenta que la escritura es una
convencion, podria empezar a plantearse aprovechar el dibujo de las letras y
para afiadir a la lengua escrita matices equivalentes al tono y la gesticulacion
en la lengua oral. La escritura en soporte electrénico no solo lo permite sino
que lo facilita, y tenemos ejemplos de estandarizacion de fendmenos nuevos:
el escribir con maytsculas en un correo electrénico es como gritar.

La escritura no se reduce a la representacion de los sonidos vocalicos y
consonanticos; la acentuacidn, las pausas y la estructuracion de las
secuencias léxicas son elementos imprescindibles para representar la lengua
oral por medio de la escritura. Propongamos una ortografia inclusiva,
centremos la ensefianza de la escritura en los problemas que los ordenadores
no pueden evitar. Los correctores automaticos, los diccionarios en linea, etc.
nos ayudan a evitar muchas de las erratas ortograficas y reducen las horas
de aprendizaje de la ortografia que podemos dedicar a desarrollar el
vocabulario, a aprender la sintaxis, analizar la literatura, etc. Construir un
texto, organizar la informacioén escrita, etc. son tareas complejas a las que
ahora podemos dedicar mas tiempo si reducimos las divergencias entre
fonemas y grafias, entre lengua oral y su representacion escrita.

La convivencia de distintos criterios ortograficos en lenguas que conviven como
el gallego y el espafiol convierten las variaciones en la escritura en fuente de
errores. Uniformizar escritura de palabras como gravar |/ grabar, harmonia /
armonia, abogado / abogado, pavillon / pabellon facilitan la correccién en la
escritura.

Si el pluricentrismo nos lleva a la aceptacidn de varias normas en la oralidad,
no deberia ser un problema permitir y aceptar mds de una forma de
representacion grdfica.

10) No hay problema en hacer reformas, ya se han hecho varias.

iOrtografia inclusiva y tecnolégica para los que vienen, no para los que

aprendimos en la escuela con pizarra y pizarrin, YA!
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1. Marco lexislativo!

A pesar de todos os inconvenientes da ultima lei de educaciéon (LOMCE), os
curriculos da materia de Lingua galega elaborados dentro deste marco lexislativo
presentan algins cambios moi interesantes e innovadores con respecto aos
curriculos anteriores, cambios sobre os que cémpre reflexionar e, especialmente,
intentar incorporalos 4 practica diaria das aulas. Estdimonos referindo en concreto a
introducion da oralidade (escoitar e falar), como un tipo de comunicacién mais, ao
mesmo nivel ca a lectura e escritura, o estudo da gramética e a literatura.

Na seguinte taboa recollemos os cinco bloques nos que se dividen os curriculos
da materia de Lingua galega en primaria e secundaria:

1 Con moito agarimo, dedicolle esta contribucién a Antén Palacio, quen foi profesor meu
nestas mesmas aulas nas que acabou a sta traxectoria docente, e co que despois compartin
despacho durante varios cursos. Desde a sia docencia, o correcto uso das contraccions
sempre quedou asociado ao seu recordo.
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PRIMARIA - BLOQUES SECUNDARIA - BLOQUES
(Decreto 105/2014) (Decreto 86/2015)
1. Comunicacién oral. Falar e escoitar. 1. Comunicacién oral. Escoitar e falar.
2. Comunicacidn escrita. Ler. 2. Comunicacion escrita. Ler e escribir.
3. Comunicacion escrita. Escribir. 3. Funcionamento da lingua.
4. Coflecemento da lingua. 4. Lingua e sociedade.
5. Educacién literaria. 5. Educacién literaria.

Taboa 1: Distribucién dos contidos en bloques, nos curriculos de Lingua galega.

Como podemos observar, a Unica diferenza entre os dous niveis educativos,
canto 4 distribucién dos bloques de contido, radica na inclusién en secundaria dun
bloque dedicado & situaciéon social da lingua (bloque 4). Ademais, en primaria, as
destrezas da lectura e a escritura aparecen separadas, mentres que en secundaria
conforman un unico bloque. Tanto nun caso coma noutro, desticase a importancia
da competencia comunicativa e, en consecuencia, da lingua. Asi, no decreto
105/2014 podemos ler:

A lingua é un instrumento empregado constante e necesariamente na vida diaria tanto
para entender como para producir mensaxes, nos intercambios comunicativos orais e
escritos. [..] Na sociedade actual a competencia comunicativa e lingiiistica é
fundamental para poder vivir satisfactoriamente. Se desde sempre o dominio
lingiiistico foi elemental para poder desenvolverse na maioria dos aspectos da vida,
agora, na sociedade da informacién é, se cabe, moito maior esta necesidade. (Decreto
105/2014:37977)

2. Vantaxes e inconvenientes do tratamento da oralidade
nas aulas

Esta importancia outorgada 4 oralidade, que se recofiece nos novos curriculos de
primaria e secundaria, sup6n desde o noso punto de vista unha oportunidade
docente que non se debe desaproveitar, pois ademais, no caso concreto da lingua
galega, consideramos que ofrece unha gran potencialidade normalizadora. Asi, tal
como nos recordan Cassany / Luna / Sanz (1994: 35), «la comunicacién oral es el eje
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de la vida social, comun a todas las culturas, lo que no sucede con la lengua escrita.
No se conoce ninguna sociedad que haya creado un sistema de comunicacion
prescindiendo del lenguaje oral».

A importancia da comunicacion oral reméntase a antigiiidade, onde xa na Grecia
clasica a oratoria era considerada un instrumento imprescindible para a vida. Porén,
a pesar de constituir a oralidade a forma mais natural, elemental e orixinal de
producién da linguaxe humana, na nosa cultura tradicionalmente o ensino da lingua,
e mais ainda o ensino da lingua materna, consistiu de forma exclusiva na
aprendizaxe das destrezas escritas. Este problema compartimolo, efectivamente,
coas linguas vecifias. Asi, Silva e outros (2011: 7) denuncian no caso do portugués:

No que toca a construcdo e a andlise de texto, verifica-se 0 mesmo paradigma
grafocéntrico: existe quase sempre uma assimilagdo estrita e direta da lingua a sua
realizagdo escrita; as classificagdes tradicionais de texto (texto publicitario, texto
literario, texto técnico, texto jornalistico, etc.) tomam em consideracio, frequentemente,
apenas o texto escrito.

A parte do peso e dependencia da escrita na nosa tradicién cultural, presente en
toda a sociedade, no que afecta directamente 4 docencia, os motivos deste
predominio do traballo co texto escrito poden deberse a varios factores. En primeiro
lugar, encontramos entre o profesorado, en xeral, unha gran dependencia do manual
escolar; isto é, dos libros de texto. Asi, ainda sendo moi criticados, a maioria dos
docentes utilizanos no dia a dia das aulas, xeito de traballar que xa implica
necesariamente unha prevalencia do texto escrito?. En efecto, o tratamento da
oralidade no libro de texto supoén dificultades engadidas, pois o seu soporte
tradicional en papel prioriza loxicamente a escritura. Porén, primeiro nos libros de
linguas estranxeiras e mais tarde tamén nos de ensino da primeira lingua, esta
carencia intentou suplirse a través da achega dun CD, que permitia o traballo con
audios. Hoxe en dia, grazas a4 modalidade de libro dixital, que posibilita a inclusién
de enlaces ou hipervinculos, os manuais escolares xa poden ofrecer tamén textos
orais e audiovisuais. Ademais, a Xunta de Galicia, a través do programa Abalar, esta
potenciando a incorporacion da educacién dixital s aulas, que aumenta curso tras

2 Queremos aclarar que, desde o noso punto de vista, en moitos casos o principal
inconveniente do libro de texto é o uso que se fai del na practica docente, cunha aplicacion
demasiado rixida e exhaustiva. Non podemos esquecer que os manuais estan elaborados
necesariamente para todo o alumnado, no caso que nos ocupa, a materia de Lingua galega e
Literatura, para toda Galicia. De ai que un bo uso do libro supofia como requisito
imprescindible seleccionar e adaptar os contidos e actividades a cada contexto e grupo-clase
concretos, prescindindo as veces dos ofrecidos no libro e engadindo e / ou substituindo por
outros escollidos ad hoc polo profesor ou profesora. Do mesmo xeito, ainda que cada libro
prop6n unha distribucién e organizacién concretas, o docente pode —e debe— modificalas
en funcion das necesidades especificas en cada caso, se asi o considera oportuno.
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curso3, con todos os obstaculos, técnicos e de ausencia de recursos humanos e
materiais, que un proxecto innovador coma este adoita levar implicito. A pesar de
todo, segue a contar con maior presenza o libro de texto, sexa na sta versiéon en
papel ou na modalidade dixital, libro de texto no que, a partir dos novos curriculos
(os xa citados 105/2014 e 86/2015), podemos encontrar xa mais secciéns
dedicadas & oralidade; pois, dada a importancia da comunicacién oral adquirida
nestes, as editoriais estdn a levar a cabo un esforzo por incluila nos seus manuais. En
calquera caso, o seu tratamento continda a supor unha parte minima no conxunto,
como se pode comprobar en calquera dos libros de texto dispoifiibles 4 venda*.

A isto hai que engadir a falta de costume no tratamento da oralidade nas aulas de
lingua, especialmente nas de L1, ainda que tamén en parte nas de linguas
estranxeiras, posto que no ensino-aprendizaxe de linguas no noso ambito o enfoque
comunicativo, que se centra na competencia comunicativa e, en consecuencia, na
interaccién oral, estd tardando moito en implantarse. Esta metodoloxia xorde en
Europa a finais dos anos 60, como reaccién aos métodos estruturalistas anteriores,
entre eles o audiolingual e situacional (Richards / Rodgers 2009), que intentaban
superar 4 sua vez a metodoloxia clasica baseada no estudo da gramaética e a
traducién (Brown 1987). Non obstante, malia a diversidade de enfoques que existe
actualmente, parece que o método mais tradicional ainda é frecuente entre boa
parte do profesorado, ainda que na maior parte dos casos combinado cos métodos
mais actuais.

A finais da década dos oitenta e noventa, o enfoque comunicativo evoluciona
cara ao enfoque por tarefas, no que o estudante non sé se comunica na lingua
obxecto de aprendizaxe, senén que fai cousas con ela; é dicir, utilizaa como
instrumento para realizar traballos reais, denominados tarefas (Nunan 1989). De
todos os xeitos, para aplicar esta nova metodoloxia compre cambiar profundamente
non s6 o tipo de actividades realizadas co alumnado, sen6én o propio papel do
docente e a sda relacién con aquel, xa que se trata dunha metodoloxia na que se
potencia a autonomia do alumnado, asi como a aprendizaxe cooperativa (traballo en
pequenos grupos) e a reflexion gramatical posterior 4 tarefa, non presentada
previamente como adoitaba realizarse nas metodoloxias precedentes. O seu maior
interese radica en que se traballa a competencia comunicativa no seu conxunto, isto
é, o uso da lingua en situaciéns reais; polo tanto, préstase atencién non s6 a
competencia linglistica, sen6n tamén a competencia sociolingiiistica (por exemplo,
o cofiecemento das normas de uso dos diferentes rexistros), estratéxica (recursos
verbais e non verbais) (Canale e Swain 1980) e discursiva (cohesién e coherencia)
(Canale 1983).

3 Véxase <http://www.edu.xunta.gal/portal/node/25549>. [Consulta do 17/07/2108].
4 Véxanse por exemplo os das editoriais Anaya, Santillana, Xerais ou Galaxia.
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Por ultimo, o rexeitamento por parte do profesorado tanto deste tipo de
metodoloxias coma do traballo coa oralidade en xeral responde en moitos casos a
que se trata de actividades que adoitan provocar mais problemas de disciplina,
precisamente polo seu caracter oral e porque normalmente requiren unha
elaboracion en grupo ou, como minimo, por parellas. En efecto, a oralidade implica
interaccidn, bidireccionalidade nun contexto especifico.

En calquera caso, o esforzo por introducir nas aulas a vertente oral da lingua, coa
axuda do enfoque comunicativo e por tarefas, consideramos que paga a pena, mais
ainda como docentes dunha lingua minorizada, na que precisamente o alumnado
cada vez amosa menor competencia oral activa, debido a que en moitos casos a sda
aprendizaxe do galego se leva a cabo maioritaria ou exclusivamente no contexto
escolar e este prioriza as competencias escritas. Ademais, a valoracién das destrezas
orais por parte dos docentes axudard a pér en valor os galegofalantes, por exemplo
no que respecta ao nivel fénico da lingua, moitas veces desatendido en favor do
gramatical, precisamente como consecuencia do predominio do texto escritos.

3. Tipos de actos de comunicacion oral

Resulta fundamental, 4 hora de traballar a expresién oral, saber cales son as
caracteristicas dos distintos tipos de textos orais que se poden dar. Son variados os
criterios que podemos empregar para clasificalos, dos que escollemos dous. Por
unha parte, segundo Cassany / Luna / Sanz (1994), en funcién do nimero de
interlocutores, podemos dividir as comunicaciéns orais en:

= Autoxestionadas: unha Unica persoa elabora a mensaxe e, polo tanto,
soamente hai unha voz. As caracteristicas lingiiisticas son mais préximas ao
texto escrito no tocante a gramaticalidade e elaboracién. Dentro deste grupo
entrarian as exposicions, conferencias, discursos, monoélogos etc. En case
todos eles hai unha rolda de preguntas, normalmente ao final, na que xa se
produce a interaccion e bidireccionalidade tan caracteristicas da
comunicacién oral.

5 Isto leva consigo ademais, desde o noso punto de vista, unha sobrevaloracién da variedade
estandar, en detrimento das variedades dialectais, o que pode acabar provocando que os
galegofalantes consideren que a tUnica variedade correcta é aquela; ainda que, como
analizamos noutro traballo (Formoso / Iglesias / Rial 2017), co fin de salvagardar o seu
galego, levan a cabo unha distincién diafasica, segundo a cal a variedade valida nos
contextos cotians (familiares e coloquiais) é este galego que eles denominan «castrapo»,
precisamente para diferencialo do galego normativo.
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Plurixestionadas: varias persoas participan na xestion da mensaxe e, en
consecuencia, escoitamos varias voces, o que implica o intercambio de roles
(receptor-emisor) e a necesidade de establecer quendas de palabra. Aqui
incliense o didlogo, a entrevista, a conversacion, o debate...

Por outra banda, podemos recorrer ao grao de planificaciéon ou espontaneidade
do proceso de comunicacion, criterio que en parte se solapa co anterior, xa que os
actos comunicativos autoxestionados adoitan ser planificados. Non obstante, no caso
dos plurixestionados, podemos encontrar dos dous tipos: mais planificados, como
unha entrevista, ou mais espontaneos, como unha conversa entre amigos.

Ademais, cada forma de expresiéon oral presenta caracteristicas propias.
Indicamos a continuacion as dos actos comunicativos orais mais comuns:

Conferencia: consiste na exposiciéon dun tema cultural, social ou cientifico
ante un auditorio. A sta finalidade é divulgativa e nela p6dese empregar un
guidn escrito, asi coma material audiovisual de apoio.

Conversacion: tratase do intercambio de mensaxes entre varias persoas, de
forma espontédnea e sen preparaciéon previa. De ai que acade gran relevancia
nela saber escoitar, permitindo que todas as partes se expresen. Por suposto,
hoxe en dia, grazas as novas tecnoloxias, as conversas non son sempre orais nin
requiren a presenza fisica simultanea dos seus interlocutores, caracteristicas
incuestionables hai tan sé poucos anos (Jover / Garcia 2009: 39).

Entrevista: é un didlogo entre ddas persoas preparado de anteman por unha
das partes, entrevistador, que dirixe preguntas ao seu interlocutor
(entrevistado). A sta finalidade é dar a cofiecer as opinidns ou personalidade
do entrevistado por medio das respostas.

Debate: consiste na conversa entre varios participantes que confrontan a
sta opinion sobre un tema. Os debates poden ser mais ou menos formais. Os
formais, como por exemplo o debate politico, sempre estan dirixidos por un
moderador, o tema estd establecido previamente e as quendas de fala e os
tempos de intervencion estan delimitados.

4. Comunicacion non verbal: elementos paralingiiisticos,
cinésicos e proxémicos

Se xa a oralidade resulta marxinada nas aulas en favor da escritura, cando nos
referimos 4 comunicacion non verbal, a stia ausencia ainda é maior. Os motivos son
diversos, desde a sda diversidade cultural ata a falta de sistematicidade, ainda que
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ultimamente, grazas as recentes posibilidades de rexistro, o seu estudo esta en
aumento (Jover / Garcia 2009: 52).

A comunicacién non verbal inclie todos os comportamentos da comunicacién
humana que transcenden as palabras. Segundo Prado Aragonés (2004: 149):

mas del 65% de la informacién en un mensaje se transmite por cédigos no verbales: los
gestos y movimientos corporales, la vestimenta, la distancia entre los interlocutores,
ademas de elementos paralingiisticos propios de la voz, como el volumen, intensidad,
entonacion, pausas, etc.

Polo tanto, a comunicacién esta formada por diferentes aspectos que fan que a
expresion oral sexa ou mais doada ou mais complexa, xa que apoia, completa ou
modifica a palabra. Dentro destes, seguindo a Calsamiglia / Tusén (2001: 48-53)
temos que distinguir tres tipos:

Os elementos cinésicos, entre os que incluimos a mirada, a expresion da
cara e os xestos.

Os elementos proxémicos, que se refiren a distancia, o contacto fisico e a
escena.

Os elementos paralingiiisticos, é dicir, os que van unidos aos lingiiisticos
sen selo. Son os que denominamos entoacion, ton, timbre, volume e
velocidade, relacionados coa voz, xa que son aspectos dela que modifican a
mensaxe. A estes cdmpre engadir as pausas, pois os silencios tamén acadan
grande importancia e achegan significado.

o Tocante 6 volume, esta relacionado coa cantidade de aire que se expulsa
ao falar; para expresarse correctamente é preciso ter en conta o volume
que empregamos asi coma o tamafio do auditorio, a cantidade e a
situacién das persoas, pois o obxectivo é que a voz chegue a todos os
interlocutores.

o Verbo da velocidade, esta é a rapidez coa que se emite a mensaxe. E moi
importante moderar a velocidade no tocante a momentos significativos.

o Con respecto ao ton, os agudos implican un significado mais emotivo,
mentres que os graves estan mais relacionados coa obxectividade e a
neutralidade.

o No relativo a postura, o corpo debe estar erguido, que se vexa, que 0s
brazos estean dispoiiibles, non cruzados nin coas mans nos petos. E
importante ademais manter a cabeza levantada.

o Canto aos xestos, resultan en moitos casos clarificadores de significado;
podemos marcar que queremos intervir para facer unha aclaracién, para
sinalar ou para afirmar ou negar, por exemplo.
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o Sobre a mirada, esta ten un papel distintivo: resulta relevante mirar aos
ollos xa que isto reflicte sinceridade.

o Finalmente, no relativo 4 amplitude da audiencia, recoméndase facer un
abano coa mirada para abranguer a todos os ointes e focalizar a
atencion alternativamente.

5. Ficha de avaliacion para producions orais

Co fin de englobar na medida do posible os aspectos implicados nas intervenciéns
orais, propofiemos unha ficha para preparalas e avalialas, presentada de xeito que se
poida aplicar como un formulario, por exemplo a través da aplicacién «Formularios»
de Google Drive. Este tipo de aplicacidons resultan moi utiles para o uso docente,
porque facilitan o control das respostas por parte do profesorado (o propio
programa recélleas de forma automatica nunha folla de célculo) e ademais ofrecen
un formato moi atractivo para o alumnado, que pode cubrir o formulario desde
calquera tipo de dispositivo dixital. Como é ben sabido, na sociedade actual, xa desde
a infancia os nenos e nenas estan moi acostumados a este tipo de soportes e o seu
uso nas aulas supdn sempre un valor engadido.

Como xa indicamos na epigrafe anterior, no dominio da competencia oral temos
que ter en conta diversos factores: non sé os lingiiistico-textuais, que tamén afectan
aos textos escritos, senon prosddicos e non verbais, isto é, cinésicos e proxémicos.
No seguinte guién recollemos as principais caracteristicas que debemos coidar nas
nosas produciéns orais, referidas a adecuacién, coherencia, cohesién, correccién,
prosodia, elementos cinésicos e proxémicos, cortesia e cuestions actitudinais.
Mentres a primeira parte se pode aplicar tanto a textos escritos coma orais, a
segunda céntrase xa en aspectos que s6 afectan as produciéns realizadas oralmente.
A ficha podemos empregala tamén na fase previa de preparacion do texto, asi coma
para avaliar a intervencidn, unha vez realizada, sexa como autoavaliaciéon ou
avaliacién de produciéns alleas. Neste ultimo caso, é recomendable a stia gravacion,
a poder ser en formato audiovisual, para poder analizala mais devagar, ainda que se
debe levar a cabo unha primeira valoracién inmediatamente posterior a
intervencion e s6 despois completar a ficha coa axuda da gravaciéon. Co fin de
facilitar a stia introducién nun formulario que permita a correcciéon automatica, a
través de medios informaticos, intentamos que a maioria das preguntas fosen de
resposta pechada, ainda que seria conveniente, por exemplo na andlise posterior,
pedirlle ao alumnado exemplos das suas valoraciéns, xa en forma de resposta
aberta. A continuacién, recollemos os items que incluimos en cada un dos apartados
(trinta en total).
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Ficha de avaliacion oral

A) ADECUACION

1. De que tipo de texto se trata (académico, publicitario, informativo, espontaneo
etc.)?
Académico
Publicitario
Informativo
Conversa espontanea
Argumentativo
Outro

2. Rexistro, isto é, grao de formalidade, de menos formal (1) a mais formal (5):

3. Sinala, de ser o caso, os motivos polos que non se adapta ao rexistro requirido,
por exemplo na escolla ou non da variedade estandar da lingua, no 1éxico
utilizado etc.

B) COHERENCIA

4. Céntrase no tema, sen caer en desviacions?

5. Organiza de forma ordenada as ideas principais e secundarias?

6. Incorre en repeticiéns?

7. Incorre en ambigiiidades?

C) COHESION

8. Utiliza conectores diversos?

9. Establece adecuadamente as cadeas léxicas, utilizando mecanismos de

cohesidn (sinonimia, hiperonimia e hiponimia, substitucion pronominal etc.)
para evitar as repeticions excesivas das palabras clave?

D) CORRECCION
10. Fénica:
10.1. Diferencia as sete vogais?
10.2. Realiza o -n velar adecuadamente tanto en posicion interior de palabra
como final?
10.3. Pronuncia adecuadamente a fricativa prepalatal xorda?
10.4. Realiza o -r / -s finais seguidos de artigo co alomorfo lo/la/los/las?
10.5. Pronuncia a contraccion ao coa vogal medio-aberta?
11. Léxica:
11.1. Emprego de 1éxico preciso (especifico do tema)?
11.2. Evita as palabras baul?
11.3. Utiliza léxico normativo?
No caso de que utilice termos non normativos, especificar cales:
11.4. Emprega fraseoloxia galega?
En caso afirmativo, indicar algtins exemplos:
12. Morfosintactica:
12.1. Colocacién do pronome atono?
12.2. Uso do infinitivo conxugado?
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E) PROSODIA (elementos paralingiiisticos)

13. Articulacién clara, de menos (1) a mais (5):

14. Volume, de moi baixo (1) a moi alto (5):

15. Ritmo, de moi lento (1) a moi rapido (5):

16. Pausas, de moi escasas (1) a excesivas (5):

17. Entoacién, de mondtona (1) a ben modulada (5), en funcién do tipo de

enunciado (interrogativo, exclamativo, exhortativo, dubitativo etc.):

F) ELEMENTOS CINESICOS

18. Expresion facial, de menos (1) a mais (5) seria:
19. Mirada, de menor (1) a maior (5) contacto visual:
20. Expresion emocional, de menor (1) a maior (5) control:
21. Xestualidade, de menor (1) a maior (5) movemento, sobre todo coas mans:
22. Postura corporal, de menos (1) a mais (5) relaxada:
G) POSTA EN ESCENA (elementos proxémicos)
23. Proximidade fisica ao interlocutor/a, de menos (1) a mais (5) proximidade:
24. Contacto fisico co interlocutor/a, de menos (1) a mais (5):
H) NORMAS DE CORTESIA
25. Respecta as quendas de fala:
26. Respecta os tempos de intervencion:
27. Incorre en solapamentos:
28. Utiliza adecuadamente as formas de tratamento (ti / vostede, maneira
de denominar o interlocutor/a):
I) ACTITUDES
29. Emprego da variedade dialectal propia:
30. Emprego da linguaxe inclusiva (intenta evitar o uso do masculino

como xenérico e uso adecuado dos femininos, como xuiza ou médica):

Como se pode observar, esta ficha intenta ser o mais exhaustiva posible, de xeito
que sera necesario adaptala aos diferentes niveis educativos nos que se vaia aplicar
e aos obxectivos concretos perseguidos en cada caso®. Para elaborala, tivemos en
conta diferentes estudos e teorias lingiiisticas, en especial da pragmatica. Asi, por
exemplo, no apartado B, o dedicado & coherencia, partimos da necesidade de
cumprir os principios de cooperacién de Grice, sobre todo os de cantidade, relacion
e maneira, dando por suposto o de calidade. Pero, mais adiante, no apartado H,
dedicado & cortesia, tamén tivemos en conta estoutro principio, que, como sabemos,
pode entrar en contradiciéon cos mencionados anteriormente. Por suposto,

6 Poddense consultar diferentes versions desta ficha nos libros de texto de Lingua e literatura
da editorial Xerais (Iglesias / Rodriguez / Louzao / Campos / Moo 2015 e 2016; Iglesias /
Moo / Pena / Rodriguez / Rosales 2016).
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dependendo do tipo de texto, algins dos apartados adquiriran mais relevancia ca
outros, como é o caso do apartado C, dedicado 4 cohesion, que se debera coidar mais
canto mais formal sexa o tipo de texto (oral) que esteamos a producir. Tamén, no
que respecta aos elementos cinésicos e proxémicos, en funcién dos contextos e do
tipo de acto comunicativo, a opcién mais adecuada correspondera ao valor 1, ao 5 ou
o 3 (neutro).

Asi mesmo, o apartado de correcciéon non se podera aplicar do mesmo xeito a un
texto espontdneo ca a un académico (planificado), sobre todo no que se refire a
escolla das opciéns normativas, cuestion na que no rexistro coloquial debemos
permitir —e incluso recomendar— maior flexibilidade. Neste apartado incluimos
especialmente aquelas cuestiéns que presentan maior dificultade nas produciéns
lingiifsticas en galego, tanto para neofalantes, no nivel fénico e morfosintactico
sobre todo, coma para os galegofalantes tradicionais, no nivel l1éxico (Formoso /
Iglesias / Rial 2017).

Neste sentido compre distinguir as dificultades coas que se encontra o alumnado
que ten o galego como lingua inicial, das que adoitan xurdir cando o galego é
aprendido como segunda lingua (L2). En principio, o material escolar que se
emprega nas aulas non ten en conta esta distincién, pois facelo suporia elaborar
manuais diferentes en funciéon dos contextos. Porén, a realidade docente pon en
evidencia que resulta moi distinto impartir clase en contextos galegbfonos e en
contextos castelandfonos. Esta distincion estd intimamente relacionada coa
gradacion urbano-rural, pois, como sabemos, canto maior é o grao de urbanizacion,
menor presenza do galego atopamos. Deste xeito, o profesorado debe adaptar o
material de ensino-aprendizaxe da lingua galega segundo a stia docencia tefia lugar
nunha cidade ou vila de maior ou menor tamaino, en definitiva, en funciéon de se o
seu alumnado é ou non galegofalante habitual.
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Nunha obra publicada hai quince anos (Marifio Paz 2003: 228-230) indicaba eu que
a xenerosa acollida que as solucidns dices, dice, dicen (ou deces, dece, decen)
recibiron nos textos das primeiras décadas do século XIX permitia soster con
garantias a hipotese de que naquel tempo estas variantes debian de gozar dun uso
oral e dunha extensién diatépica bastante maiores ca as que tefien hoxe. Ao mesmo
tempo, sinalaba o lixeirisimo desequilibrio a favor destas mesmas formas que
observaba nos textos dos séculos XVI, XVII e XVIII que eu entdén cofiecia e puidera
escrutar, mais non sen engadir que xa nesas fontes «medias» as opcidns innovadoras
amosaban unha gran forza expansiva.

Desde aquela o progreso no eido da investigacién sobre o galego medio —e
sobre os Séculos Escuros en xeral— foi rdpido e intenso, sobre todo debido ao
descubrimento de novos textos, por veces extensos, que ata entdn se descofiecian ou
que s6 coflecian algunhas persoas. Por esta razén, creo que estamos agora en
condiciéns de completarmos aquelas observaciéns de 2003 coas reflexiéons que
poidan derivarse dos novos datos que sobre esta variable relativa 4 P2, 4 P3 e 4 P6
do verbo dicir poidan achegar eses textos que entén permanecian & sombra en
diversos arquivos.

O regular desenvolvemento fonético das formas verbais latinas DICIS, DICIT e
*DICENT produciu en galego os resultados dizes, diz(e) e dizen, que son os Unicos que
cofiezo na documentacién dos séculos XiiI, XIV e XV (cf. TMILG). En efecto, non tefio
noticia de ninglin rexistro medieval das variantes preponderantes no galego de hoxe
(dis, di, din), que evidentemente non xurdiron como alteraciéns fonéticas das
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anteriores, senén como o resultado dun proceso de extensién anal6xica inducido
polas xa antigas formas do verbo dar (dds < DAS, dd < DAT dan < DANT)?, ao que virian
a sumar a sua influencia as de P2 e P6 de facer (fas : dis, fan? : din) que se crearon
como alternativa a fazes e fazen, que por sua vez si procedian por evolucién fonética
regular de FACIS e *FACENT. Estas proporcionalidades reforzaronse cando a P1 do
presente de indicativo e todo o presente de subxuntivo do antigo fazer (faco, faca...)
se refixeron sobre o modelo de dizer (digo, diga...), dando asi os xa medievais fago,
faga etc.

Como motivacidon coadxuvante do cambio debeu de actuar tamén a conversién da
P3 diz en dis como consecuencia da desafricacion e da desonorizacién da sua
consoante final, de tal maneira que o seu -s final, que resultaria insélito como
desinencia naimero-persoal nunha P3, acabaria por inducir os falantes a reinterpretar
tal forma como unha P2 (cf. Ferreiro 1995: 323; Real Academia Galega / Instituto da
Lingua Galega 2012: 139). De feito, creo que hai unha pasaxe da Comedia de la
invencion de la sortija representada en Monforte de Lemos en 1594 en que se plasma
tal reinterpretacion de diz (['dis]) como P2; ou, para dicilo con outras palabras, unha
pasaxe en que a forma gréfica tradicional da P3 se utiliza para expresar un evidente
valor de P2:

PASTOR 2¢ Pois respondeime, Pelayo,
;por que trai a camisa [o cardeal]
vestida en riba do sayo,
qui é, par Deus, cousa de risa?

PASTOR 32 iCala, tolo! ;Diz por quei?
Seméllase a non sei quei.

' Cf. Real Academia Galega / Instituto da Lingua Galega (2012: 139).

Estas variantes innovadoras do presente de indicativo de fazer debéronse de crear por
analoxia coas de haver, unha extensioén anal6xica que tamén conduciria a mudar para fai o
orixinario faz (< FACIT) da P3 (cf. Real Academia Galega / Instituto da Lingua Galega 2012:
142-143). Da P2 fas non podo achegar ningtin testemufio medieval; é certo que unha insélita
P2 faes aparece unha soa vez en lugar de fazes nunha cantiga do trobador portugués Joan
Soarez Coelho, mais compre reparar en que resulta sospeitosa porque esta forzada pola
necesidade de facela rimar con desiguaes (cf. GLOSSA). Da P6 fan hai unha posible
ocorrencia nun documento de 1348 (CDMACM) e duas noutro de 1491 (SVP), mais non as
lin persoalmente, senén que simplemente as recollin no TMILG, de modo que non estou
certo da sta real existencia. Pasa o mesmo cunha P3 fay de 1456 e con outra de 1468 que
aparecen en BMSEH. No CGC lese un fai nun poema que se pode datar entre 1390 e 1454
(«Si dos ojos vejo | que me fai nemiga, | conven que le diga | mi desejo», cf. TMILG), mais o
alto grao de hibridismo lingiiistico galego-castelan que caracteriza a peza obriga a
considerar con desconfianza este testemufio.
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PASTOR 1@ Traiena os ar¢obispos
descuberta y os bispos.

(CIS, I, vs. 512-519)

Como antes dixen, das innovacioéns dis, di e din non achei rastro na lingua
medieval. No entanto, a inclusién da glosa «din: dizen» no Vocabulario do Bacharel
Olea de arredor de 1536 (VBO, 82) invita a supofier que esta innovaciéon xa se
cofiecia antes, probablemente no século xv. E é que as fontes do galego medio, con
todas as limitacions que a stia escaseza nos impoén, contefien datos que nos permiten
reconstruir, cando menos en parte, as fases mais antigas deste proceso de cambio
lingiiistico. Por este motivo, ofrezo a seguir os rexistros das formas de P2, P3 e P6 do
presente de indicativo do verbo decer / decir / dicir que localicei en textos dos
séculos XVI, XVII e XVIIl acompafidndoas dos propios das correspondentes formas de
facer3, para asi podermos comparar as traxectorias seguidas naquela época por estas
duas mudanzas e avaliar a validez das hip6teses sobre a stia presumible conexion. A
informacion relativa as formas do presente de indicativo de dicir reflictese en cifras
absolutas e relativas na Taboa 1.

VBO (ca. 1536): P6 din (82).
CIS (1594): P2 diz ‘dis’ (I, v. 516) [FACER: P3 fai (I, v. 530)].
CGLDMP (ca. 1594): P6 din (v. 96) [FACER*: P6 fan, v. 36].

DAB (ca. 1595-1596): P6 din (301, 311) [FACER: P3 faz, v. 439; P6 fan, vs. 275, 291,
304, 435, 451].

CG6 (1604): P6 dicen (1. 10), dicen (1. 18).

HY> (ca. 1617-1630): P3 diz (1 r) [CI: dize, 1.3], diz (1 v, 3 v) [CI: diz e dis, 2.1, 2.8].
P6 dicen (7 r) [Cl: dizen, 4.7] / din (1v,3 v, 61,8V, 16 r) [Cl: dizen, 1.3, 2.8, 4.3, 4.10,
6.8].

HDS (ca. 1625-1637): P3 diz (11, 48, 56, 100, 106, 110 —3 veces—), dize (5, 12). P6
dizen (7, 17 —2 veces—, 26, 43, 46, 84, 120) / din (17, 26, 76) [FACER®: P6 fazen,
17,121].

Hai alguns textos, todos do XVIII, en que non localicei formas do presente de indicativo de
dicir, mais si do de facer: ThAIMPNAC (1731): P3 fay (1. 18); JCS (ca. 1761): P3 fay (JCS3, v. 5);
MFI (ca. 1774-1777): P2 fas (vs. 4, 31), P3 fay (v. 76), P6 fan (v. 26); CF5 (ca. 1777): P6 fan
(p-318,1.1).

Nesta cancién a P2 do imperativo deste verbo é ainda faiz (v. 17), variante minoritaria no
galego medieval. No verso en que aparece o ms. A presenta un faz que corrixe un previo faiz.
A P2 do imperativo fays de CI (4.7) cambiouse para faz en HY (7 v).

®  Imperativo P2 faz (115).

99



NON HABERA ILLA, PRO HAI O NOME
Homenaxe a Antén Palacio

RCX (1674): P3 diz (p. 138, 2 veces).

FM (1697): P3 diz (FM4, vs. 21, 77). P6 din (FM2, v. 17; FM4, v. 46; FM5, v. 17; FM9,
v. 78) [FACER: P3 fai (FM1, v. 11). P6 fan (FM7, v. 23; FM9, v. 40)].

PFNG (ca. 1702): P6 din (v. 16).
SFR (1707): P3 diz (v. 143) [FACER: P6 fan, vs. 35, 93, 127].

HSIIF (1713-1737): P3 diz (2.4) [CI: dize, 1.3], diz (6.19, 11.8, 20.1, 81.19, 87.22,
108.14). P6 dizen (3.15, 71.6) [CI: dizen, 1.3, 4.10] / din (5.3, 6.20, 11.23, 55.10
—pax. 137—,99.4, 111.5) [FACER: fazes (68.17) [CI: fazes, 4.9].

CVGR? (1746-1747): P3 dice (641.2), diz (1095.3, corrixindo un dize anterior). P6
dicen (103.3, 109.1, 1067.1) [FACERS®: P2 fas (196.1). P3 fai (20.4, 176.4, 195.2,
195.3, 212.2... e moitos mais). P6 facen (355.3, 914.2) / fan (127.2, 195.1, 197.4,
223.3, 277.4, 283.4, 293.4, 323.2, 502.2, 503.3, 533.4, 539.3, 557.3, 643.4, 850.3,
859.4, 919.4, 993.3, 998.2, 999.1, 999.4, 1019.2, 1019.4, 1061.1, 1095.2, 1108.4,
1134.4,1151.4,1154.2,1188.2,1193.3), fam (721.4)].

GMM (ca. 1750). P3 diz (v. 68) [FACER: P3 fai (vs. 24, 166). P6 fan (v. 38)].
MGO (ca. 1755): P3 dice (1. 23). P6 dicen (1. 20).

CF1 (1778-1781): P6 din (vol. V, pp. 181, 182) [FACER: P2 fas (vol. III, p. 317). P3
fay (vol. 111, p. 317; vol. IV, p. 191). P6 fan (vol. ], p. 315)].

CF2 (1754-1776): P6 din (p. 180, v. 39) [FACER: P3 fai (p. 177, v. 1), fahi (p. 172, v.
71). P6 fan (p. 183)].

CF3 (ca. 1755): P6 dizen (p. 188, v. 24) / din (p. 193, v. 14) [FACER?®: P2 fas (p. 193,
v. 11). P3 fai (p. 189, v. 59), fay (p. 191, v. 1)].

CF4 (1775-1778): P6 din (Décima gallega, v. 6; Otra en gallego, vs. 2, 3).
CF6 (ca. 1775): P2 dices (7 r). P3 di (3 v). P6 din (7 v, 8 r —3 veces—) [FACER: P3
fai (6 r,1071).P6 fan (3v,971)].

DC (ca. 1773-1777): P2 dices (vs. 35.3,45.10) / dis (v. 41.3). P3 diz (v. 40.1), dice (v.
6.10) / di (vs. 10.3, 29.2, 38.4). P6 dicen (vs. 12.8,39.1) / din (vs. 1.3, 2.5, 13.1, 14.1,
23.3, 42.1) [FACER: P2 fas (vs. 10.6, 27.5, 31.6, 44.5), desfds (v. 10.10). P3 fai (TP],
23.5,25.9). P6 fan (vs. 1.7, 30.10)].

No tardio manuscrito MP: P2 dices (1288.2), P3 diz (1225.2) / di (1220.4), P6 din (1272.4)

[FACER: P2 fas (1263.4, 1266.3, 1291.4), P3 fai (1242.4), P6 facen (1226.1) / fan (1209.4,
1234.1)].
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RUSA (1777): P3 dice (v. 181), maldice (v. 213) / di (v. 208). P6 dicen (v. 195) / din
(vs. 645 —2 veces—, 661) [FACER: P2 fas (v. 229). P3 fay (v. 216). P6 fan (v. 27)].

TG (1786): P2 dis (v. 13.2) [FACER: P2 fas (v. 1.3)].
APC (1788): P2 dis [FACER: P3 fai (2 veces)].

PDG (1792-1797): P2 dices (p. 212). P3 dicese (p. 186) / dise (pp. 93, 200). P6 din
(pp. 145 —2 veces—, 467) [FACER: P2 fas (p. 369). P3 fay (pp. 471, 472). P6 fan
(pp. 466, 468, 474)].

EHGBG (1794): P6 dicen (p. 260) [FACER: P3 fay (p. 263)].

P2 P3 P6 ToTAIS
dices dis dice / di dicen din mc m;
diz
VBO 1 1
CIS 1 1
CGLDMP 1 1
DAB 2 2
CG6 2
HY 3 1 5 4 5
HDS 10 8 3 18 3
RCX 2 2
FM 2 4 2 4
PFNG
SFR 1 1
HSIIF 7 2 6 9 6
CVGR 2 3 5
GMM 1 1
MGO 1 1 2
CF1 2 2
CF2 1 1
CF3 1 1 1 1
CF4 3 3
CFé6 1 1 4 1 5
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DC 2 1 2 3 2 6 6 10
RUSA 2 1 1 3 3 4
TG 1 1
APC 1 1
PDG 1 1 2 3 2 5
EHGBG 1 1

Totais 4 4 34 7 22 46 60 57

(50%) | (50%) | (83%) | (17%) | (325%) | (675%) | (513%) | (48.7%)

Taboa 1. Numeros de rexistros e porcentaxes das variantes da P2, da P3 e da P6 do presente
de indicativo do verbo decer / decir / dicir e dos seus derivados en textos do galego medio
[mc=modelo conservador; mi= modelo innovador].

O primeiro que compre destacar é que o modelo innovador, do que non achei
rastro nas fontes medievais, alcanza case a mesma representacion ca o outro no
conxunto do periodo, ddndose ademais a circunstancia de que dos vinte e seis textos
representados na Taboa 1 s6 sete (CG6, RCX, SFR, CVGR, GMM, MGO e EHGHG)
carecen de calquera rexistro do tipo de formas preponderantes no galego de hoxe?®.
Ora ben, se facemos caso omiso das fontes do século XV, que sé nos proporcionan un
total de cinco testemufios!! e resultan por tanto moi pouco representativas a
respecto disto, son s6 da segunda metade do xviil aquelas que con certa consistencia
e duracién no tempo mostran xa un predominio do modelo dis, di, din (CF, DC, RUSA,
TG, APC, PDG), predominio que, con todo, debemos considerar con cautela. En
efecto, a preponderancia das conservadoras dices, dice e dicen nos textos de
principios do xix (cf. Marifio Paz 2003: 228-230) obriganos a relativizar a
representatividade dos devanditos rexistros da segunda metade do XVIII en relaciéon
con todo o galego oral da época, xa que con certeza non reflectiran toda a viveza que
tales solucidns antigas manterian ainda en numerosas variedades do galego da
época. De feito, ainda que no Rexurdimento son as variantes innovadoras as que
predominan tanto no conxunto das descriciéns gramaticais entéon realizadas coma
na maiorfa das obras dos principais escritores da época (Pintos, Rosalia, Pondal,
Curros), dices, dice e dicen alcanzaron daquela unha «presencia [...] particularmente
significativa nas recopilaciéns de cantigas populares, o que pode interpretarse no

Iso si, como reliquia de usos pasados a variante diz (ou dis) permanece en moitos textos no
adverbio modalizador disque, no que quedou fixada ao gramaticalizarse en unién coa
conxunciéon completiva que: dis que (FM2, v. 19; FM7, v. 61), diz que (FM3, v. 3; SFR, v. 103;
JNC, v. 12; CVGR, vs. 70.1, 327.1, 526.1, 564.1, 1054.1; CF1, vol. V, pp. 181, 182, 183 —3
veces—; etc.).

Iso si, todos eles innovadores.
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sentido de que a vacilaciéon era mais xeral do que é hoxe e ainda non estaba
claramente decidida» (Gonzalez Seoane 1992: 577). Parece certo, por tanto, que,
ainda que na segunda metade do século XVIiI as variantes innovadoras xa atinxiran
unha importante difusion, a pugna entre elas e as conservadoras ainda se debeu de
manter moi viva no XIX, ao paso que nos primeiros tres cuartos do XX tampouco se
produciu unha retirada masiva das mais antigas (cf. ALGa I, mapa 234), como axifia
veremos. Evidentemente, as fontes de estudo de que dispofiemos revélannos neste
pormenor as suas limitacions e invitannos a reflexionar sobre as insuficiencias e as
lagoas informativas con que nos vemos forzados a reconstruir a traxectoria histérica
deste e de tantos outros cambios lingiiisticos do idioma galego.

Chama a atencidn a patente diferenza entre os resultados observables para cada
unha das tres variables implicadas na Tdboa 1: mentres que na P2, cuxos datos non
son moi representativos porque s6 dispofiemos para ela de oito rexistros, se da un
reparto ao 50% entre as ddas variantes, na P3 hai un avultado predominio das
opciéons conservadoras e na P6, polo contrario, prepondera con notable
desproporcion a solucién innovadora. Querera dicir isto que a P6 din foi na vangarda
do cambio e que as innovacidns dis e di xurdiron mais tardiamente e progresaron
inducidas polo éxito da presuntamente mais precoz? Cara a isto poderian apuntar,
na aparencia, os sete textos que presentan formas da P6 e de polo menos unha das
outras dudas variables. Que podemos dicir sobre eles?

Dos escritos en prosa (HY, HDS, HSIIF e PDG) son ben curiosos os datos tomados
de HY e HSIIF, sen ningun rexistro das formas innovadoras na P3 e en cambio moi
abertos a elas na P6. Sobre todo hai que chamar a atencién sobre HY, porque nel se
substituiron por din cinco dos seis casos de dizen da catrocentista CI de que é copia,
mais non se modificou da mesma maneira ningtin dos tres dize, diz ou dis da mesma
fonte medieval. Son tamén dignos de atencién, doutro xeito, os testemuifios tirados
de HDS, onde as dez ocorrencias da P3 son s6 para diz ou dize, ao paso que na P6 se
acollen ata tres casos de din fronte a oito de dizen. Canto a PDG, cabe sublifiar que
non ofrece ningln caso de dicen, mais si tres de din e cadanseu rexistro de dices e
dice. Menos indicativos son, en relacion con isto, os textos poéticos (FM4, DC, RUSA),
xa que neles a escolla dunhas variantes ou outras non é libre, senén que esta
condicionada polas necesidades de medida, ritmo e rima.

Ora ben, o certo é que estes datos son tan escasos que non nos permiten soster
con garantias esta conxectura. Son moi poucos os testemufios que temos para a P2 e
s6 catro dos textos con ocorrencias da P6 e dalgunha das outras diias persoas estan
exentos dos condicionantes da versificaciéon, de maneira que a mostra con que
contamos para avaliarmos a validez desta hipétese para un periodo de nada menos
que trescentos anos resulta certamente exigua. Ademais, tampouco estan en lifia con
ela nin os tamén contados datos do periodo histérico inmediatamente posterior ao
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do galego medio!? nin os moito mais abundantes da lingua oral popular de finais do
século XX. En efecto, a informacion que ofrece o ALGa I (mapa 234) non referenda a
devandita hipdtese, xa porque na zona en que prevalece o sistema dis, di, din hai
puntos en que a variante antiga perdura precisamente na P6 (Carnota, Lugo,
Ramiras, Lobios, Mondariz, Ponteareas), xa porque no territorio en que tritinfa o
modelo dices, dice, dicen as excepcidns innovadoras aparecen s6 na P2 ou na P3 (A
Pontenova, Cualedro, Chandrexa de Queixa, Oia). Ben é certo que, ao mesmo tempo,
tamén se achan neste mapa lugares con datos que si poderian significar que a P6
estivese na vangarda do cambio, unhas veces porque en zona de dis, di, din
mantefien a variante antiga sé na P2 ou na P3 (Ares, Dodro, Cea, Calvos de Randin, A
Estrada, Morafia, Cotobade, A Lama) e outras porque na outra zona a innovacién sé
se rexistra na P6 (Ribadeo). Mais, considerados no seu conxunto, os datos deste
mapa do ALGa I non permiten afirmar que no ultimo cuartel do século XX a variante
innovadora da P6 estivese claramente liderando esta mudanza. Asi mesmo, os
magros datos histéricos de que dispofiemos tampouco autorizan a concluir con
garantias que despois da Idade Media o cambio de dizen para din fose mais precoz e
avanzase mais velozmente ca o de dizes para dis e o de diz(e) para di.

Polo contrario, o que si parece certo é que na P2, na P3 e na P6 do presente de
indicativo de facer a mudanza de fazes para fas, de faz(e) para fai e de fazen para fan
foi mais tempera ca no analogo caso do verbo dicir. Efectivamente, se, como viamos
na nota 2, é posible que xa en documentos medievais cofiecidos haxa algtins casos de
fai e de fan, nas fontes do galego medio estas innovaciéns xa son moi frecuentes
desde finais do xv1 (CIS, CGLDMP, DAB13), se ben en cartas ao sefior de Gondomar
distintas de CG6 hai ainda ata cinco casos da P3 faz e un da P6 facen (cf. Alvarez /
Rodriguez Montederramo 2004/2005: II, 280). Logo dun hiato con escasos rexistros
ao longo do Xvil en que as variantes antigas aparecen —non por casualidade— nun
falso cronicén medievalizante (HDS), as solucidns innovadoras volven a mostrarse
como case as Unicas empregadas de finais deste século en diantel* (FM, SFR,
ThMPNAC, CVGR, GMM, ]CS, CF1, CF2, CF3, CF5, CF6, DC, MFI, RUSA, TG, APC, PDG,
EHGBG), con contadas excepcidons condicionadas por dous factores distintos: o

Nestes textos s6 hai maioria para o modelo innovador na P2 (un caso de dices e catro de dis),
mentres que na P3 e na P6 a maioria a favor das soluciéns conservadoras presenta
proporcidéns similares: vinte e catro rexistros de dice e once de di, vinte e sete de dicen e dez
de din (cf. Marino Paz 2003: 228). Por outra parte, dos catro textos con coexistencia de
ambos os modelos que tefien ocorrencias da P6 e tamén dalgunha das outras duas (DAS1,
TP2, ECCh e ABF5) hai tres (DAS1, TP2 e ECCh) que non tefien outra cousa que dicen na P6,
ao paso que en ABF5 a innovacidn aparece como solucién exclusiva na P2 e na P3 pero
alterna con dicen na Pé6.

Aqui cunha solitaria ocorrencia de faz fronte a cinco de fan.
' Os rexistros de ThMPNAC, JCS, MFI e CF5 podense ver na nota 3.
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respecto da forma presente na fonte medieval copiada no caso de HSIIF e a
necesidade de manter a medida octosildbica de dous versos en CVGR. No imperativo
é notable a permanencia de P2 conservadoras (fais ou faz) ata ben tarde (CGLDMP,
HY, HDS e mesmo CF3), mais é preciso ponderar que os testemufios desta persoa e
tempo son moi poucos e que os de HY e HDS resultaron seguramente favorecidos
polo lastre medieval ou medievalizante de ambas as fontes. O triunfo de fas, fai e fan,
esmagador xa nos textos de principios do XIX (cf. Marifio Paz 2003: 232-233),
quedaba patente tamén no galego popular de hai unhas décadas (cf. ALGa I, mapas
255, 257), no que, salvo polos excepcionais faces e face de Forcarei (onde rara vez se
usaban xa en lugar de fas e fai), as alternativas mais estendidas &s formas comuns
(P2 fais, faes; P3 fae; P6 fain, faen, faien) nada tifian que ver xa cos primitivos fazes,
faz(e) e fazen. Recérdese que, polo contrario, no presente de indicativo de dicir as
Unicas alternativas que o ALGa I (mapa 234) exhibe para dis, di e din son as ainda
moi vivas dices, dice e dicen.

Por conseguinte, parece certo que fas e fan deberon de vir a sumarse desde antigo a
dds, dd e dan como forzas favorecedoras do cambio de dizes, diz(e) e dizen para dis, di e
din, que semella mais tardio e lento ca o que operou no presente de indicativo de facer.

Canto & distribucién diatopica das variantes en liza, o ALGa I (mapa 234) mostra
que no ultimo cuartel do século xx o modelo dices, dice, dicen era o que predominaba
en algo mais da metade oriental da provincia de Lugo, en gran parte do centro e en
todo o leste da de Ourense, nunha ampla zona occidental e meridional da de
Pontevedra que tifia continuidade nas terras ourensas de Ribadavia e, finalmente,
nas comarcas galeg6fonas de Asturias, Ledn e Zamora. Ora ben, coma en calquera
outro escenario de cambio lingiiistico en marcha, as variantes innovadoras usabanse
Xa en concorrencia coas outras en distintos puntos destes territorios conservadores
(Ribadeo, A Pontenova, Viana do Bolo, Cualedro, Oia, Goian...), mentres que ali onde
xa triunfaban dis, di e din habia bastantes lugares en que dices, dice e dicen ainda
resistian como formas en decadencia (Ares, Carnota, Dodro, Lugo, Cea, Ramiras,
Calvos de Randin, Lobios, A Estrada, Morana, Cotobade, A Lama, Mondariz,
Ponteareas...). En Begonte (Lugo) sé os adultos e os vellos mantifian o uso das
soluciéns resultantes do desenvolvemento fonético regular de dizes, dize e dizen, ao
paso que os novos unicamente utilizaban xa as de creacidn analéxica.

Vistos 4 luz que deitan estes datos, hai alglins rexistros das fontes do galego medio
que reclaman particular atencién. Para empezar, compre reparar en que, dado que a
informacion que hogano proporciona o ALGa I torna evidente que as solucions dis, di e
din tiveron un foco de irradiacién noroccidental ou central, é mais verosimil que a
anotacion que o Bacharel Olea deixou en VBO proceda dun apuntamento realizado
non na época en que estivo ao servizo da casa de Lemos, en Monforte, sen6n naquela
outra en que viviu en Leborans (Ames) como servidor da casa de Altamira por volta de
1520 (cf. Pensado 2003). Asi mesmo, a devandita orixe xeografica destas innovaciéns
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casa ben coa feitura centro-occidental, «con exclusién da area tudense», que outros
trazos suxiren para a CGLDMP de arredor de 1594 (cf. Alvarez / Rodriguez
Montederramo 2003: 264, 270). Pola sta parte, TG e APC apuntan a que a P2 dis xa se
usaba a finais do século xVIil en ddas zonas onde hoxe tamén é de regra: A Barcala e as
terras da Vila de Cruces (cf. Alvarez / Xove 2004a, 2004b).

A inversa, hai que chamar a atencién sobre o hipotético testemufio que certos
textos poderian ofrecer sobre a permanencia do emprego do modelo conservador en
lugares en que hoxe xa estd completamente abandonado: a cidade de Ourense e as
terras colindantes nun radio de aproximadamente 40 quilémetros da HDS de entre
1625 e 1637 (cf. Souto Cabo 2007: 188), A Coruiia de principios do xviil de SFR15, o
Salnés ou o Padrén da HSIIF!6 de entre 1713 e 1737, a Compostela e o Lousame de
CF e a probable Compostela de GMM e DC de mediados e da segunda metade do
setecentos (cf. Alvarez 2018; Fernandez Salgado 2017: 112-113) e o Ferrol do RUSA
de 1777 (cf. Marifio Paz / Sanchez Yafiez / Sudrez Vazquez 2012). Como l6xico
traslado das dinamicas de variacién que se dan en calquera proceso de cambio
lingiiistico, en case todos estes textos hai tamén lugar para as variantes innovadoras,
que incluso son as maioritarias nas obras do cura de Fruime, en DC e mais en RUSA,
onde as escollas estan condicionadas polas esixencias de medida e ritmo dos versos.

Finalmente, caben dous apuntamentos a propoésito de certos textos vinculados as
cidades de Compostela e Pontevedra e as stias rodeadas. Canto & primeira, convén
sinalar que os indicios sobre o seu mantemento do modelo conservador en fontes do
xviil (GMM, CF, DC), corroborados por outra parte cos que afloran nas de principios
do xix (cf. Marino Paz 2003: 228-229), conviven, como é natural, cos rexistros das
alternativas innovadoras usados en dous deses textos (CF e DC), que ademais
parecen ter como precedente o din de 1697 que se le en FM5, obra do compostelan
Bernardo Vallo de Porras (cf. Couceiro Freijomil 1951/1953: 1II, 452). Da capital do
Lérez, onde hai uns corenta anos a pugna entre dice(s)(n) e di(s)(n) se ia decantando
xa a favor das opciéns analdxicas (cf. ALGa I, mapa 234), compre observar que o
testemufio conservador sen fisuras que ofrecen CVGR e MGO a mediados do
setecentos debe completarse 4 luz dos dous rexistros de din no DAB, escrito mais de
cento cincuenta anos antes.

Verbo das dinamicas de variaciéon diastratica e diafasica das variantes aqui
estudadas nada vexo nas fontes do galego medio que me permita facer observaciéns
con fundamento.

Salvador Francisco Roel, o seu autor, era natural da Coruiia, segundo se declara na primeira
paxina do seu «Entremes gallego».

0 seu autor, Pedro de Otero Romero y Torres, debia de ser natural das terras do Salnés e
residiu na vila de Padron (cf. Arias / Noia 2011: 23-24).
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Fontes exploradas e citadas

ABF5: Antonio Benito Fandifio (1849) [1812]: Sainete en gallego para cuatro
personas, del célebre literato D. Antonio Benito Fandifo. Juguete inédito,
hallado entre los papeles de un curioso amigo del autor, y se da d luz para
honrar su memoria. Ourense: Oficina de D. Juan Maria de Pazos. [Véxase en
Marifio Paz / Barreiro Ferndndez / Aneiros Diaz (2008: 88-106)].

ALGa I: Instituto da Lingua Galega (1990): Atlas lingtiistico galego. Vol. I: Morfoloxia
verbal. 2 vols. A Corufla: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.

APC: Anénimo ao prior de Camanzo (1788), en Rosario Alvarez / Xosé Xove (2004):
«Achegas para a historia da lingua: unha carta do século xviii», en Rosario
Alvarez / Antén Santamarina (eds.), (Dis)cursos da escrita. Estudos de
filoloxia ofrecidos en memoria de Fernando R. Tato Plaza. Santiago de
Compostela: Universidade de Santiago de Compostela, 35-64.

BMSEH: Maria del Carmen Sanchez Carrera (ed.) (1997): El Bajo Mifio en el siglo XV.
El espacio y los hombres. A Corufia: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.

CDMACM: Enrique Cal Pardo (ed.) (1999): Coleccion diplomdtica do arquivo da
catedral de Mondoriedo. Transcricion integra dos documentos. Santiago de
Compostela: Consello da Cultura Galega.

CF1: Diego Antonio Cernadas y Castro (1778-1781): Obras en prosa y verso del Cura
de Fruime D. Diego Antonio Cernadas y Castro, natural de Santiago de Galicia.
7 tomos. Madrid: Joachin Ibarra. [As poesias galegas encéntranse en: tomo I,
pp. 315, 316, 322-323, 331; tomo II, p. 42; tomo III, pp. 305, 314-318; tomo
IV, pp. 191-192, 193; tomo V, pp. 72-73, 138, 181-183; tomo VII, pp. 389,
390, 391, 396, 397, 398, 399].

CF2: Diego Antonio Cernadas y Castro, Cura de Fruime: Poemas galegos do
«manuscrito compostelan» (Biblioteca Xeral da Universidade de Santiago de
Compostela, ms. 631), 1754-1776. [Publicados por Xulio Pardo de Neyra
(2002): O Ilabor lirico do ilustrado cura de Fruime. Textos galegos de Zernadas
y Castro. Santiago de Compostela: Laiovento, 168-183].

CF3: Diego Antonio Cernadas y Castro, Cura de Fruime: Poemas galegos do
«manuscrito corufiés» (Biblioteca particular, A Corufia), ca. 1755.
[Publicados por Xulio Pardo de Neyra (2002): O labor lirico do ilustrado cura
de Fruime. Textos galegos de Zernadas y Castro. Santiago de Compostela:
Laiovento, 183-194].

CF4: Diego Antonio Cernadas y Castro, Cura de Fruime: Poemas galegos contidos en
manuscritos do Museo de Pontevedra (Fondo documental Cabeza de Ledn,
rex. 1315-202, caixa 10-2), 1775-1778. [Publicados por Xulio Pardo de Neyra
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(2002): O labor lirico do ilustrado cura de Fruime. Textos galegos de Zernadas
y Castro. Santiago de Compostela: Laiovento, 157-166].

CF5: Rosario Alvarez / Xosé Luis Rodriguez Montederramo (2010): «Un novo
testemufio da glosa a ‘Adan non pudo pecar’, do cura de Fruime», Boletin da
Real Academia Galega 371, 309-332 [ca. 1777].

CF6: [Diego Antonio Cernadas y Castro, Cura de Fruime]: «Loa para la fiesta de los
Dolores de la Soledad de Fruime». [Datable ca. 1775, segundo a estimacién
que en comunicacién persoal me confiou Damidn Sudarez Vazquez].
Manuscrito ARAG/2.10.3.2.1.//Caixa 184-31-5 do Arquivo da Real Academia
Galega. Dispoiiible en:
<https://arquivo.galiciana.gal/arpadweb/gl/consulta/resultados_busqueda.
do?desc=N&id=3148&posicion=118&forma=ficha>.

CG6: Carta de Marfa de Moscoso e Sotomaior, Laiosa, 27/2/1604, en Rosario Alvarez
/ Xosé Luis Rodriguez Montederramo (2004/2005): «Escrita epistolar en
galego: a correspondencia de Don Diego Sarmiento de Acufia, I Conde de
Gondomar (1567-1626)» (I), Boletin da Real Academia Galega 365, 253-291; e
(1), Boletin da Real Academia Galega 366, 225-303 [a carta esta en I, p. 276].

CGC: Ricardo Polin (ed.) (1997): Cancioneiro galego-casteldn (1350-1450). Corpus
lirico da decadencia. Sada / A Coruiia: Edicids do Castro.

CGLDMP: Rosario Alvarez / Xosé Luis Rodriguez Montederramo (2003): «Escrita
poética en galego a fins do século xvI: a ‘Cancién galega en loor de Don Diego
das Marifas Parragués’», Boletin da Real Academia Galega 364, 249-305 [ca.
1594].

CI: José Anténio Souto Cabo (ed.) (2001): Crénica de Santa Maria de Iria. Estudo e
edizén de José Antdénio Souto Cabo. Santiago de Compostela: Cabido da
S.A.M.L Catedral / Seminario de Estudos Galegos / Ediciés do Castro.

CIS: Entremés galego da Comedia de la invencién de la sortija (1594), en Antonio
Cortijo / Miguel Zugasti (2016): Adiciones al corpus dramdtico esparfiol del
siglo XVI. La Comedia de la invencidn de la sortija, partes I y Il (Monforte de
Lemos, 1594). Pamplona: Ediciones Universidad de Navarra, 188-190.

CVGR: Fr. Martin Sarmiento (1995): Coloquio de vintecatro galegos rusticos. Edicion
de Ramodn Marifio Paz. [Santiago de Compostela]: Consello da Cultura Galega
[1746-1747].

DAB: Rosario Alvarez / Xosé Luis Rodriguez Montederramo (2002): «O Didlogo de
Alberte e Bieito. Dramaturxia, elites letradas e escrita en galego a fins do
século XVI», Boletin da Real Academia Galega 363, 241-305 [ca. 1595-1596].

DAS1: Didlogo en la Alameda de Santiago entre Cristovo, Farruco, Bartolo e Freitoso.
Santiago: Imprenta de J. Nufez Castafio, 1836. [Véxase en Marifo Paz /
Barreiro Fernandez / Aneiros Diaz (2008: 320-331)].
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DC: Xosé Antonio Fernandez Salgado (2017): Cincuenta décimas contra don Diego
Zernadas. Edicion e estudo dun novo texto en galego do século xviil. Santiago
de Compostela: Laiovento [ca. 1773-1777].

ECCh: Encuentro y Coloquio Que tuveron na pontella da Chainsa, cercana d vila de
Noya, Gurumete, Pedro de Atanasio, é Pepe Alonso, o dia 13 de Noviembre de
1836, en que se nombrou na-quela vila 6 Auntamento Costitusional. Santiago:
Imprenta de D. José Fermin Campafia y Aguayo, 1837. [Véxase en Marifio Paz
/ Barreiro Ferndndez / Aneiros Diaz (2008: 401-410)].

EHGBG: Fr. Juan Sobreira (1974): «Ensayo para la historia general botédnica de
Galicia», en José Luis Pensado: Optisculos lingiiisticos gallegos del siglo xVill.
Vigo: Galaxia, 221-267 [1794].

FM: Fiestas Minervales, y/ aclamacion perpetua de las Musas, a/ la inmortal memoria
de el llus/trissimo, y Excelentissi/mo Sefior/ D. Alonso de Fonseca/ El Grande,
Arzobispo de Toledo, y de Santiago,/ por/ sv Escuela, y Vniversidad,/ qve/
afectvosamente las consagra, dedi/ca, y ofrece, al Excelentissimo Sefior Conde
de/ Monte-Rey, su Protector, Valedor,/ y Mecenas:/ Por mano de el doctor D.
loseph Vare/la y Vasadre, Retor de dicha Vniversidad, y Prior de la Santa y/
Apostolica Iglesia de el Sefior Santiago: Con acuerdo de el/ Claustro; y por su
comision; de el Secretario, que/ obediente las descriue. Santiago: Antonio
Frayz, 1697, 29-55. Ed. facsimil, con Estudio literario das Festas Minervais
Compostelanas de 1697 de Xesus Alonso Montero, Santiago de Compostela:
Universidade de Santiago de Compostela, 1993. [FM1: Romance de Joan del
Rio y Otero; FM2: Romance de Francisco Antonio del Valle; FM3: Romance de
Juan Correa Mendoza y Sotomayor; FM4: Romance de Joseph Gil Taboada;
FM5: Romance de Bernardo Vallo de Porras; FM6: Romance de Joseph
Guerrero Lasso de la Vega; FM7: Romance de [Fabidn Pardifias
Villardefrancos]; FM8: Romance de Juan Antonio Torrado; FM9: Romance de
Ignacio Rodriguez].

GLOSSA: Manuel Ferreiro (dir.) (2014-): Glosario da poesia medieval profana galego-

portuguesa. Universidade da Corufia. Dispoiiible en: <http://glossa.gal>,
ISSN 2386-8309. [Consulta de marzo e abril de 2018].

GMM: Rosario Alvarez (2018): «Galanteo de mozo e moza, romance en lingua galega
(séc. xviin). Edicion e estudo», Madrygal. Revista de Estudios Gallegos 21, 15-
31 [ca. 1750].

HDS: José Anténio Souto Cabo (ed.) (2007): A histéria de Don Servando. Estudo e
edizén de José Antdénio Souto Cabo. Santiago de Compostela: Cabido da
S.AM.L Catedral / Seminario de Estudos Galegos / Ediciés do Castro [ca.
1625-1637].
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HSIIF: Pedro de Otero Romero y Torres (2011): Historia da Santa Igrexa de Iria.
Manuscrito galego do século xviil. Edicién e introduciéon de Bieito Arias e
Camifio Noia. Vigo: Universidade de Vigo [1713-1737].

HY (ca. 1617-1630): De Ecclesia S. Mariae Virginis de Yria in Diocesi Bracarensis. |...]
Historia de Yria. Manuscrito da Coleccién Barberini da Biblioteca Apostélica
Vaticana (Barb. lat. 3578). [Copia seiscentista da Historia de Iria do século XV
(«Es papel raro por no auer otro escripto en la lengua gallega»)].

JCS: Manuel M. Murgufa (1917): «Don José Cornide y Saavedra y sus versos en
gallego», Boletin de la Real Academia Gallega 10, 162-169 e 179-182 [ca.
1761]. [JCS1: «Decimas»; JCS2: «Dezima»; JCS3: Soneto a Filida].

JNC (1708): [Joseph Noguerol y Camba]: «Versos gallegos a Nuestra Sefiora de Reza»
(1708), en El Clarin de la Fama y Cithara de Apolo. Con métricos rasgos a la
Reales Fiestas, que en el felicisimo nacimiento de el Principe N. Sefior D. Luis
Jacobo Primero el Deseado executo la esclarecida y nobilisima, y muy leal
Ciudad de Orense. Santiago: Imprenta de Antonio de Aldemunde, 179-180.

MFI: Ramén Marifio Paz (2007): «Edicién e estudo lingiiistico do romance de Maria
Francisca de Isla y Losada ao cura de Fruime (ca. 1774-1777)», Revista
Galega de Filoloxia 8, 57-98.

MGO: Ramoén Marifio Paz (2014): «A carta en galego de Magdalena Garcia de Ogando
a Martin Sarmiento. Edicidn interpretativa e breve comentario lingiiistico»,
Madrygal. Revista de Estudios Gallegos 17, 67-79 [ca. 1755].

PDG: Fr. Juan Sobreira (1979): Papeletas de un diccionario gallego. Edicién y estudio
critico por José Luis Pensado. Ourense: Instituto de Estudios Orensanos
Padre Feijoo [1792-1797].

PFNG: Rosario Alvarez / Francisco Millan Rodriguez (2016): «O ‘Pranto da frota, por
unha ninfa galega’ (ca. 1702). Tradicién manuscrita, autoria, edicién e
estudo», Cuadernos de Estudios del Siglo xviil 26, 233-270.

RCX: Relazon da carta xecutouria, en F. de Saavedra Rivadeneyra y Aguiar Pardo de
Figueroa (1674): Memorial / al Rey N. Seifior, / en que se recopila, adiciona y
representa / quanto los Coronistas, y otros autores han escrito, y consta por
instrumentos, / del origen, y antigiiedad, descendencia, y sucesion, lustre / y
servicios / de la Casa de Saavedra, / y de identidad, y permanencia de su
primitivo / Solar, y Estados en el Reyno de Galicia, / y de la linea primogénita,
recta y troncal de varon / de sus Posseedores, Cabegas, y Parientes mayores,
continuada desde los / primeros siglos de su mas antigua fundacion, hasta / el
presente. / Por don Fernando de Saavedra Rivadeneyra y Aguiar Pardo de
Figueroa, / sucesor, y actual posseedor della, Aho de / 1674. Con licencia: En
Granada, en la Imprenta Real de Francisco de Ochoa, en la calle de
Abenamar, 137-138.
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RUSA: Ramén Marifio Paz / Margarita Sanchez Yafnez / Damiin Sudrez Vazquez
(2012): O romance da urca de Santo Antén (1777). Poesia en galego no Ferrol
do século xviil. A Corufla: Fundacion Barrié.

SFR: Salvador Francisco Roel (ca. 1708-1712) [escrita e representada na Coruia xa
en 1707]: ENTREMES GALLEGO, QUE COMPUSO SALVADOR FRANCISCO ROEL,
Natural de la Corufia, AL FELIZ, Y REAL PARTO DE NVESTRA REYNA (Que Dios
guarde), luego que llego la noticia. Santiago: Por Jacinto del Canto, en la
imprenta del Doctor Don Benito Antonio Frayz [Dispoiiible en Julio I
Gonzalez Montafiés: «Teatro en Galicia. Noticias de representaciones hasta
1750». Dispoiiible en:
<http://www.teatroengalicia.es/bases/representaciones/index.php?-
table=representaciones&-action=browse&-cursor=330&-skip=330&-
limit=30&-mode=list&-recordid=representaciones%3FId%3D372]>.

SVP: Manuel Lucas Alvarez / Pedro Lucas Dominguez (eds.) (1996): El priorato
benedictino de San Vicenzo de Pombeiro y su coleccion diplomdtica en la Edad
Media. Sada / A Coruia: Ediciés do Castro.

TG: Rosario Alvarez / Xosé Xove (2004): «Un testamento do galo de 1786», en Teresa
Amado Rodriguez et alii (eds.), Iucundi acti labores. Estudios en homenaje a
Dulce Estefania Alvarez. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago
de Compostela, 501-525.

ThMPNAC: Ramén Marifio Paz (2000): «As lifias en galego do Theatro Moral y
Politico de la Noble Academia Compostelana (1731) de Pablo Mendoza de los
Rios», Revista Galega de Filoloxia 1, 35-65.

TMILG: Xavier Varela Barreiro (dir.) (2004-): Tesouro Medieval Informatizado da
Lingua Galega. Santiago de Compostela: Instituto da Lingua Galega.
Dispoiiible en: <http://ilg.usc.es/tmilg]. [Consulta de marzo e abril de
2018>.

TP2: Nim.29. Sigue la Tertulia de Picafios. Asistentes a ella, los Consabidos Farruco,
Pepe, Andruco, Catuxd, y un Abad recién llegado. Santiago: Imprenta de D. José
Fermin Campafia y Aguayo, 1836. [Véxase en Marifio Paz / Barreiro
Fernandez / Aneiros Diaz (2008: 357-367)].

VBO: Bachiller Olea (2003): Vocabulo[s] gallegos escuros lo q[ue] quieren dezir.
Edicién y estudio por José Luis Pensado. Revisado, completado y dispuesto
para la imprenta por Dieter Messner. Anexo 7 de Cadernos de Lingua. A
Corufa: Real Academia Galega [ca. 1536].
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A LEXICOGRAFIA GALEGA E 0S MARCADORES
DISCURSIVOS REFORMULADORES

Alexandre Rodriguez Guerra

Universidade de Vigo
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1. Limiar?

Aplicando os mesmos principios metodoldxicos cés utilizados en Rodriguez Guerra
(2018 e no prelo), centrdmonos neste traballo nos marcadores discursivos (MD no
que segue) reformuladores. Xa que logo, dedicaremos estas paxinas a estudar o
tratamento que a lexicografia galega lle outorga a este tipo de MD. Como se recolle
na bibliografia final, examinamos en total sete dicionarios galegos monolingiies e,
neles, revisamos as unidades léxicas asociadas habitualmente coa reformulacion
discursiva na busca de usos asimilables a estes MD. Os dicionarios analizados, todos
deste século, abranguen distintos formatos e tamafios, e van dende os dixitais
accesibles mediante Internet (DRAG e DEE), ata os editados en papel (DG, GDC,
GDS21, GDXL e o escolar NDLG).

Para configurar a listaxe dos principais MD reformuladores galegos partimos dos
traballos xa clasicos de Freixeiro Mato (2005, 2006 e 2016). En total, o corpus
quedou configurado por trinta e seis marcadores deste tipo, que se poden ver na
Taboa 1:

1 0 presente traballo xestouse 6 abeiro da Rede de Lexicografia RELEX (ED341D R 2016 /
046), financiada pola Xunta de Galicia. Constitie unha pequena homenaxe para un gran
fildlogo, Antén Palacio, experto —entre outras— nas artes da edicién, da correccién
lingtiistica e da onomdstica e, coma min, paisano da Terra de Lemos.
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a saber

(dito) con outras
palabras

(dito) con outros
termos

(dito) doutra forma
(dito) doutra maneira
(dito) doutro modo
(dito) doutro xeito

(dito) noutras
palabras

(dito) noutros termos
é dicir
isto é

ou sexa

(ou) mais ben
(ou) mellor dito

quere / quérese
dicir2

de calquera forma

de calquera
maneira

de calquera modo
de calquera xeito

de todas as
formas

de todos os
modos

de todos os xeitos
en calquera caso

en todo (o) caso

afin e 6 cabo
despois de todo
en conclusion
en definitivas
en fin

en resumidas
contas

en resumo
en sintese
en suma

no / 6 fin de
contas*

0 cabo

total

Taboa 1: Corpus inicial de MD reformuladoress.

A anterior é unha cifra importante, que se sitia a altura da manexada para os MD
estruturadores e conectores (cf. Rodriguez Guerra no prelo), claramente por riba da
dos operadores e moi por riba dos de control de contacto (cf. Rodriguez Guerra
2018). A media de palabras que conforman os MD reformuladores é de 2,61 (2,92
coas variantes), proporciéon mais elevada ca media, por exemplo, de 1,78 de MD
operadores e bastante mais alta cd dos MD de control de contacto con 1,18
(Rodriguez Guerra 2018: 220). Estes datos permiten enxergar mellor o caracter

locucional dos MD reformuladores.

2 Quérese dicir ofrécese unicamente en Freixeiro Mato (2016).

3 En Freixeiro Mato (2016) engadese tamén a variante en definitivo, variante que emprega o
propio autor na redaccién do seu traballo nunha ocasién (2016: 82), mentres que o Unico

exemplo que fornece deste MD é de en definitiva (2016: 100).

4 Avariante ao fin de contas s6 se documenta en Freixeiro Mato (2016), que é precisamente a

variante que se escolle no exemplo deste MD nesa obra (2016: 101).

5 A efectos estatisticos contabilizamos as distintas variantes dun MD dentro dunha tnica

forma discursiva.
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2. 0s marcadores discursivos

A investigacién mais actual sobre MD das recollidas en BILEGA® (Freixeiro Mato
2016) iniciase coa definicion de MD nestes termos: «unidades lingiiisticas
xeralmente invaridbeis que guian o proceso inferencial que se produce na
comunicacién, posibilitando desta forma a adecuada interpretacién do texto» (2016:
79)7. Son unidades necesarias «no proceso comunicativo para indicaren o sentido da
conexién e ligaren segmentos maiores ou menores do discurso» (ib., 79) que se
comportan como sinais que o falante «utiliza para dirixir cooperativamente o
proceso interpretativo da interlocutora ou interlocutor» (ib., 79).

Mais non podemos esquecer que por mor da amplitude dos «elementos que poden
ser designados como particulas discursivas» e da variabilidade do seu comportamento,
faise dificil «propor unha caracterizacién tnica de que significa ou implica ser un MD»,
como sinala Dominguez Portela (2011: 212). Resume esta autora os trazos que
permiten describir estas unidades discursivas, que «tenden a ser invariables, a aparecer
illadas da lifia entoativa do discurso, a non contar cun significado 1éxico senén que
cunha gran multiplicidade de valores pragmaticos e a poder combinarse con outros
MMDD ou complementos externos & estrutura» (ib., 212), pero que «non se deben
tomar como condicionantes dunha definicion pechada» (ib., 212).

As reflexions precedentes volven ainda mais transcendental a necesidade de que a
lexicografia galega incorpore a informacién dispoiiible na bibliografia galega sobre MD.
Como xa se indicou, esta bibliograffa —relativamente abundante— é moi recente. Esta
circunstancia non s6 indica que estamos diante dun tema actual
—ermo de investigacion antiga— de especial interese —incluida a 6ptica do ensino e da
aprendizaxe dunha segunda lingua—, sen6én tamén a que xa é posible un bo
cofiecemento do comportamento actual en galego de bastantes unidades discursivas.
Mais outra consecuencia derivada da elevada modernidade dos traballos sobre MD
galegos é que a nosa tradiciéon lexicografica ainda non incorporou os principais
resultados obtidos neste eido. Sirva como exemplo a ausencia nos dicionarios
consultados de acepciéns lingiiisticas de natureza discursiva asociadas mesmo a un
vocabulo xa tan consolidado na nosa tradiciéon como marcador (reformulador non se
rexistra). Certamente, esta ausencia convértese nunha pexa especialmente relevante
que lastra considerablemente a calidade e precisién da informacién fornecida dende a
perspectiva dos MD e que impide, entre outras cousas, que se poida adoptar unha visién
lexicografica de conxunto para todas estas unidades discursivas.

6 Dentro do tema 351 titulado «Lingiiistica textual: Marcadores discursivos», esta encomiable
ferramenta en rede recompila 31 titulos espallados entre o ano 2002 e o 2016. Deles, preto
das duas quintas partes (12) concéntranse nos ultimos sete anos rexistrados (2010-2016).

7 Neste punto Freixeiro Mato segue a definicién xa clasica de Portolés (2001).
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2.1. Os MD reformuladores

Verbo da clasificacién dos MD e tendo en conta que esta «é unha tarefa ainda en
proceso» (Dominguez Portela 2011: 212), para o galego destaca a proposta de
Freixeiro Mato (2005: 94-110, 2006: 168-174 e 2016: 84-112), que se basea sobre
todo en Portolés (2001). Deste xeito, o investigador galego propén cinco grandes
tipos de MD: (i) estruturadores da informacion, (ii) conectores, (iii) reformuladores,
(iv) operadores discursivos e (v) marcadores de control de contacto.

Centrados no terceiro dos grupos, os reformuladores, segundo Freixeiro Mato
«introducen un membro do discurso que realiza unha nova formulacién daquilo que
se pretendia dicir con un membro anterior» (2005: 101 e 2006: 170). Para
distinguilos dos conectores, Freixeiro Mato sublifia que mentres con estes «hai que
ter en conta os dous membros do discurso para a sia continuidade de sentido», cos
reformuladores «é a nova formulacién a que vai prevalecer no texto» (2005: 101 e
2006:170).

Como xa se indicou, o noso punto de partida esta constituido por 36 MD, que
aparecen recollidos nos dicionarios consultados nunha media do 32,5%, porcentaxe
que, como se comprobard, oscila moito en funcién do seu subtipo.

Se nos fixamos na proporcién media segundo o dicionario (para os distintos
subtipos de reformuladores cf. 3.), apréciase que a presenza mais elevada se rexistra
no GDXL (exactamente co 50%), seguida —entre oito e once puntos— polo DRAG, o
GDC e 0 GDS21, a case dezasete puntos porcentuais del esta o NDLG, a mais de trinta
atépase o DEE e, na fin, o DG, que practicamente posie nove veces menos exemplos
c6s presentes no GDXL. Sintetizase toda a informacién no Gréafico 1:

%

60
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40
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20 A
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O 4

DRAG GD521 GDXL NDLG

Grafico 1: Presenza nos dicionarios galegos dos MD reformuladores.
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A vista desta distribucién, é licito concluir que non existe sempre unha relacién
proporcional entre unha macroestrutura maior e un nimero mais elevado de MD
reformuladores. Como amosa o Grafico 1, un dicionario escolar como o NDLG esta
preto de duplicar a presenza de marcadores do DEE (que conta cunha
macroestrutura case cinco veces mais grande); mentres, un dicionario medio como o
DG é o que menos valores discursivos incorpora.

A clasificacién dos MD reformuladores en catro grupos baséase no caracter da
reformulacién: explicativos, rectificativos, de distanciamento e recapitulativos. Tal e
como se indicou lifias atras, a proporcién con que estes subtipos se detectan nos
dicionarios varia moito. Asi, moi por debaixo da media atépanse os rectificativos
(con s6 o 4,8%, preto de sete veces menos), os explicativos tamén quedan lonxe da
media (co 15,5%, menos da metade); un pouco por riba da media estdn os
marcadores de distanciamento (co 36,5%) e bastante por riba da media localizanse
os recapitulativos (co 53,6%).

2.1.1. Os MD reformuladores explicativos

Denominanse explicativos aqueles MD en que a reformulacién «explica ou clarifica o
que se quixo dicir con outro membro anterior que puidese resultar algo dificil de
comprender» (Freixeiro Mato 2005: 102 e 2006: 170) e, entre eles, incliense: a
saber, (dito) con outras palabras, (dito) con outros termos, (dito) noutras palabras,
(dito) noutros termos, (dito) doutra forma, (dito) doutra maneira, (dito) doutro modo,

(dito) doutro xeito, é dicir, isto é e ou sexa. Estes MD rexistranse nas obras
lexicograficas de referencia cunha porcentaxe moi baixa (a xa sinalada do 15,5%).

Nun traballo clasico, Ferndndez Salgado estableceu dous grupos dentro dos
marcadores de correccién verbais: o primeiro estd constituido por «expresiéons
verbais estereotipadas, que son mais propias doutras formas de reformulacién ca de
correccion (é dicir, isto € por exemplo)» (1992: 74); o segundo son «adverbios,
conxuncions, interxeccidns, como por exemplo nd: (..) marcador por excelencia da
correccién total, bueno (...) que ho? (..) ou:» (1992: 75). E significativo que do
primeiro grupo non se fornezan exemplos que procedan do seu corpus (composto
por duas conversas), pero si de todos os marcadores do segundo (cf. 1992: 74-75).
Ferndndez Salgado conclie que «os marcadores sinalan as ddbidas ou dificultades
do falante para proseguir no discurso e permitenlle, por outra parte, asegurarse
certo tempo para a reelaboracién do seu discurso» (1992: 75).

A meirande parte dos MD deste tipo non se rexistran nos nosos dicionarios, as
Unicas excepcions constitiienas ou sexa (DRAG, GDC, GDS21, GDXL, NDLG), a saber
(DEE, DRAG, GDC, GDS21, GDXL), isto é (DEE, GDXL) e é dicir (GDXL). Do primeiro
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deles, ou sexa, sempre s.v. ser, a Unica informacién de tipo categorial® é a que o
identifica como expresion (DRAG, NDLG) ou como férmula (GDXL). As definicidns,
de tipo explicativo, coinciden na identificacién do valor: dise que ‘o que segue é unha
aclaracion’ (GDC, GDS21), 6 que o NDLG engade ‘do que se dixo’, que ‘indica que o

que vén despois é unha aclaracién do que se dixo antes’ (DRAG) ou ben que
‘introduce unha explicacién do que se dixo antes’ (GDXL).

0 outro MD que se documenta en cinco oportunidades, a saber, faino sempre s.v.
saber e, dende a Optica categorial, o GDXL sinala que é unha expresiéon e o DRAG
identificao como unha frase (dentro das «frases e expresions»). Emprégase unha
definicién sinonimica, ‘é dicir, isto é’ (GDC, GDS21); e duas explicativas ‘introduce a
explicacion de algo que se acaba de citar, que ten o significado de «isto é»” (DRAG) e
‘anuncia unha explicacion do que se vén de dicir’ (GDXL). No DEE non se fai
ningunha referencia 6 caracter explicativo e apuntase simplemente que ‘indica
numeragao’.

Pola stia banda, isto € rexistrase no GDXL, s.v. ser;, e no DEE, s.vv. isto e ser;.
Naquel identificase como férmula e, neste, como locucién. No GDXL apuntase sé o
seu valor explicativo 6 dicir que ‘introduce unha explicacién do que se dixo antes’
mentres que o DEE lle asigna sempre dous valores, o explicativo e o rectificativo:
‘liga duas palavras ou duas frases, das quais a segunda explica ou retifica a anterior’
(s.v. isto) e, de xeito mais complexo, ‘ou seja, a saber, expressdo com que se introduz
explicacdo ou desenvolvimento do antes dito; quer dizer, expressdo para introduzir
uma retificagdo’ (s.v. sery). Por ultimo, é dicir sé vén no GDXL, que o identifica como
férmula e fornece a definicién ‘introduce unha explicaciéon do que se dixo antes’ (s.v.
ser1).

Os tnicos exemplos de MD explicativos son os da serie (1), un de ou sexa (1a) e
dous de a saber (1b) e (1c). Ambos os MD sitlianse entre os dous membros textuais e
sempre entre pausas:

1)
a) Sublifia as silabas ténicas, ou sexa, as que levan acento (DRAG, s.v. ser1)

b) Expuxo as stas prioridades, a saber: a ampliaciéon da empresa e o saneamento
(DRAG, s.v. saber1)

¢) O livro tem seis partes, a saber... (DEE, s.v. saber)

8 No limiar do GDC e mais do GDS21 explicase que na microestrutura destes dicionarios o
simbolo «e» precede «ditos, frases feitas, locuciéns ou refrans» (GDC: 14, GDS21: 17), mais
sen que se identifique cada caso concreto con alglin deses catro subtipos considerados.
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2.1.2. Os MD reformuladores rectificativos

0 segundo grupo esta integrado polos rectificativos, que insiren unha reformulacién
que «corrixe ou mellora a formulacién contida no primeiro membro» (Freixeiro
Mato 2005: 102 e 2006: 170): (ou) mdis ben, (ou) mellor dito e quere / quérese dicir.
Deles soamente o primeiro aparece recollido en termos discursivos correctivos nun
dos dicionarios estudados (o que sup6n unha exigua presenza do 4,8% para estes
tres marcadores). Do MD quere / quérese dicer, Freixeiro Mato indica que ainda esta
en «proceso de gramaticalizacién» (2016: 98). Non ten un comportamento como MD
a locucién verbal querer dicir que no DRAG (s.v. querer), por exemplo, se recolle
entre as frases / expresions simplemente como sindnimo de significar.

Pola sta banda, mdis ben s6é se documenta cun valor asimilable 6s MD
reformuladores rectificativos no DRAG. Neste dicionario, s.v. ben, mdis ben insirese
entre as frases / expresions e definese dun xeito formal®: ‘indica aquilo que se
considera mais correcto ou adecuado & realidade’. Fornécense dous exemplos
—serie (2)— pero, deles, s6 no primeiro caso, (2a), é posible advertir un valor
correctivo (obsérvese a combinaciéon non.. sendén que.. mdis ben; cf. Fuentes
Rodriguez 2009: 207), mais non asi no segundo, (2b):

(2)

a) A sta actitude non lle axuda a superar os problemas, sendn que axuda mdis ben a
aumentalos (DRAG, s.v. ben)

b) Era alto e mdis ben fraco (DRAG, s.v. ben)

2.1.3. Os MD reformuladores de distanciamento

En terceiro lugar, cos reformuladores de distanciamento a formulacién por eles
introducida «priva de pertinencia a contida no membro anterior do discurso,
facéndoa irrelevante para a continuidade deste» (Freixeiro Mato 2005: 103 e 2006:
170-171): de calquera forma, de calquera maneira, de calquera modo, de calquera
xeito, de todas as formas, de todos os modos, de todos os xeitos, en calquera caso e en
todo (o) caso. A sia presenza nas obras lexicograficas estudadas é do 36,5%.

Os MD deste tipo que se detectan nos sete dicionarios manexados son:

= De calquera maneira (DG, DRAG, GDXL, NDLG), sempre s.v. maneira, no NDLG
incliese entre as expresions, no DRAG e no DG aparece como locucion
conxuntiva mentres que para o GDXL é unha locucién adverbial. Definese
maioritariamente de xeito sinonimico, ‘en calquera caso’, salvo no DRAG:
‘sexan as que sexan as circunstancias’.

9 Paraatipoloxia das definicions lexicograficas véxase Porto Dapena (2014).
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De todos os xeitos (DRAG, GDC, GDS21, GDXL), s.v. xeito, categorialmente
incorpdrase no DRAG entre as frases / expresions e no GDXL identificase
novamente como locucién adverbial. As definiciéns constriense sempre a
través de sin6nimos: ‘ainda asi’ (GDXL), ‘a pesar de todo, de todas formas’
(GDC, GDS21) e ‘a pesar de todo, ainda asi, de todas formas’ (DRAG).

De todos modos (GDC, GDS21, GDXL) e de todos os modos (DRAG), s.v. modo,
locucién conxuntiva para o DRAG e locucién adverbial para o GDXL. No DRAG
explicase o seu significado ‘expresa que algo que se afirmou con
anterioridade, non impide o que se vai dicir a continuacién’, mentres que nas
demais obras lexicograficas se define sinonimicamente: ‘a pesar de todo’
(GDC, GDS21) e ‘en calquera caso’ (GDXL).

En calquera caso (DRAG, GDXL, NDLG), s.v. caso, incliese no DRAG entre as
frases / expresions e no NDLG entre as expresions, e no GDXL identificase
como locucién adverbial. As definiciéns constriiense por medio do MD ‘de
todos os xeitos’ (GDXL), engadindolle 6 anterior ‘pase o que pase’ (NDLG) ou
sinalando ‘sexan cales sexan as circunstancias que se dean’ (DRAG).

En todo caso (DRAG, GDXL, NDLG) e em todo o caso (DEE), s.v. caso, as
asignaciéns categoriais dos tres primeiros dicionarios son idénticas as do MD
precedente (no DEE non se fornece esta informacion). Verbo das definicions,
o GDXL recorre novamente 6 sinénimo ‘de todos os xeitos’, no DRAG a
definicién é ‘se hai algunha dubida’, no NDLG ‘porque pode haber algin
problema e para eliminalo’ e no DEE indicase ‘apesar de tudo, ainda assim,
acontecer o que acontecer’.

De calquera modo (GDC, GDS21), s.v. modo, non se identifica categorialmente
e a definicion dos dous dicionarios é ‘sexa como for’.

De todas formas (GDC, GDS21), s.v. forma, tampouco se explicita a sta
categoria gramatical e definese, sinonimicamente, como ‘non obstante’.

Para os MD anteriores proporciénanse sete exemplos, cinco deles concéntranse
no DRAG e os outros dous pertencen 6 NDLG. En total, serven para ilustrar cinco MD
distintos. Tocante 4 posicién en que aparecen, algiin ocupa a posicién inicial (3d) ou
a final (3b), pero sobre todo preceden o segundo membro seguidos, (3e), ou non,
(3a) e (3g), de pausa, ou aparecen en segundo lugar tras a conxuncion adversativa
pero (3c) e (3f), tamén entre pausas.
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¢) Non conta con apoios para o seu proxecto, pero, de todos os xeitos, non renuncia a
realizalo (DRAG, s.v. xeito)

d) En calquera caso, eu voute recoller as cinco (NDLG, s.v. caso)

e) Ainda que non esteades de acordo, en calquera caso, tedes que cumprir as ordes
(DRAG, s.v. caso)

f) Non creo que chova, pero, en todo caso, ti leva o paraugas (NDLG, s.v. caso)

g) Non sei se estara ao tanto; en todo caso pédeselle mandar un telegrama (DRAG,
S.V. caso)

2.1.4. Os MD reformuladores recapitulativos

Finalmente, os reformuladores recapitulativos «presentan o membro do discurso
que introducen como unha conclusién ou recapitulacién a partir de un ou de varios
membros precedentes» (Freixeiro Mato 2005: 103 e 2006: 171). A stia vez, estes MD
poden manter a orientacién argumentativa dos membros discursivos precedentes
(en conclusién, en resumo, en sintese e en suma), ou poden mantela ou incorporala
cunha orientacién oposta (d fin e 6 cabo, despois de todo, en definitiva, en fin, en
resumidas contas, ho / 0 fin de contas, 6 cabo e total). Estamos diante do subtipo de
reformuladores mais presente nos dicionarios galegos: co seu 53,6% esta a mais de
48 puntos porcentuais dos rectificativos. De todos os xeitos, o reparto non é
proporcional entre os dous subconxuntos de recapitulativos: mentres o primeiro
reduce a sda presenza nos dicionarios ata o 35,7%, o segundo auméntaa
considerablemente ata 0 62,5%.

Do primeiro dos subgrupos non se detecta un, en sintese, e os outros tres, que
aparecen sempre baixo o lema do substantivo, posten a seguinte distribucién:

=  FEnsuma (DEE, GDC, GDS21, GDXL): é o mais documentado, pero s6 o GDXL
o identifica categorialmente, como locuciéon adverbial. As definiciéns son
todas de tipo sinonimico: ‘en resumo, recapitulando’ (GDC, GDS21), ‘em
resumo, enfim’ (DEE) e ‘en resumo’ (GDXL).

= En conclusion (DRAG, GDXL, NDLG): incliese entre as expresions (NDLG),
entre as frases / expresions (DRAG) e no GDXL identificase como locucién
adverbial. Dous dos dicionarios optan por unha definicién sinonimica ‘en
suma, por ultimo’ (GDXL) e ‘finalmente, en resumo’ (NDLG) e no outro dptase
por unha definicién perifrastica ‘como consecuencia ou resultado a que se
chegou’ (DRAG).

10 Baixo a forma em suma.
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= En resumo (DEE, GDC, GDS21): o Uunico dicionario que o identifica
categorialmente, como locuciéon adverbial, é o DEE, que o define como
‘recapitulando tudo, brevemente’. A definicién dos outros dous dicionarios
faise a partir de dous xerundios ‘resumindo, recapitulando’ (GDC, GDS21).

Os MD do segundo subgrupo aparecen todos, en maior ou menor medida, nos
dicionarios consultados.

= No fin de contas (DEE, DRAG, GDC, GDS21, GDXL, NDLG)!!: amplamente
documentado, este MD interprétase como locucién adverbial (DEE, GDXL),
alén de incluirse entre as expresions (NDLG) ou frases / expresions (DRAG).
Coinciden as definicions en seren todas sinonimicas: ‘en resumo’ (GDC,
GDS21, NDLG), ‘em conclusao, por ultimo, finalmente’ (DEE), ‘en resumo, en
definitiva’ (GDXL); no DRAG a primeira acepcién definese como ‘en fin’ (de
en fin, s.v. fin, danse como sindnimos en conclusién e no fin de contas) e a
segunda como ‘a fin e ao cabo’ (cf. infra).

= O cabo (DEE, DRAG, GDC, GDS21, GDXL, NDLG): tres dicionarios identificano
como locucién adverbial (DEE, DRAG, GDXL) e o NDLG inclieo entre as
expresions. Para a sua definicidon empréganse expresions sinonimicas:
‘despois de todo, finalmente’ (NDLG), ‘a fin, despois de todo’ (DRAG), ‘afinal,
finalmente’ (DEE), ‘ao fin’ (GDC, GDS21), ‘por fin’ (GDXL).

=  Total (DG, DRAG, GDC, GDS21, GDXL, NDLG): identificado en todos os
dicionarios como adverbio, dOptase maioritariamente por un tipo de
definicién sinonimica: ‘en conclusidn, en definitiva, en resumo’ (GDXL), ‘en
suma, en resumo’ (GDC, GDS21), ‘en resumo, en definitiva’ (DRAG) e ‘en
conclusiéon’ (DG). No NDLG explicase que con este valor se usa ‘para
introducir unha conclusién’, cf. (4c) a (4e).

Ademais, en catro dos dicionarios localizase outra acepcién de total que tamén
se sitda na érbita dos MD, pero non como reformulador senén como o que Fuentes
Rodriguez denomina conector xustificativo (2009: 339, s.v. total;). Categorizado
sempre como adverbio, dous dicionarios defineno sinonimicamente, ‘ao fin e ao
cabo, de todas as maneiras’ (DRAG) e ‘ao fin e ao cabo’ (DG), e outros dous explican
que se usa ‘para expresar que algo non ten solucién ou que tanto ten’ (NDLG) ou
‘para expresar que algo non ten solucién ou que da igual’ (GDXL). Os tres exemplos
da serie (5) correspéndense con este valor.

| fin e 6 cabo (DRAG, GDC, GDS21, GDXL, NDLG): categorizase como
expresion (DRAG, NDLG) e tamén se identifica como unha locucion adverbial
(GDXL). Definese sinonimicamente no NDLG ‘verdadeiramente, despois de
todo’ (s.v. fin) e ‘despois de todo, finalmente’ (s.v. cabo), e no GDC e o GDS21

11 Coas variantes na fin de contas (NDLG), a fin de contas (GDXL) e no fim de conta (DEE).
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‘despois de todo’. Mentres, no DRAG dise que ‘introduce un argumento que
reforza unha afirmaciéon anterior’ (non se proporcionan sinénimos
especificos) e no GDXL exponse que ‘introduce unha afirmacién apoiando ou
afirmando algo que se acaba de dicir’.

En definitiva (DRAG, GDC, GDS21, GDXL, NDLG): recoéllese no NDLG entre as
expresions, entre as frases / expresions no DRAG e como locucién adverbial
no GDXL. Sen engadiren outra informacién, todos cinco concordan en
definilo sinonimicamente, a unica diferenza constitiea o ntmero de
sindnimos que se ofrecen: ‘en resumo, a fin e ao cabo’ (NDLG), ‘en
conclusion’ (DRAG), ‘en conclusién, en resumo’ (GDC, GDS21, GDXL).

En fin (DRAG, GDC, GDS21, GDXL, NDLG): sempre s.v. fin, o NDLG incldeo
entre as expresions, aparece entre as frases / expresiéons no DRAG e,
finalmente, no GDXL identificase como locuciéon adverbial. Todos os
dicionarios optan por unha definicién sinonimica con ‘en conclusion’i?,
excepto o DRAG que explica ‘Usase para expresar a consecuencia ou o
resultado a que se chegou’.

Despois de todo: co valor recapitulativo soamente se detecta nun dicionario, o
NDLG, s.v. despois, que o identifica como unha expresion e o define ‘ao final’.
A parte, en catro dicionarios (GDC, GDS21, GDXL, NDLG), s.v. todo, asignaselle
un valor de ‘atenuacién ou diminucién da importancia ou do valor’, diferente
6 dos reformuladores recapitulativos e mais propio, tal e como indica
Fuentes Rodriguez (2009: 106), dos MD operadores.

En resumidas contas s6 se localiza no GDXL, s.v. conta;, identificase como
locucién adverbial e definese cun sinénimo, ‘en conclusion’.

Na serie (4) reproducense os exemplos de reformuladores recapitulativos. Como

se pode observar, en mais da metade das ocasiéns o MD sitliase na posicion inicial
seguido de pausa, serven de exemplo os tres casos de total —(4c), (4d) e (4e)— que
dispofien dunha estrutura similar. En (4m) o MD ocupa a posicién inicial pero non
vai seguido de pausa. No resto dos exemplos coldcase nunha posicidn intercalada,
entre pausas (4i), precedido de pausa (41) e (4n), ou seguido dela (4g).

(4)
a) En conclusién, estamos ante unha situacion moi dificil (DRAG, s.v. conclusién)
b) En fin, compre adoptar medidas para cambiar a situacion (DRAG, s.v. fin)

c) Total, ali non vifieches e eu estiven esperando para nada (NDLG, s.v. total)

12

Como se viu para os MD ordenadores de peche (cf. Rodriguez Guerra no prelo), no GDXL é a
segunda parte da sua definicién, ‘por tltimo, en conclusion’, a que posibilita esta lectura
recapitulativa.
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d) Total, que estamos coma ao principio (DRAG, s.v. total)

e) Total, que ninguén estad contento (GDXL, s.v. total)

f) En definitiva, marchas ou quedas? (NDLG, s.v. definitivo, -va)

g) Estivemos cavilando moito pero en definitiva, o problema quedou sen resolver
(DRAG, s.v. definitivo, -a)

h) Ao cabo, todos somos iguais (DRAG, s.v. cabo)

i) A grade que leve terra, ao cabo, ndo é boa (DEE, s.v. cabo)

1) Debias valerlle, d fin e ao cabo é amigo teu (DRAG, s.v. fin)

m) No fin de contas non lle entendin nada do que dixo (DRAG, s.v. fin, acepcion 1)

n) Que o faga el, no fin de contas a responsabilidade é stia (DRAG, s.v. fin, acepcién 2)
)

a) Total, para o caso que me fan (GDXL, s.v. total)

b) Non vou reclamar, total non me fan caso (DRAG, s.v. total)

¢) Eu non corro; total, non imos chegar a tempo (NDLG, s.v. total)

3. Peche

No apartado 2.1. apuntamos que nestes sete dicionarios galegos é posible localizar
case un terzo dos MD reformuladores estudados. Mais tamén se indicou que existe
unha clara variacién entre os catro grupos considerados. No Grafico 2 pédese
apreciar o distinto comportamento segundo o tipo de reformuladores: en todos os
dicionarios excepto no DG (en que o grupo predominante —dentro da escaseza xeral
de MD nesta obra— é o de distanciamento) os recapitulativos son os mais
representados; en cinco dicionarios van seguidos a continuacién polos
reformuladores de distanciamento (en catro deles —GDXL, GDS21, GDC, NDLG— a
bastante distancia do primeiro e no DRAG con moita menos diferenza; os
rectificativos unicamente se detectan no DRAG (lembremos que, de tres posibles, no
dicionario da Academia Galega atépase un); polo que se refire s explicativos,
ausentes s6 do DG, o Unico dicionario en que non supoflen unha porcentaxe
realmente pequena é o GDXL. E precisamente este dicionario, o GDXL, o que mais
reformuladores acumula entre os recapitulativos, os explicativos e os de
distanciamento (neste Ultimo subtipo ex aequo co DRAG).
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Grafico 2: Presenza dos distintos subtipos de MD reformuladores nos dicionarios galegos.

Verbo da categoria gramatical presente nos dicionarios, é constatable para os
reformuladores a xa habitual variabilidade categorial asociada 6s MD? A
distribucién xeral que obtemos é a seguinte: o 28% son adverbios ou locuciéns
adverbiais e, con idéntica porcentaxe, aparecen identificados ou incluidos entre as
frases / expresions, o 3,7% son locuciéns conxuntivas, mesma porcentaxe cos
identificados como féormulas, un 1,2% é simplemente ‘locuciéon’ e na meirande parte
das ocasions (35,4%) non se explicita ningunha categoria para estes MD.

Explicativos Distanciamento  Recapitulativos B Media

%
80

60

40

20 +—

Adv. Conx. Expr. Sen categ.

[Lenda: Adv.: Adverbios e locucions adverbiais; Conx.: Locucidons conxuntivas; Expr.: Expresions,
frases, locucidns e férmulas; Sen categ.: Sen categoria gramatical explicita.]

Grafico 3: Categorias dos marcadores explicativos, de distanciamento e recapitulativos.
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Do Grafico 3 deducese que a non asignacion categorial é moi elevada (entre un
terzo e as duas quintas partes do total) e homoxénea entre os tres subtipos de
reformuladores analizados. Os explicativos adoitan ser simplemente expresions, os
recapitulativos son maioritariamente adverbios ou locuciéns adverbiais, mentres
que os de distanciamento, normalmente sen categorizar, identificanse como
expresidns ou locuciéns adverbiais e, en menos ocasions, locucidns conxuntivas. A
resposta & pregunta anterior é, en consecuencia, afirmativa, mais convén precisar
que os resultados obtidos se algo sublifian é a abundancia da indefinicién categorial
e a aposta polas categorias invariables, sobre todo, de natureza adverbial.

Se cotexamos os datos anteriores cos obtidos, por exemplo, para os MD
operadores e de control de contacto (Rodriguez Guerra 2018: 233), advirtese que
entre os reformuladores non estan presentes as interxeccidons (maioritarias cos MD de
control de contacto) e que hai bastantes mais adverbios e locucidns adverbiais entre
os MD operadores ca entre os reformuladores. Neste sentido, as clases de palabras
invariables para os MD operadores e de control de contacto supofifan algo mais da
metade do total, mentres que cos reformuladores supofien un terzo. A proporcién de
frases / expresions e a ausencia de categoria é maior cos reformuladores ca cos
operadores e de control de contacto. Na Taboa 2 ofrécese a distribucion categorial por
dicionarios:

% DEE DG DRAG GDC GDS21 GDXL NDLG
Adv. 42,9 50 13,3 7,1 7,1 77,8 83
Conx. - 50 13,3 - - - -
Expr. 14,2 - 73,4 - - 22,2 91,7
Sen categ. 42,9 - - 92,9 92,9 - -

[Lenda: Adv.: Adverbios e locuciéns adverbiais; Conx.: Locucidons conxuntivas; Expr.: Expresions, frases,
locuciodns e formulas; Sen categ.: Sen categoria gramatical explicita.]

Taboa 2: Categorias dos MD reformuladores segundo os dicionarios galegos.

Como se ve, dende a perspectiva da ausencia de referencia categorial hai catro
dicionarios en que non se documenta nin un s6 exemplo con esta falta (DG, DRAG,
GDXL e NDLG), fronte a eles no GDC e GDS21 os reformuladores carecen de
asignacién categorial directa na inmensa maioria das ocasiéns!3; no DEE algo mais
das duas quintas partes dos exemplos tamén presentan esta ausencia. Neste tltimo
dicionario, rexistrase esa mesma porcentaxe de formas categorizadas como

13 Véxase o comentado na nota no pé numero 8.
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adverbiais. A identificaciéon categorial como adverbio ou locucién adverbial é a
maioritaria no GDXL. Co NDLG e mais co DRAG o mais empregado é o recurso
denominativo de ‘frases’ ou ‘expresions’. Finalmente, os dous Unicos exemplos

presentes no DG repartense entre adverbio e locuciéon conxuntiva.

Especificidades 4 marxe, existe un claro paralelismo entre estes datos e os amosados
por estes dicionarios para os MD operadores (Rodriguez Guerra 2018: 233)14. Neste
sentido percibese unha clara coincidencia nas escollas maioritarias para cada
dicionario: frases / expresiéns no DRAG e no NDLG; adverbios e locucidns adverbiais no
DG e no GDXL; ausencia de categoria explicita no DEE, GDC e mais no GDS21.

Compre tamén reflexionarmos sobre a tipoloxia das definicions dos MD
reformuladores (neste punto, como xa se indicou, empregamos a clasificacién de
Porto Dapena 2014). O Unico exemplo de reformulador rectificativo constriese
cunha definicién explicativa (ou formal), tal e como se expuso en 2.1.2. O resto de
reformuladores recéllense no Grafico 415:

Explicativos Distanciamento M Recapitulativos H Media

%
90
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50
40
30 +——

20 +——
10
0 - : . i —

S.S. S.P. M.S. M.M. F.

[Lenda: S.S.: Definicién conceptual simple sinonimica; S.P.: Def. conceptual simple perifrastica; M.S.:
Def. conceptual multiple sinonimica; M.M.: Def. conceptual multiple mixta; F.: Def. formal ou funcional.]

Grafico 4: Clasificacién das definicions dos MD reformuladores.

Se observamos as medias cos MD reformuladores, os tipos definicionais mais
empregados son os denominados simples sinonimicos, seguidos dos multiples
sinonimicos (que estan conformados maioritariamente por dous sinénimos —os
exemplos en que se acumulan tres sinénimos en cada definicién son sete veces e

14 Non asi para os de control de contacto, interpretados maioritariamente como interxeccions
(Rodriguez Guerra 2018: 233).
15 Para o computo da media tamén se inclie o exemplo do rectificativo mdis ben (cf. 2.1.2.).
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media menos—). Entre estes modelos sinonimicos suman un 69,5% de todas as
definiciéns. Con algo madis dunha quinta parte do total atépanse as definiciéns
formais (ou funcionais) e por ultimo tamén se acha algin exemplo esporadico de
definicién conceptual mixta.

Agora ben, o que é certo para as medias, non o é para todos os subtipos de MD
reformuladores: os explicativos definense sobre todo a partir de definicions formais
ou funcionais e sé secundariamente acoden a multiples sinonimicas. Os outros dous
subtipos adecianse madais 4 media e optan esencialmente por definiciéns
sinonimicas: con preferencia entre os de distanciamento polas simples, mentres que
os recapitulativos se decantan polas multiples tamén sinonimicas.

Como se deduce dos datos reflectidos na Taboa 3, existe certa predileccién & hora
de construir as definiciéns dos MD reformuladores en funcion dos dicionarios.

% DEE DG DRAG GDC GDS21 GDXL NDLG
S.S. - 100 13,3 50 50 50 33,3
S.P. - - 26,7 - - - 8,3
M.S. 42,9 - 20 42,9 42,9 22,2 33,3
M.M. 28,6 - - - - - 8,3
F. 28,6 - 40 7,1 7,1 27,85 16,7

[Lenda: S.S.: Definicién conceptual simple sinonimica; S.P.: Def. conceptual simple perifrastica; M.S.:
Def. conceptual multiple sinonimica; M.M.: Def. conceptual multiple mixta; F.: Def. formal ou funcional.]

Taboa 3: Tipos de definicions dos MD reformuladores segundo os dicionarios galegos.

Alén do caso de DG que opta por definiciéns simples sinonimicas nos dous
exemplos que presenta, este tipo de definicién é maioritaria en tres dicionarios GDC,
GDS21 e GDXL xa que neles a metade de todos os exemplos estdn definidos sé a
partir dun tnico sinénimo. No NDLG un terzo das definiciéns son tamén deste tipo e
ocupan a primeira posicién ex aequo coas multiples sinonimicas. Polo que se refire a
estas ultimas, no DEE son maioria. As definicions de base sinonimica son as mais
utilizadas en seis dos sete dicionarios analizados: se sumamos as simples
sinonimicas coas multiples tamén sinonimicas, son maioria en todos os dicionarios
agas no DRAG, con cifras que oscilan entre o case 43% do DEE, os dous terzos do
NDLG, case as tres cuartas partes no GDXL e mais do 92% no GDC e GDS21. O tnico
dicionario en que isto non acontece é o DRAG, pois as definiciéns que mais abundan
nel son de tipo formal, explicativas (co 40%), alén dun terzo do total que son
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sinonimicas (simples e multiples) e algo mais dunha cuarta parte simples
perifrasticas. Este tipo definicional s6 se localizou en moi pouca cantidade no NDLG.
Polo que se refire 6 tipo formal ou explicativo, alcanza unha cuarta parte do total de
definiciéns no DEE e mais no GDXL (no NDLG a porcentaxe non chega 6 17% e no
GDC e GDS21 reducese 6 7%).

Se comparamos estes datos cos reflectidos en Rodriguez Guerra (2018: 234-235)
para os MD operadores e de control de contacto, obsérvase que no DEE existe unha
coincidencia xeral nunha maioria de base sinonimica, pero mentres con aqueles MD
a meirande parte das sinonimicas (tres de cada catro) eran simples (por unha
multiple), cos reformuladores sucede 6 contrario. Con GDC, GDS21, GDXL e NDLG, a
situacion é a inversa: nestes dicionarios cos operadores, sendo maioria as
definiciéns sinonimicas, habia moitas mais multiples ca simples, cousa que non
acontece cos reformuladores.

Concluimos esta aproximacion 6s MD reformuladores na lexicografia galega
ofrecendo os datos relativos ds exemplos: hai tres dicionarios (DG, GDC, GDS21,) en
que non se localiza ninglin exemplo (cousa que non sorprende vistos os resultados
para os operadores e de control de contacto, cf. Rodriguez Guerra 2018: 235), en
tres dicionarios contamos con algins exemplos (NDLG —volve sorprender
gratamente o comportamento deste dicionario que, coma no caso dos operadores e
de control de contacto, é o segundo dicionario con mais exemplos de
reformuladores—, DEE, GDXL) e, con moita diferenza, o unico dicionario que
introduce sistematicamente exemplos para os catro subtipos de reformuladores é o
DRAG (de feito, case 0 70% de todos os exemplos proceden deste dicionario).
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1. Introducion

Neste traballo analizamos e contrastamos o comportamento de dous papeis
semanticos préximos, que denominamos portador de estado e situado, e que con
frecuencia se confunden baixo as comuns etiquetas de afectado, paciente e outras.
Para os estudar tomamos como base mostras en galego de construciéns en que se
rexistran ambos os dous, procedentes de corpora anotados de lingua oral e escrita
(sinalamos obra, paxina ou informante), asi como da nosa propia competencia como
falantes.

0 noso obxectivo é o de pofier de relevo a pertinencia destes papeis e o seu
funcionamento asf como responder a pregunta de se é conveniente considerarmos a
existencia de ambos os dous ou se pola contra unha taxonomia mais reducida, cunha
Unica denominaciéon que os englobe como a de afectado, por exemplo, abondaria
para dar conta do que poden representar estas dias denominacions e dimensions.

Remataremos defendendo a relevancia e singularidade destes papeis, en
consonancia coa lifia maximalista na que vimos traballando dende hai anos, que
avoga pola existencia dunha taxonomia ampla, ainda que finita, de papeis
semanticos.
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2. Sobre os eventos

A complexidade dos problemas asociados 4 semantica dos eventos concrétase en
diversas teorias e modelos aplicables 4 semantica e 4 sintaxe da construcion asf
coma aos problemas da denominada «syntax-semantic interface».

A centralidade da semantica no estudo da construcién queda demostrada, ao
noso entender, dende a semantica ou gramatica de casos, con figuras como Fillmore
e Feuillet. Esta corrente parte dunhas funciéns semadanticas universais (casos
profundos) como son axentivo, factitivo, resultativo, dativo, estativo, locativo...,, que
xeran unhas determinadas funciéns sintacticas superficiais (suxeito, complemento
directo etc.). Para Fillmore as categorias sintacticas das correntes formalistas
carecen de aplicabilidade interlingiiistica, polo que é necesario substituilas por
funcions semdanticas universais. Nesta lifla, traballase cunha serie de marcos casuais
nos que estan os verbos. Fillmore (1982, 1985, 2006) foi profundando nesta teoria
ata madurar a sua semantica de marcos («frame semantics»), que actualmente se
concreta en proxectos diversos coma o «FrameNet» aplicado a diversas linguas
(para o espaifiol Subirats 2005).

A andlise semdantica que aqui se realiza consiste, en primeiro lugar, en
determinar o marco semantico que permite construir o significado dunha unidade
léxica, de acordo coas construcidns sintacticas gobernadas pola devandita unidade,
tal como aparecen documentadas no corpus. Estas analises semanticas non parten
dun conxunto pechado de papeis semdanticos (axente, experimentador, afectado,
paciente, meta etc.), porque a semantica de marcos, na lina de Fillmore, xa puxo de
manifesto a dificultade de realizar unha andlise semdantica do 1éxico partindo desta
perspectiva (postura que tamén noés defendemos). O problema estd en determinar
cal debe ser a amplitude que han de posuir tales marcos, esquemas, clases, papeis...,
0 que significa establecermos limites na sia taxonomia. En principio, os autores
barallan a utilizacién de grandes escenarios semanticos, por exemplo movemento,
emocion, cognicién etc.,, algo parecido a clases semdanticas xerais de taxonomia
ampla.

Os marcos e os esquemas semanticos, que dan lugar a determinados esquemas
sintacticos, estan constituidos por unha serie de papeis, que poden cruzarse,
solaparse ou superpoilerse, ben por non estaren claramente delimitados ou
caracterizados ben por resultaren insuficientes. Fronte a modelos en que os papeis
semanticos non teflen un status definido, a semantica de casos reflicte unha
concepcién mais abarcadora, polo que establece uns papeis ou funcidéns semanticas
profundas universais, baseadas no coflecemento da realidade extralingiiistica
(obxecto, actor, benefactivo, instrumento..), que =xeran funciéns sintacticas
superficiais nunha lingua determinada. Con isto négase o principio lingiiistico de que
unha funcién semantica se corresponde cunha funcién sintactica. O que ocorre é que
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estes casos non sempre estan moi ben definidos, pois ao seren considerados
universais non poden equipararse a papeis semdnticos concretos dunha lingua
determinada, polo que se trata mais ben de papeis ou funciéns l6xico-semanticas.

Dentro da teoria da gramatica da construcién e da gramatica cognitiva (Kay
1997, Goldberg 2006, Jackendoff 2007, Langacker 2008) posttlase que o significado
impregna todos os estadios da actividade lingiiistica e estd presente nos diversos
elementos da gramatica dunha lingua, pois unha gramaética concibese como unha
estrutura abstracta de significado, que interactiia permanentemente co significado
mais concreto do léxico. Traducido &s nosas formulaciéons quere dicir que se
analizarmos os comportamentos que ofrecen os papeis semanticos por nds
abordados contribuiremos a elaborar unha gramatica, por exemplo do galego ou
doutra lingua e, indirectamente, en certa medida, a crearmos unha gramatica
universal alicerzada nas relaciéns entre o 1éxico e a gramatica.

3. Clases semanticas e papeis semanticos

3.1. Clases semanticas

Convencionalmente adoita defenderse a existencia de tres clases semanticas:
accions, estados, procesos, cuxo numero pode ampliarse (Soto Andién 2011a,
2011b, 2012a, 2012b, 2013). Se as acciéns e os procesos son clases que indican
actividade e dinamismo («activities, like states, are atelic, but unlike states, they are
dynamic» cf. Rothstein 2004: 17), cuxa realizacién se vincula con papeis semanticos
coma os de axente, forza, experimentador, os estados (centro de interese deste
traballo) representan unha clase semantica que, polo xeral, se asocia a condicidns
que carecen de desenvolvemento temporal interno; podemos falar da sta duracién,
pero non do seu progreso ou culminacién. Di Rothstein (2004: 14) que «states or
stative eventualities are cumulative and non dynamic, isto é [- telic, - stages]. They
are also totally homogeneous». Asi pois, os estados designan a condicién dunha
entidade ou individuo, e poden aplicarse a estados propiamente ditos, a situaciéns
(v.g. Estd en Vigo), a caracterizaciéns —caracteristicas ou propiedades (v.g. Maria é /
estd moi guapa)— atribuidas as devanditas entidades ou individuos, cuxo papel
semantico é o de portador de estado, situado e caracterizado; tamén se aplican a
posesioén (v.g. A casa perténcelle a seu pai; a carteira é a stia), 4 dimensidn espacial ou
temporal (v.g. A estrada esténdese ata Santiago), a existencia (v.g. Existen homes bos;
hai poucas drbores aqui), a relacion (v.g. Maria lévase ben con Carlos) e a certos tipos
da clase do sentimento, que a pesar de poder reflectir acciéns chamadas de caracter
psiquico, tamén mostran estados, de tal modo que construciéns como «atoparse
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mal», «sentirse ben» responden en xeral a4 clase dos estados. A respecto disto,
Vanhoe (2004) afirmaba que os verbos da clase de «temer» (odiar, amar, adorar...) e
«agradar» (gustar, apetecer) semellan estados e os da clase de «preocupar» (asustar,
engaiolar) parécense aspectualmente aos logros (terminoloxia da cofiecida
clasificaciéon de Vendler: «states, activities, achievements, accomplishments»). Isto
significa que os verbos psicoléxicos poden adquirir unha interpretacién estativa que
denota un estado emotivo, e outra non estativa que denota proceso ou accién
psicoldxica que dara lugar a un estado emotivo.

Os estados poden ter caracter permanente ou temporal e seren consecuencia
dun proceso ou acciéon previos, de tal xeito que verbos como «acougar, descansar,
aquedar, quedar, parar..» adoitan formar construciéons en que o estado é
consecuencia dunha actividade anterior (Martin 2008). Os criterios que definen os
eventos estativos son, de novo en palabras de Rothstein (2004: 15), os seguintes:

= «Stative eventualities do not generally occur in the progressive».

= «With the stative eventualities the simple present has a non frequentive, non
habitual reading».

= «Stative eventualities do not generally occur in the complement of force and
persuade».

= «Stative eventualities do not generally occur as imperatives».
= «Stative eventualities do not generally occur in pseudo-cletf constructions».

Asi pois, os estados maniféstanse en entidades ou individuos que desempefian o
papel semantico de portador de estado, funciéon que aplicamos a entidade que
sintacticamente funciona como suxeito nos esquemas da clase estado. Tratase de
entidades ou de individuos nos que se da un certo estado, condicién ou modo de
estar. No entanto, como os lindes entre os papeis semanticos non sempre aparecen
claramente perfilados, en ocasions este papel crizase e confundese,
fundamentalmente, cos tradicionais de afectado, paciente, e mais outros coma os de
situado, identificado, caracterizado, portador de existencia, experimentador ...

Seguindo esta lifia, que evidencia a complexidade do tema, comprobamos que os
papeis se superpofien, de modo que a identificacién, a relacidn, o sentimento, a
situacidn, a existencia etc. transmiten en sentido amplo unha forma de estado, pero
pola sua frecuencia, relevancia e peculiaridades adquiren a condicién de clases
—deixan de ser tipos— coma os propios estados. Nunha construcién como «as flores
cheiran ben», atopamos un esquema cunha entidade nominal cuxo papel pode ser,
segundo a perspectiva teorica, portador de estado, experimentador, afectado,
produtor de efecto, caracterizado...

Daquela, as fronteiras entre os papeis non resultan meridianas nin estan
absolutamente determinadas, de ai que poida falarse dun continuum entre eles, que
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dificulta o feito de establecermos as contornas definitivas que procuramos. Por iso
dende a postura maximalista que defendemos para o establecemento de clases e
papeis semdnticos, tentamos delimitar algo mais nidiamente os papeis de portador
de estado e situado, axustar as suas caracteristicas e en paralelo as daqueloutros
papeis que mais doadamente interaccionan cos das clases semanticas de estado e
situacion.

3.2. Papeis semanticos de portador de estado e situado

Os esquemas ou marcos semanticos estan constituidos por papeis semanticos, que
poden diferir en ntimero, valores e denominacion (casos, papeis tematicos, papeis
theta... cf. Roggenbuck / Ballero 2010: 176 ss.) segundo os investigadores e as
perspectivas teoricas, o que demostra as diverxencias & hora de establecermos os
seus limites.

Unha parte dos que nés manexamos son tamén utilizados por outros lingiiistas,
asi por exemplo Fisher (1997: 60-65), Cook / Newson (1996: 172), Jackendoff
(2007) nomeaban os de tema (cousa que é movida pola accién), paciente (persoa ou
cousa afectada pola accién), axente (persoa ou cousa que realiza a accién) etc. e
sinalan a existencia de papeis semanticos iniciais como axente, causa, instrumento,
orixe, experimentador fronte a papeis non iniciais como paciente, resultado, tema,
meta. Croft (1991) discriminaba papeis coma os de axente pasivo, causa, resultado,
propdsito, benefactivo, medio, modo, instrumento, comitativo. Halliday (2004)
delimitaba tres categorias sintdcticas bdasicas: process, participant, circumstance e a
partir de aqui especificaba outras novas: actor, initiator, goal, agent, beneficiary
(recipient, client), range, atribuent... Porto Dapena (1995) asignélle ao circunstancial
multiples papeis semanticos, a saber: lugar, tempo, modo, final, causal, instrumental,
comitativo, cuantitativo, distributivo, inclinacion e oposicién, substitucion e
equivalencia, campo ou aspecto, tema ou materia, adicion, exclusion e concesion.
Vilela / Koch (2001) manexaban etiquetas como afectado, posuidor, beneficiario,
destinatario, instrumento, direccion, destino, posicionador, resultativo, eventivo,
locativo... Van Valin / LaPolla (1997: 140 ss.) agrupaban os papeis semdanticos en
dous macropapeis ou protofunciéns semdanticas como actor e undergoer. O actor
refirese ao suxeito e nel estarian representadas sobre todo as funcions de agent,
experiencer, instrument, perceptor, observer, recipient, source ou force. O undergoer
comprende as funciéns de paciente e afectado. Alvarez / Xove (2002) delimitan os
de axente, forza, paciente, situado, receptor, benefactario, causa, fin, locativo, orixe,
trdnsito, localizacién de tempo, modo, instrumento, compaiiia, cantidade, condicién,
concesion, consecuencia. Moreno Cabrera (2003: 249 ss.) precisa que as funciéns
semanticas tefien unha fundamentacién locativa e son catro: orixe, meta, locatum,
transitum. Ademais concreta que a meta é o estado locativo ou atributivo ao que se
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despraza ou accede unha entidade; o paciente é a entidade que experimenta ese
cambio de lugar ou de propiedade; a orixe é o estado locativo ou atributivo desde o
que se despraza unha entidade ou que ve modificado unha entidade; o axente é a
entidade que orixina ou controla un proceso e ese proceso ten unha orixe ou un
lugar de orixe, cun destino ou lugar de destino e un traxecto. Como ocorre coas
funciéns sintacticas (Van Gelderen 2013), os papeis semdanticos poden resultar
obrigatorios sempre, obrigatorios s6 en determinados contextos e de uso moi
frecuente ainda que non sexan estritamente obrigatorios.

Dende estas premisas, nés entendemos que o portador de estado é un papel
semantico que funciona en esquemas da clase semantica estado. Sinala entidades ou
individuos que presentan certo estado ou condiciéon. Malia ser un papel propio de
esquemas estativos (nin de proceso nin de accién) nalgins casos de usos verbais
extensivos, o estado pode ser resultado ou superpofierse a unha accién ou proceso
primarios. Sintacticamente correspéndese coa funcién suxeito, animado e
inanimado, sen control ou cun baixo grao de control.

Como referimos atras, existen papeis semanticos que poden interaccionar, coma
os de paciente e afectado, pero son papeis que reservamos para construciéns ou
esquemas da clase accidn, nas que unha entidade resulta afectada por algiin evento
(v.g. A casa derrubouse / foi derrubada). Estes papeis indican a entidade animada ou
inanimada afectada por unha accién ou por unha afecciéon. Non o reservamos para
unha entidade en que ten lugar un proceso en desenvolvemento, porque para isto
temos o experimentante ou experimentador, papel que pertence & clase semdantica
proceso e que sinala a entidade animada ou inanimada que experimenta ou na que se
desenvolve un determinado proceso, fisico ou psicol6xico e que tamén se vincula,
polo regular, coa funcién sintactica suxeito (v.g. Carlos medra e engorda; Maria
vélvese tola; o xeo derrétese; as patacas cdcense). Segundo a afeccién sexa positiva ou
negativa, podemos atoparnos perante un afectado que resulte pola sta vez
beneficiado ou prexudicado. Adoita facerse corresponder coas funciéns sintacticas de
complemento directo, de suxeito das construcidns activas e pasivas de accion, e co
dativo lle, lles (v.g. A roupa sécaselle (o afectado |/ beneficiado polo proceso de
«secarse» é «lle», a entidade experimentante en que se desenvolve o proceso é a
«roupa»); a casa caeu; Sofia come carne; o edificio foi derrubado). O chamado
paciente desempéfiao a entidade receptora dunha accién ou que sofre unha accion,
por iso tamén se etiqueta como receptor e sufridor, pero non ocorre nela un proceso
en desenvolvemento coma no experimentante. E bastante préximo ao afectado, ainda
que a etiqueta paciente se reserva habitualmente (non exclusivamente) para
esquemas ou marcos da clase semdantica accidén, que dan lugar a esquemas
sinticticos nos que actiia unha funcién suxeito e con voz pasiva (v.g. Foi asasinado
un indixente; Lucia foi salpicada polo caso de corrupcién).
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En clases e esquemas estativos tamén funcionan, conforme apuntamos, outros
papeis semanticos coma os de identificado, caracterizado, portador de existencia,
portador de relacién, portador de sentimento, portador de actitude.., pero nunha
perspectiva ampla todos conforman clases diferentes ao estado.

O primeiro deles é un papel semantico que funciona en esquemas estativos
pertencentes 4 clase semantica identificacion, mediante a que se identifica unha
entidade ou individuo con algo ou alguén (v.g. Maria é a arquitecta; a nosa casa é a
nova), e desempéfiao unha entidade ou individuo que se identifica con outra ou
cunha calidade ou caracteristica; sintacticamente aparece en construcions
atributivas e semiatributivas (v.g. Elisa é a arquitecta).

0 segundo, o caracterizado, pertence a clase semantica caracterizacién e sinala
unha entidade que resulta caracterizada ou cualificada por outra, ainda que as veces
os estados e as accidns sirvan para caracterizar, por exemplo a porta renxe indica un
modo de estar da porta e ds veces tamén unha caracterizacién cando queremos
sinalar, coma neste caso, unha porta vella que sempre renxe; aparece nos esquemas
estativos que se corresponden con construcidns atributivas ou predicativas que
designan caracterizacién (v.g. Maria escribe e viste informal; a madeira arde [ten esta
propiedade, caracteristica ou calidade]; Carlos estd alto; Pepe é boa persoa). O
portador de existencia é un papel da clase semantica existencia. Desempéfiao unha
entidade ou individuo que existe ou ten presenza nalgin lugar; diferénciase do
portador de estado polo feito de reflectir mais a existencia ca o estado propiamente
dito (v.g. Neste monte abundan os pifieiros; habia moita xente na festa). O portador
de relacién reservamolo para esquemas da clase semdantica relacion; sinala unha
entidade ou individuo que presenta algin tipo de relacién con algo ou alguén (v.g.
Pepe anda / sae / enténdese / relacionase / conxenia / lévase ben con Maria). O
portador de sentimento é un papel que se corresponde tamén coa funcién sintactica
suxeito, ten caricter animado e opera en construciéons da clase semantica
sentimento (v.g. Maria quere a Felipe e odia a Carlos; Luis namdrase de Rosalia). O
portador de actitude sinala un individuo que manifesta certa actitude, que a grandes
trazos pode traducir un estado, accién ou proceso, mais que agrupamos en
construcidns da clase semantica actitude (v.g. Carlos enfddase, protesta pero obedece
e resignase).

Canto aos esquemas sintacticos en que funciona o portador de estado, temos os
seguintes: suxeito-predicado, suxeito-predicado-complemento prepositivo, suxeito-
predicado-complemento circunstancial, suxeito-predicado-atributo / predicativo. Nos
esquemas de suxeito e complementacion, o portador de estado aparece a miudo
complementado polos papeis semanticos de modo, termo ou meta, loc. espacial,
procedencia, campo / aspecto, campo / materia, cuantificacion, afectado, oposicién e
obxecto.

Os seus esquemas semanticos mais comuns son:
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i. Esquemas monoargumentais

Portador de estado-estado

A ventana non abre, non sei qué lle pasa (Loureiro-COTOBADE, oral, 80)

A figueira ainda aguanta (Covas-FORCARE], oral, 65)

A xente alucina con Baltar (TN, escrita, n® 20, p. 7)

O caldeiro bota (GDXL, escrita, p. 102)

Hai un peixe que desapareseu, que non se ve (O Grove, oral, 67)

Vinde, que a comida estd (Covas-FORCARE], oral, 65)

Meu pai agora xa non pode e ademais a cousa ptblica comelle moito tempo (OCT,
escrita, p. 26)

As suas pernas tamén resaltaban debido d negrura do vestido (AGOSTO, escrita, p.
55)

ii. Esquemas biargumentais
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Portador de estado-estado-modo

A menifia andaba triste (ARR, 97)
0 libro comeza coa morte da protagonista (Forcarei, oral, 20)
Quedou de parvo diante de todos (Loureiro-COTOBADE, oral, 80)

Portador de estado-estado-término:

Lexitimacién formal do sometemento ¢ imperio da lei na que se basea o
constitucionalismo liberal (TN, escrita, n2 6, p. 8)

Ese poder politico abrumador descansa nas interrelaciéns bdsicas dos factores e
variables xa nomeados (TN, n? 6, p. 51)

A concentracién parcelaria carece de criterios técnicos e responde a motivos politicos
(ANT, escrita, n? 584, p. 8)

Portador de estado-estado-loc.espacial:

O carneiro non cabia polas rexas da ventana (Riobarba, oral, 81)

Tan grande era que houbo que traelo na cuberta. Non entraba pola porta da neveira
(TN, escrita, n® 12, p. 80)

Conforme ian falando as persoas que eran citadas os ollos del saian para féra cunha
violencia... (DEUS, escrita, p. 259)

Portador de estado-estado-campo / aspecto

Achome ben de satide (DRAG, escrita, p. 19)

Portador de estado-estado-cuantificacion:

Ese piso andard polos trinta millds, 6 estar no centro... (Forcarei, oral, 50)
o anguilacho estd a mil pesetas o quilo (Marin, oral, 63)
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= Portador de estado-estado-afectado
O pantalon escdpalle a este rapaz (Covas-FORCAREI, oral, 65);
= Portador de estado-estado-oposicidon

Pero iso choca con outro tipo de problemas administrativos ou legais (TN, escrita, n®
17,p.53)

=  Portador de estado-estado-obxecto

O carro componse da cabezalla... e das chedas (Guntin, oral, 54)

0 exame consiste en tres preguntas e un tema a desenvolver (DRAG, escrita, p. 303)
Trdtase de estruturas creadas dende arriba, dende a comunidade auténoma (TN,
escrita, n? 6, p. 14)

= Portador de estado-estado-procedencia

pero ese inconveniente deriva de que o meu informador vivia en Angola (MFB, escrita,
p. 190)

a rebeldia do pollo obedecia a un complexo canallesco (MFB, escrita, p. 252)
o bronce resulta da aliaxe de cobre e estafio (DRAG, escrita, p. 1023)

= Portador de estado-estado-campo / materia:

estiveron moitos anos en Suiza e hoxe nadan en cartos (Millerada-FORCAREI, oral,
60)

Fronte a isto, o situado é un papel dos esquemas da clase semantica situacion,
que se corresponde tamén coa funcién sintactica suxeito, animado e inanimado, sen
control ou cun baixo grao de control. Desempéfiao a entidade ou individuo que se
sitia nun punto do espazo. Tratase realmente dun papel préximo ao nomeado
portador de estado, pero esta centrado sobre todo na posicidn, situacién ou lugar de
algo ou alguén (v.g. A ponte cruza a estrada); é por isto polo que se diferencia do
portador de estado, que pon maior acento nun determinado estado ca na situacién
ou posicién locativa. Dik (1997: 114) afirmaba que a situacién inclie posiciéons e
estados, se ben para nos constittie unha nocién mais singularizada e concreta fronte
a xeneralidade e maior amplitude dos estados. Asi e todo, en moitas construcions a
situacién e o estado preséntanse en simultaneidade e un deles superponse ou
soldpase ao outro (v.g. O lintel sobresae). A situacién non funciona con verbos de
movemento agas que se trate dun movemento figurado ou nocional.

Os esquemas semanticos de situacion que mais atopamos son os seguintes:
= Situado-situacién

Ergue a sdbana, que arrasta (Cachafeiro-FORCAREI, oral, 60)
O terreo descia unha miga, facendo un requeixo de toxo mol, cativo (BE, escrita, p. 32)
Non me gustan esas vigas que saen (Freixeira-FORCARE], oral, 70)
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= Situado-situacion-loc. espacial / direcciéon

O forense dictaminou que o caddver aboiaba nunha poza (TN, escrita, n® 17, p. 65)
Duias fiestras oxivais abrianse cara o campo dos moimentos de pedra (BE, escrita, p. 125)
Dela aparta un camifio bastante principal... (OCT, escrita, p. 12)

Precioso vestido encarnado, cinguido na cintura cun grande pano de seda que lle caia
6 longo da perna dereita (DEUS, escrita, p. 32)

Amplo cuarto, con escritorio, que dd a unha galeria coa que tamén comunican outras
habitaciéns (ARR, escrita, p. 16)

Anque ria moito, a profesién vai por dentro (Ribeira, oral, 55)

Edificios que no Orzdn miran ao mar (ESC, escrita, p. 169)

Ali habia tapices, nos que se representaban historias do pasado, que penduraban dos
muros (BE, escrita, p. 27)

Na Cancela da Maceira xuntdronse tamén o camifio da aldea de baixo e a serventia do
Agro da Veiga (PN, escrita, p. 16)

= Situado-situacion-afectado

0 meu home ten dous irmaus, unha rapaza que é a que lle sigue a el (Pontedeume, oral, 41)

4. Conclusion

Non existe un acordo total sobre que clases semdanticas debe de haber e cantos
papeis semdanticos son necesarios. As propostas mais simples e minimalistas
unicamente discriminan un limitado nimero deles coma os de agent, patient,
experiencer, theme, location, source, goal, que debido & suia xeneralidade non
transmiten con precisiéon a ampla diversidade de eventos que pode reflectir a lingua.
Tampouco hai unanimidade sobre en que punto han de se establecer as fronteiras
entre moitos dos papeis manexados polas diferentes teorias, debido aos
cruzamentos e superposiciéons que se producen. Nds aqui fixemos unha proposta
dende o galego para a clase semantica dos estados. Por mor do que expuxemos sobre
0s papeis e as clases semdnticas, os eventos e as construciéons que os formalizan
poderian clasificarse, a grandes lifias, en estativos (estado e situacién) e non
estativos (accién, procesos e todos os demais que se distingan).

7

A partir de aqui, a pregunta que podemos formularnos é a de se cdmpre
defendermos a existencia de tres hiperclases ou macroclases xerais como accién,
proceso e estado, nas que se incliien tipos semanticos ou esquemas como situacion,
caracterizacién, identificacién, relacién, actitude, existencia etc., ou se defender a
pertinencia de clases semanticas independentes para estas nocions, sen macroclases
que as incldan, co que as mencionadas clases semanticas serian accion, estado,
situacion, proceso, actitude, relacién, existencia, caracterizacién e identificacion...
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Inclindmonos preferentemente por esta segunda via, ainda séndomos conscientes de
que é defendible a primeira en base aos solapamentos e superposicions de que
falamos. As mostras que presentamos evidencian que os dous papeis obxecto da
nosa atencion, e outros cos que interaccionan, son representantivos e singulares na
lingua; en base a isto, vélvense pertinentes. Ambos os papeis poden remitir a
entidades ou a individuos e, ao noso xuizo, funcionan en esquemas de clases
semanticas distintas, como son o estado e a situacion.
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1. Introducion?

A nosa homenaxe a Anton Palacio entronca cunha lifia de estudo do homenaxeado:
Ramén Otero Pedrayo e a siia documentacion localizada na Fundacién Penzol, en
concreto aquela relativa 4s amizades do sefior de Trasalba (Palacio 2012).

En efecto, nesta colaboracién centrarémonos na muller que acompafou a
Alfonso Daniel Rodriguez Castelao ao longo de moitas décadas (dende 1912 —data
do casamento— ata 1950 —data da morte do rianxeiro—) e que gardou a sda
memoria como unha «leona» en palabras dela. O noso achegamento a dona Virxinia
Pereira Renda sera a través das cartas redactadas por ela 4 familia de Ramén Otero
Pedrayo.

Xa en 2006 Xesus Alonso Montero chamara a atencién sobre unha epistolégrafa
que habia que ter en conta porque, en palabras do profesor, dona Virxinia «escribe
cartas moi interesantes, non exentas en ocasions de chispa literaria, en parte
aprendida na prosa e na linguaxe do seu home» (Alonso Montero 2006: 18).

1 Esta colaboracién foi elaborada no marco do proxecto de investigaciéon «Eco-Ficcidns:
Discursos emerxentes sobre muller e natureza en Galicia e Irlanda» MINECO-FEDER
FEM2015-66937-P.
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Se daquela Alonso Montero aludia ao papel de dona Virxinia Pereira e ao seu
estilo, seis anos despois indicaba a necesidade de que os biografos de Castelao
examinasen con lupa a figura da sda vitva (Alonso Montero 2012a: 172).

No mesmo ano 2012, no numero 15 da revista A4 Estrada. Misceldnea historica e
cultural, Xesus Alonso Montero daba ao prelo 6 cartas (3 delas inéditas) de dona
Virxinia Pereira 4 familia de Ramo6n Otero Pedrayo. No primeiro punto abordado (e
dentro das consideracidns sobre o epistolario e a autora) o profesor advertia que

Estd por facer a biografia de Virxinia Pereira Renda (A Estrada, 20/10/1884 -
Madrid, 23/12/1969), un libro que seria moi util mesmo para entender mellor a
vida e a obra politica de Castelao a sombra do cal viviu desde que casaron n’A
Estrada o 19 de outubro de 1912. (Alonso Montero 2012b:127)

Non é a nosa pretension facer esa —necesaria— biografia pendente, pero si
achegarnos a Virxinia de Castelao (como ela asinaba) a través do seu epistolario a
familia de Ramoén Otero Pedrayo.

2. Dona Virxinia Pereira Renda

Virginia Nicolasa Maria de Gracia Tomasa (que todos eses nomes tifia) naceu o 20 de
outubro de 1884 e foi a sétima de sete mulleres (logo virian 3 homes).

Era filla de Camilo Pereira Freigenedo, un ourensan do Carballifio (co alcume de
«o demo») que exerceu como procurador dos tribunais do Partido Xudicial da
Estrada e que tivo sona como avogado defensor de causas complexas, ademais
dunha activa vida social, politica e profesional (exerceu de xuiz).

A nai, Peregrina Renda Lépez, era natural de San Bartolomeu (Pontevedra) ainda
que as suas orixes paternas estaban na Estrada. Seica era moi boa muller e que, no
futuro, lle teria moito aprecio ao xenro Castelao (Dourado Deira 1999).

E posible que, como imaxina Ramén Otero Pedrayo nunha carta do 22/07/1968,
Virxinia fose «a mais leda e churrusqueira da vila». Con todo, a stia educacién estivo
dirixida polo pai a través dun mestre particular como corresponde a unha «familia

de moito aquel, de alto «copete», pois «seu pai é avogado e seus cufiados
rexistradores e altos militares» (Arca 1999: 21).

Tras o casamento dunha das irmas maiores (Sara) e a residencia desta en
Compostela, as mais pequenas visitana a miido e nesa cidade cofiecerian a
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Castelao?. Segundo unha entrevista a Teresa Castelao, Daniel, antes de mocear con
Virxinia, foi mozo da sta irma Eva:

Eva era a moza de Daniel, pero morreulle outra irmda, Enma, que estaba casada e
tifla un fillo. Cando o pai soubo que o xenro que acababa de quedar viivo queria
casar de novo, fixolle o casamento con Eva. Ou sexa: que Eva, que era noiva de
Daniel, casou co cuflado recén viavo. (Dourado Deira 1999: 102)

A pesar desta peculiar circunstancia e de que a familia puido non ver con bos
ollos o noivado de Virxinia e Castelao, en 1912 foron casados por Antonio Rey Soto.
Entre a parella houbo sentimentos profundos (Neira Vilas 2005: 87-88), non sé de
irmandade simbdlica como cando firmaban as cartas dende o exilio «Virxinia e
Manuela» (Castelao 2000: 350-351).

O matrimonio aséntase en Rianxo onde Castelao exerce como médico xeral. En
1914 nace o seu fillo (Afonso Xestis de Praga), ao pouco Castelao sofre o
desprendemento de retina e abandona a medicina.

A familia traslddase a Pontevedra e Castelao ingresa no Instituto Xeografico e
Estatistico, ademais de exercer como profesor de debuxo. O fillo morre o 3 de
xaneiro de 1928 con catorce anos e Virxinia acompana a Castelao na sda viaxe pola
Bretafia na procura dos cruceiros e dunha certa paz interior. O estalido da guerra
civil obrigaos a un exilio compartido por distintos lugares e en diferentes condicions.
As penurias vividas en Nova York son descritas por Virxinia Pereira & muller do
escritor asturiano e odontdélogo Luis Amado Blanco o 24/06/1939:

Aqui la vida es bien distinta: trabajo, trabajo, y sin esperanzas de un porvenir claro.
En este pais es dificilisimo encontrar un medio de vida, y mes tras mes, vemos como
se van liquidando las pocas pesetas que teniamos, y que las vamos estirando a
fuerza de echar mil cuentas, pero que irremediablemente tendremos que
estrellarnos si la caprichosa suerte no quiere venir a nosotros. Este pais no es para
intelectuales. (Monteagudo 2014a: 84)

Exiliados finalmente en Bos Aires, Castelao enferma e Virxinia Pereira exerce de
abnegada enfermeira e confidente ata a morte do home o 7 de xaneiro de 1950. Nos
preliminares da doenza, en 1948, dona Virxinia describelle a dona Fita (compafieira
de Otero Pedrayo) o seu penoso labor:

El total de inyecciones a llevar, es de 135, una cada tres horas sin alterar el orden,
hasta terminar la dosis. Como yo soy la enfermera, puedes figurarte mi dolor de
corazén cuando actio de «verdugo». Parezco un profesional, porque por lo visto

2 A biografia de Valentin Paz Andrade (2012) sobre Castelao ofrece detalles dos seus amores
en Santiago de Compostela. Borob6 (2000), a propésito da biografia sentimental de
Castelao, sinala cinco mulleres na vida do rianxeiro: a nai, a irma dos Dieste, Virginia, a
Fisher e Xulia Becerra Malvar. Haberia, pois, que engadir a Eva, a irma de Virxinia Pereira.
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pincho admirablemente, con serenidad y coraje, que es como mejor sale eso. Nada,
que tomé en serio el cargo que me impusieron, y al terminar con Daniel, voy a tener
que seguir pinchando donde sea y como sea. Yo sigo como siempre tirando de la
vida, y sacando fuerzas de donde puedo, pues cuando lo veo sufrir a él, me acobardo
y me aflijo mucho, pero no tengo més remedio que sobreponerme. (Alonso Montero
2012b: 136)

No esforzo de Virxinia Pereira para sobrepofierse incide Rodolfo Prada nas letras
escritas a Ramoén Otero Pedrayo o 20/02/1950. Nelas, a proposito da morte de
Castelao, cofiecemos os detalles dos traballos e dos dias da muller que o acompafiou
ata o derradeiro dia:

santa, valerosa, eistraordinaria muller. Non pode haber verbas suficientemente
espresivas pra daren ideia de como ista muller coidou o seu Danielifio... Con que
tenrura, con que celo, con que desvelo, con que subrime abnegacién! Ela daba a
sensacion de ser pra Daniel tudo canto poida ser unha muller: esposa, nai, irman,
filla, amiga.. Tudos ises aspeutos, con tudolos sentimentos, con tudalas
carauteristicas, se daban nela nos longos e tristeiros dias da sta enfermedade [...]
Tudo o tifia que faguer ela: a comidifia pra Daniel a tifian que perparar as suas
mans, e as suas mans lle a tiflan que dar; e lle tiflan que dar as meicifias e as
inieicions... E o mesmo foi no Sanatorio nos poucos dias que ali sobreviviu. Por tudo
elo —aparte haber sido sua muller e stia magnifica compafieira na noitada do
eisilio— Virxinia é pra noés persoa sagra que terd o noso agarimo, a nosa
ademirazén e a nosa gratitude namentras vivamos. (Alonso Montero 2006: 69-71)

Xa viuva, Virxinia Pereira ocupa o apartamento (ou «farolifio») e vive dos
recordos. Volve 4 Terra en varias ocasions, quizais a primeira para levar os restos do
seu fillo ata A Estrada; pero nunca abandona Bos Aires, porque ali descansaba o seu
home. Morre en Madrid o 23 de decembro de 1969 con 85 anos e descansa no
cemiterio de Figueroa, co seu fillo, grazas 4 accién dos estradenses.

No apartado seguinte veremos que a historia de Virxinia Pereira Renda, como
ocorre coa historia das mulleres, empezou por unha historia do corpo e dos roles
privados para converterse nunha historia das mulleres no espazo publico da cidade,
do traballo, da politica, da guerra, da creacion (Perrot 2008: 16-17).

3. Un epistolario do intimo e do exilio

O epistolario de dona Virxinia Pereira a don Ramén Otero Pedrayo consta de 37
cartas e 3 telegramas a Ramoén Otero Pedrayo (en 5 insérense palabras ou cartas
para a stua dona, Fita) que datan dende o 6 de abril de 1950 ata o 26 de outubro de
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1969. Esta custodiado na Fundacién Penzol e, como indicamos na introducion, 6
cartas foron editadas por don Xesus Alonso Montero (2012b)3.

As cartas de dona Virxinia 4 familia de don Ramén poden considerarse como un
epistolario do exilio e do intimo. Estas, redactadas tras a morte de Castelao, mostran
os conflitos permanentes nos espazos de sociabilidade e outras cicatrices como as
dificultades psicoléxicas e espirituais (Axeitos 2003: 19-65).

3.1. Andlise do epistolario

Consideramos que é posible estudar o epistolario de dona Virxinia Pereira 4 familia
de don Ramoén Otero Pedrayo a partir de dous eixes: o do intimo e o do exilio. Por
tanto, en primeiro lugar, aludiremos as estratexias da viiva para superar a morte da
parella (negacién da morte e afirmacién da vida) e, en segundo lugar, referirémonos
as suas formas de atadura social (compromiso, lealdade, fidelidade e obriga).

Como é esperable, no epistolario iniciado tras a enfermidade e morte de Castelao
estd moi presente o loito, esa especie de morte social. Seguindo os estudos de
Marcial Gondar (1991) sobre a vivencia da morte nas viivas galegas, tamén nas
cartas de Virxinia Pereira atopamos a busca da morte simbdlica, a stia negacion e a
afirmacién da vida, pasado xa o loito inicial.

A primeira estratexia debe entenderse de maneira simbdlica, pois, na explicacion
de Marcial Gondar, a tension fai que a viiva

tenda a vivi-la situacién como algo para o que non se sente con forzas para
defrontar [..] Mais porque a situacién é vivida precisamente como desesperada,
porque ningunha solucién se ve, acddese 6 procedemento de intentar «matar»
aquela parte da nosa personalidade na que mais se senten os problemas. (Gondar
1991: 146)

Virxinia Pereira escribe nos primeiros momentos que se sente perdida, féra do
mundo dos vivos, coma nunha nebulosa, en silencio e orfandade (carta do
15/06/1958). Apesarada pola vida, explica que lle parece mentira seguir vivindo e
que se sente como unha gaivota apresada e sen rumbo, a non ser as visitas aos
«pagos» da Chacarita onde xace Castelao.

Sobre a segunda estratexia, negaciéon da morte, as cartas de dona Virxinia aluden
a conservacion dos obxectos coma antes e a conservacion da persoa perdida (de
Castelao). Para Virxinia Pereira, a casa ou «faroliflo» sera o seu santuario, pois nel
perduran os recordos de Castelao e, desta maneira, convértese nun refuxio tal e
como recolle Gondar:

3 A Alonso Montero debemos a noticia deste epistolario e o noso posterior interese.
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Cando un estd nela pédese desembarazar de moitas mascaras que ten que pofier, en
canto cruce a soleira, para «aparentar» ante os seus vecifios; de sorte que é nela
onde aparece o que el mais internamente é, onde é mais el mesmo. (Gondar 1991:
156)

A viuva de Castelao explicalle a don Ramoén Otero Pedrayo esa dualidade de
mascaras a que aludia o antropélogo mais arriba:

Verasme agora na representacion de duas Virxinias distintas val decir, a Virxinia
«falsa» a «comedianta» que pra loitar con este desacougado mundo que non quer
saber nada de penas, ten que afogar as suas e asoballar os seus sentimentos, e a
Virxinia real, a Virxinia verdadeira, que ferida a punta de lanza non atopa mais
alivio que na soedade do seu fogar —o farol como lle chamaba o meu santo— pra
chorar libremente con il, a unica e triste realidade da sua ausencia. (Carta do
16/12/1950).

As misivas de don Ramoén Otero Pedrayo, como formas de corporalizacién de
Castelao, axudan & vitiva a superar a perda. E ela mesma asinard as primeiras cartas
como «Virxinia de Daniel» ou «Virxinia de Castelao». Pola stia parte, don Ramoén
considera a Virxinia, significativamente, irma na vida e na morte.

Dicesme Ramon, que ti falas e hasta ries con il, pois ben, iso precisamente e o que
me pasa a min de cote, i en cada volta vexo vir cara a min, aquiles seus brazos tan
longos e tan amantifios, como si iles quixeran sifialarme o camifio que debo seguir.
Meu Daniel. (Carta do 16/12/1950)

Canto &s estratexias de afirmacion da vida, consideramos que a mais importante
é a independencia econdémica que a mesma Virxinia Pereira considera necesaria
para poder viaxar (por motivos de satide ou non) a Lugo, Vigo, Salamanca, Madrid...:

Pensei que este vran podria dar outra volta pola tan aflorada TERRA, pero as cousas
non sempre se poden arranxar como se precisan. A familia turra por min
decindome que non «tefla reparos» porque pra eles a mifia presencia é o que conta,
pero ti comprenderds que si non conto con unha modesta independencia
econdémica, terei que morrer tamén no desterro... onde istes impagables irmans
siguen fideles e xenerosos. (Carta do 08/07/1963)

Como un epistolario do exilio, un aspecto relevante das cartas de Virxinia Pereira
é o relacionado coas catro formas de atadura social sinalados pola politéloga
norteamericana Judith Shklar (Faber 2006):
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= Jealdade ou fenémeno afectivo e emocional (como apego & comunidade
galega na Arxentina cos seus consecuentes conflitos);

= fidelidade ou apego consciente a outro individuo (cara a Castelao e amigos
no seu «farol»).

Ao noso entender, son os dous ultimos (a lealdade e a fidelidade) os mais
habituais na correspondencia de dona Virxinia, pois no desterro os conflitos de
lealdade transférmanse en mais explicitos e agudos. Tamén destaca o compromiso
que, xunto coa fidelidade, fai que a mesma Virxinia Pereira se defina como unha
«leona» nunha carta a Ramoén Otero Pedrayo datada o 03/07/1951:

A obra artistica debe ser depositada toda ela no Museo, xa que a derradeira
disposicion do seu autor foi de que pasara a ser patrimonio de Galiza, da sua Galiza
eternamente sofiada, i eternamente desexada. Iste pois, hai que cumplilo como lle
digo a Valentin hasta por enrriba da mesma lei. Pra defender ise seu desexo,
sintome con forzas de leona.

Foi promesa especial que lle fixen ao meu Daniel!

Dona Virxinia considera como a sda ultima misién de fiel compafeira aquela
expresada noutra carta do 16/12/1950: acompaiiar a Castelao por derradeira vez
ata o seu definitivo lugar de descanso, na Terra.

As mostras de lealdade de Virxinia Pereira coa colectividade galega abundan ao
longo do epistolario. Asi, nunha carta do 15/06/1958 a Ramén Otero Pedrayo
unense lealdade e fidelidade:

Baixo o amparo dos «bos e xenerosos» que me queren e respetan, eu non fago mais
que seguilos con afervoada lealdade, sentindo ao par d-iles, as angurias e
inquedanzas da Terra benquerida, e seguindo [...] con fé e sin vacilaciéns, o camifio,
casiqué sempre espifioso, que nos impoén noso deber patridtico. Penso que
cumprindo fidelmente ises deberes morales [...] ELA% co meu DOI-DOI, que a levou
ben chantada no seu peito adoecido, estaran talvez un pouco contente de min.

Lealdade ata o punto de querer atraer para a Causa 4 propia Maria Casares. Estas
son as palabras, a propoésito da actriz, escritas por dona Virxinia a Otero Pedrayo o
23/12/1957: «Lastima que non esté mais cerca, pois penso que ben «traballada»
seria moi util pra Galiza».

A lealdade non estard exenta de conflitos (asunto das bandeiras’, Congreso da
Emigracion de 1965, Xornadas galegas, papel de Cunqueiro..) que non sempre é
doado comprender e que Virxinia lle suxire a Ramoén Otero Pedrayo cunha palabra

4 Maitsculas no manuscrito orixinal.

5 En Axeitos (2003: 46) pode lerse unha crénica do asunto das bandeiras, xa conflitivo en vida
de Castelao.
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do lunfardo: «chimentos». Esta é a valoracidn que lle envia a Otero Pedrayo escrita o
26/10/1967:

[..] dende as mifias primeiras andanzas por a Terra (van ald mais de catro anos) xa
albisquei con magoa, que no caletre de moitos que se chaman «nosos» pasando por
intelixentes e patriotas, non existe ren, nin bulen os seus afans, outras inquedanzas
que de facer cartos, esquecéndose eisi, das experiencias e insefianzas tan
amargamente deprendidas.

As tres formas de atadura social exemplificadas non impiden que desafogue co
amigo arredor da outra forma de atadura: a obriga cara 4 terra de acollida,
Arxentina, «maghifico pafs, que tamén estd pasando unha xeira desgraciada». Na
mesma carta do 29 de setembro de 1967 explicalle o padecemento pola suba dos
prezos nos produtos de primeira necesidade:

A vida impuxonos enormes sagrificios por que os aumentos non tefien fin e o medo
vai entrando. Estivemos pagando os hovos a 300 pesos a duicea ainda que agora
baixaron a 130. Os tomates a 300 pesos o quilo as chauchas a 200 e a este tono todo
o demais, xa que os impostos pasaron a mais do doble, pois os teléfonos xa estan a
2.200 pesos.

Ainda poderiamos engadir outros elementos presentes nas cartas, e propios da
«historia» necesaria das mulleres, que tefien que ver co corpo, coa alma e co traballo
domeéstico. Co corpo enlazanse os comentarios de dona Virxinia sobre a maternidade
tronzada, a idade e as doenzas propias e familiares (caidas, atropelos...); coa alma
relaciénanse os comentarios sobre a fe, os temores etc; co traballo doméstico
portefien as suas palabras nas que se deduce que a el se enfronta barilmente (como
se dedicou durante a enfermidade do fillo e do home).

0 seguinte fragmento dunha carta a dona Fita, datada o 26 de outubro de 1959,
resume varios deses elementos, especialmente os relativos ao corpo (doenza propia)
e como inflien no seu dnimo:

Como se que Rosita Puente te cont6 sobre mi ultima «hazafia», vale decir, sobre las
nuevas fracturas que recientemente sufri en el brazo derecho, me libero yo de
hacerte mas comentarios respecto a tan desgraciado accidente, porque sélo
recordarlo me hace enfermar otra vez. Ahora, y pese a estar todavia muy dolorida,
ya que solo hace tres dias que me sacaron el yeso (cuyo tormento soporté durante
mes y medio desde el codo hasta la punta de los dedos) me encuentro libre como un
pajaro fugado de su jaula, y con ganas de todo, incluso de escribir, cuando para esto
fui siempre una recontra® perezosa. Dejando de lado tan amargo episodio, que con
la ayuda de Dios espero no volvera a repetirse, empezaré por decirte, que despues
de lo recién vivido meses atras, y que ahora se me antoja que todo fue un

6 Sublifiados no orixinal.
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hermosisimo suefio, doy gracias al Cielo por la limosna de felicidad que ha querido
concederme al contar con vuestra querida presencia entre nosotros. Durante aquél
corto, pero maravilloso tiempo en que por saberos cerca mio (como dicen acd) senti
remozado mi espiritu, habras notado como dejé que la melancélica Virginucha,
apurase hasta la dltima gota de una alegria prestada, y que a plazo fijo habria de
perder teniendo que resignarme otra vez a vuestra ausencia mas sensible cada vez.
Nuevamente de espaldas a la vida social —que por otra parte ahora s6lo me atrae
en casos especialisimos como el vivido con vosotros (mentira me parece) vuelvo a
concentrar mi amistad en las amigas mas intimas con quienes me encuentro muy a
gusto canasteando y chimentando de todo un poco. (..) Consuelo, la de Vazquez
Iglesias, quiere llevarme algun fin de semana a pasarlo con ella en la finca que tu ya
conoces. Pero, como para todas estas cosas se necesita tener animo, y el mio quedé
bastante rompido e rachado desde que sufri este segundo accidente, hay que
recuperarse un poquito para luego decidirse.

3.2. Lingua e estilo do epistolario

Ainda que Virxinia debeu ser educada en castelan e falar ese idioma dende pequena,
converterase en neofalante por amor a Castelao. O emprego da lingua galega na
correspondencia co seu home comezou en 1934, se temos en conta o manifestado
polo rianxeiro a Ramoén Otero Pedrayo durante o desterro en Badaxoz (carta do
11/12/1934):

As cartas dos irmans danme azos para seguir eiqui o tempo que sexa preciso. O
cume da mifia ledicia foi hoxe 6 recibir unha carta da mifia muller escrita en galego
e ademais moi ben escrita e con moi bo galego. Craro esta que desta vez non lle
escribin & mifia muller ningunha carta en casteldn. (Castelao 2000: 230)

A variedade lingiiistica de dona Virxinia estd proxima & de Castelao, o seu
referente idiomatico. Tratase dunha variedade enxebrizante ou protoestandar
mestura de variedades xeograficas do galego, alternancias do casteldn de Arxentina
e do lunfardo (que moitas veces ela pon de relevo nas cartas mediante sublifiados ou
explicaciéns).

En canto ao estilo de dona Virxinia, sobresae o humor e a pegada de Castelao no
léxico («meu pino lanzal», «meu doi doi», «prendinas», «farolifio»). Mostras do
humor retranqueiro de Virxinia Pereira serian as seguintes confesiéns a Ramoén
Otero Pedrayo relativas as stias doenzas e aos excesos nos labores domésticos:

[..] moi solta de corpo, e levada de unha euforia propia dos meus 20 anos (ben
cumpridos) puxenme a pintar as paredes do meu departamento e sucedeu o que
tifia que suceder despois de tamafia fazafia. [..] En fin, agora todo vai pasando
gracias a Dios, prometéndome non volver a deixarme domifiar por ises «impulxos
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da xuventude» [..] Privada de poder falar con vos, cando tanto o desexaria,
véngome mallando na maquina. (Carta do 23/12/1957)

Ademais da presenza do léxico de Castelao, semella que a concepcién literaria e
ideol6xica do rianxeiro é asumida por Virxinia Pereira. Iso é o que se deduce nun
fragmento dunha carta ao escritor de Trasalba:

Agora, por fin gracias e deus, estamos disfrutando de unhas reparadoras
«vacacions» (ben merecidas pois a temperatura entrou en razén). Mais, como cousa
boa pouco dura, dicen voces alarmistas de que axifla imos ter a «parrilla»
novamente preparada, e que, n-esta volta volta [sic|, en vez dos 43 grados van ser
47... Menos mal, de que con este respirifio de agora, podemos repetir o de aquela
caricatura do noso Daniel «que mentras o pau sube a baixa descansa o lombo...».
(Cartado 18/02/1957)

Sobor da obra Os vellos non deben de namorarse, prefiro non falar, porque si meu
Castelao contando con bos elementos dirixidos por il mesmo non quedara contento
figarate ti o que habra saido ahi e sin caretas que precisamente é o mais intresante
da obra. Supofio que na Cruiia tera saido algo parecido...

A min non se me consultou nada. (Carta do 21/08/1961)

O seu estilo e camaraderia (por exemplo no gusto, compartido coas mulleres de
Otero Pedrayo e Prada, polas partidas de cartas) revelan unha Virxinia resolta e
segura do seu espazo. En 1948 confésalle a Fita, compafieira de partidas no Madrid
republicano, a fama do seu vicio polo tute:

Estamos juntas cada dia, como estdbamos ti y yo en Madrid, jugando como
entonces a nuestro tute que no perdonamos por nada ni por nadie. Ya es famoso
nuestro tute entre nuestras amistades, y no podemos ocultar a los ojos de nadie
este vergonzoso vicio que tanto nos domina. Gracias que s6lo jugamos por amor al
arte y sin mas interés que el «amor» propio, de lo contrario, tedriamos el repudio
unanime de las gentes. (Alonso Montero 2012b: 136)

4. Consideracions finais

Rematamos esta pequena exposiciéon sobre un epistolario do intimo e do exilio
apuntando a importancia de profundar na Virxinia Pereira preocupada pola polis,
polo espazo publico e polas formas de accién colectiva. A pesar de que 4 primeira
vista as mulleres estan confinadas, dona Virxinia Pereira conseguiu circular, sair,
viaxar, participar da mobilidade coa axuda dos medios de transporte (algiin nocivo
para a sda sadde). A viaxe, con maior ou menor sufrimento, tamén foi un modo de
emancipacién politica e persoal. De ai a preocupacion retranqueira de dona Virxinia
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tras o seu atropelo na penultima e na ultima carta remitidas a Ramén Otero
Pedrayo:

Eu preciso camifiar firme para seguir tirando da vida. jSerfa boa si me quedara
renga...! Sei, é iso serd o de menos, que tendrei que adeprender a darlle «salero» ao
pé, pero cousa de dias mais ou menos. Cancelados que foron os moitos viaxes que
pensaba facer, ai se quedaron todolos proyectos do meu tan esperado veraneo.
(Cartado 13/09/1969)

Certo que conto con esprito de abondo contra todas as grandes emociés e toda
clase de desventuras, pero esto que me pasou e algo distinto, por cuanto eu preciso
dos meus pes, para seguir «tirando» da vida, hoxe mais necesitada que onte. (Carta
do 26/09/1969)

O epistolario, como a historia das mulleres, empezou por unha historia das
mulleres pasivas para chegar a unha historia das mulleres activas. Esa tamén é a
historia de Virxinia de Castelao, pois chega a xestionar os dereitos de autor da obra
do seu home, a emitir opinions literarias e teatrais.., e mesmo a reivindicar o
Castelao politico como se pode ler no seguinte fragmento:

Parece que non esquenceu ren, menos a parte politica que a silenciou por cuanto é
ahi onde a «porca torce o rabo» sin decatdrense de que todo o arte do noso
Castelao, dibuxos, escritos, conferencias, etc, etc son esencialmente politica. (Carta
do 26/10/1967)

Por todo o que se acaba de expofier é evidente a necesidade da biografia de
Virxinia Pereira Renda.
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E un lugar comin historiografico o de asocia-la xénese do Rexurdimento 6
romanticismo. A idea xa circulaba no propio campo cultural dos anos setenta e oitenta
do século XIx: o que daquela comezaba a denominarse renacimiento literario, social e
intelectual de Galicia habia que vinculalo & entrada do romanticismo en Galicia e,
como fai Alfredo Vicenti (1875 e 1879), & xeraciéon de Ramén Ruaa Figueroa, con
«Alberto Camino, Neira de Mosquera, Antolin Faraldo, Diaz de Robles, Romero, y algo
mas tarde Puente y Brafias, Aguirre y otros». En «La poesia regional gallega» as
palabras de Emilia Pardo Bazan (1888: 29) neste sentido, a partir do modelo da
historiografia catald e do seu campo cultural, no que se levaba varias décadas
vinculando estreitamente romanticismo e Renaixenga, non {an porén nesta direccion,
dado que lle asignou 6 renacimiento galego un caracter «idilico y rudstico» en
consonancia coa suda visién pexorativa do mesmo 6 negarlle unha minima fortaleza e
viabilidade: «Pues en Galicia, no tiene el renacimiento ni el caracter romantico y
trovadoresco que en Provenza, ni el general y comprensivo que en Catalufia». Agora
ben, cando fala da poesia de Pondal en «Luz de luna», xa sen comentarios pexorativos,
admite o caracter romantico da obra (Pardo Bazan 1888: 82), ainda que romdntico
tefla unha dubidosa valoracién: «Que todo este celticismo y bardismo, por muy
artificioso y romantico que sea». Si, romantico comeza tamén a ser pexorativo.

O P. Blanco, Francisco Blanco Garcia, no terceiro volume de La literatura
espanola en el siglo xix (1894), relaciona rexionalismo e romanticismo, e a ambos lles
atribiie unha especie de dobre dimension, positiva e negativa, desde unha posicién
confesional e conservadora. Para el o romanticismo estd na xénese dos
renacimientos peninsulares, incluido o galego, algo que comezaba a ser un tépico.
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Xa no que € a historiografia do século XX e tamén na lifia de Pardo Bazan, a quen
copia e cita, estan as palabras que ten na sta «Conclusién» La literatura gallega en el
siglo xix de Carré Aldao (1903: 75):

Si en sus comienzos el renacimiento tiende al romanticismo; pero no al
romanticismo trovadoresco de Provenza, ni al general y comprensivo de Cataluiia,
sino al eminentemente popular, poco & poco lo vemos modificarse y marchar con
los tiempos.

Antes de 1936 Antonio Couceiro Freijomil (1935: 499) é moi explicito xa no
indice: «El renacimiento de las letras gallegas es, ante todo, una derivacion del
romanticismo». Atribtelle un papel precursor a Pastor Diaz coa stia «Alboraday,
pero houbo que agardar & «explosion del romanticismo» (Couceiro Freijomil 1935:
285-286): «En la vigorosa exaltacion romantica —que no en nuestra valiosa
literatura de los siglos medios, de la que entonces nada o apenas nada se sabia— es
donde se halla la verdadera raiz del resurgir de las letras gallegas».

No periodo 1916-1936 interésannos especialmente as posicions a este respecto
de Vicente Risco e mais de Otero Pedrayo que vincularon moi intensamente
romanticismo e Rexurdimento. A importancia para Vicente Risco do romanticismo
vai mdais ald mesmo da sta incidencia no Rexurdimento: constitie unha
caracteristica propia e esencial da alma galega, privativa con respecto a Espafa. Asi
fala na stia Teoria do nacionalismo galego (Risco 1920: 22):

Temos dos britanos, o humorismo; temos dos franceses, o senso criteco; temos noso,
o lirismo y-a saudade. Tres calidades que carauterizan 4 y-alma romantica. Falo do
verdadeiro romantismo, de xeito aleman, de xeito britdnico; non da esaltacién
pasional que na Hespafia se chamou romantismo. O tineco romantico verdadeiro
qu’houbo na Hespaiia foi un galego, foi Nicomedes Pastor Diaz.

Na teoria literaria de Otero Pedrayo é fundamental Romanticismo, saudade,
sentimento da raza e da terra en Pastor Diaz, Rosalia de Castro e Pondal (1931),
discurso de ingreso na Real Academia Galega lido a finais de 1929. Despois dunha
extraordinaria introducién 6 romanticismo de 33 paxinas cheas de citas e
referencias literarias e culturais, Otero Pedrayo explica a stia importancia para
Galicia: «O Romantismo espertaba o amor pol-as almas dos pobos e sentia apegada
unha ialma ideial, com’un raiolar d’estrelas, s roinas comestas pol-a pedra». Na
breve contestacién de Risco este tamén relaciona 6 propio Otero Pedrayo co
movemento, en sintonia co seu pensamento no que de Xeito esencialista, como
vimos, lle atribue 6 ser galego unha «alma romanticax.

0 topico que vinculaba romanticismo a Rexurdimento estendeuse durante a
posguerra. Pero os matices tampouco tardaron en chegar. Cremos que os de maior
envergadura estan en José Luis Varela. Non contesta o tépico abertamente, pero
todo o que apunta axuda claramente a contestalo (Varela 1958: 29-30):
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Faraldo, Vicetto, Neira de Mosquera o Aguirre no testimonian la existencia de
novela historica, teoria politica o lirica romdanticas, sino de poetas liricos o
novelistas adscritos individualmente —sin crear un clima, un género, y menos un
movimiento— a tendencias romanticas, no especificamente gallegas. Esto viene
mas tarde. El Renacimiento gallego del xix es hijo del Romanticismo, pero no es
sincrénica ni tematicamente «el Romanticismo».

Tanto Francisco Fernandez del Riego coma Ricardo Carballo Calero contindian co
topico, como manifestan os respectivos indices das stas historias da literatura:
«Albada romdantica» e «O Romantismo. Precursores de Rosalia», respectivamente. O
autor de Lourenzd, e citamos pola edicién galega, dinos que «0Os homes do
renacemento galego foron, por eso, todos eles romanticos no senso mais esteso e
vital da palabra» ou que «O influxo romantico opera, pois, nodalmente no
movimento restaurador da Literatura galega» (Fernandez del Riego 1971: 76 e 79).
Carballo Calero, pola stia banda, é desta mesma idea, ainda que distingue un
romanticismo galego que se expresa en casteldn (Neira de Mosquera, Rua Figueroa,
Xacinto Salas e Quiroga, Xosé Puente e Brafias...) do que o fai en galego, e que serian
«0s precursores», seguindo a onomastica de Carré Aldao: Vicente Turnes, Xoan
Manuel Pintos, Francisco Afidén, Xosé Bieito Amado, Marcial Valladares, Saco e Arce,
Ferndndez Morales.. Un caso especial é o da «Alborada», texto en galego de
Nicomedes Pastor Diaz, poeta de filiacion romdantica e da mesma xeraciéon cds
denominados Precursores. Ainda que a sdia publicacién foi posterior, o texto é de
1828, feito que supuxo a stia consideracién de pioneiro na renacenza literaria do XIX,
tanto para Couceiro Freijomil como para Fernandez del Riego. Carballo Calero aduce
que é un texto aillado, sen continuidade, e ademais de feitura clasica, non romantica,
polo que é tallante 6 respecto: «Se a nosa Renacencia é romantismo, ‘A Alborada’
non é Renacencia» (Carballo 1975: 48).

O problema historiografico que representa Nicomedes Pastor Diaz e maila stia
«Alborada», estudado a fondo por Emilio Insua no seu «Encadramento e
singularidade de Nicomedes Pastor Diaz na literatura galega do seu tempo» (2013),
estd probabelmente no cerne do cuestionamento do tépico que aqui propomos. Que
é «A Alborada»? O final dunha literatura neoclasica escrito por un poeta romantico?
Por que «A Alborada» non é renacenza, por non ser romantica? Non seria mais
rendedoiro, polo menos desde o aspecto comprensivo e sen cuestionar o criterio
filol6xico do que é e non ¢é literatura galega, ter en conta tamén a obra literaria en
castelan dos romanticos galegos? Son romanticos aqueles escritores da xeracion de
1846 que tefien unha poderosa obra en galego coma Pintos, Marcial Valladares ou
Ferndndez Morales? En definitiva, non serfa madis loxico xebra-lo que é
romanticismo do que é renacemento?

Cremos que foi Xosé Luis Méndez Ferrin (1969: 406) quen primeiro cuestionou
abertamente o topico:
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Pesia a todo o que se ven afirmando, a poesia galega non renace baixo o sino do
romantismo senon mais ben do realismo. En rigor, non se pode falar dun movemento
romantico galego. En Galicia o romantismo é serodio e tende a se producir en castelan.
0 proceso xeral da evolucion das literaturas europeas modernas (romantismo-realismo
(naturalismo)-reaccion idealista) non se da na literatura galega.

A cuestién para o autor estd asociada a critica da concepcién historiografica
galega como dialectal da espafiola, como se explica no «Prefacio» de De Pondal a
Novoneyra (Méndez Ferrin 1984: 18):

Coido ter esclarecido que a historia da literatura galega é auténoma e independente
da sua vecifa espafiola, ainda que moitos criticos siguen empefiados en considerala
unha ponla dialectal na que se esforzan por detectar sombras de todos e cada un
dos movimentos culturais metropolitanos.

E este tamén o cerne da critica feita por Francisco Rodriguez (1979), que explica
o problema dicindo que:

non tivemos romanticos no senso tradicional, pras literaturas normalizadas, do
término. Tivemos ao longo de todo o século XiX escritores realistas, adiantandose ds
productos espafioles e paralizandose con respecto a evolucién no século xx. Todo esto
porque a dindmica e a causalidade da nosa literatura é moi outra que a da espafiola.

Un dos grandes especialistas da literatura do XiX como é X. M. Dobarro Paz pon a
cuestion enriba da mesa dun xeito diafano e tira as seguintes conclusiéns (2000:

93):

164

— A moda romantica addptase a Galicia nos circulos literario-universitarios como

antes o fixeran outros movementos ou modas, procedentes da corte, sen
desenvolvemento interno na sociedade galega, e isto proporciénalles un
caracter que poderiamos cualificar de «postizo». Aqueles que se adoitan
clasificar como «romanticos galegos» —Pastor Diaz, Salas y Quiroga, Neira de
Mosquera, Rua Figueroa, Aurelio Aguirre etc.— son autores de obras en espafiol,
e, polo tanto, recorrendo exclusivamente ¢ criterio filoléxico, non serian
integrables en ningtn capitulo da literatura galega. Dos citados, s6 Pastor Diaz e
Aurelio Aguirre cultivan moi circunstancialmente a literatura no noso idioma.

— Nin por temas [...], nin por estilo, nin por cronoloxia, os escritores galegos do XIx

son de cufio romantico.

— Os reiteradamente caracterizados como trazos romanticos deste periodo da

nosa literatura —canto 4 liberdade, apego 6 local, volta 6 pasado, cultivo do
exotico..— se é que realmente se dan [..], parecen responder a coordenadas
distintas, pois, na nosa opinidn, non se debe busca-la orixe deste espertar desde
un punto de vista puramente cultural e de dependencia de correntes literarias
que actien como Unico motor deste fendémeno.
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E a partir de ai o autor escora cara as convulsiéns politicas, cara 6 devir histérico
«as causas deste espertar, que é, en definitiva, o nacemento da literatura galega»: a
Guerra de Independencia, as tensidéns entre liberalismo e absolutismo e o
levantamento de 1846; o grupo compostelan da Academia Literaria e despois do
Liceo de la Juventud; o decisivo papel da prensa periddica.. E concliese que hai
textos literarios desde os primeiros anos do século, pero o nacemento propiamente
da literatura galega (e nela haberia que incluir ou atender nesta altura textos de
expresion casteld) producese nos anos 40 (Dobarro Paz 2000: 106 e 108).

Compartimos un punto fundamental do seu discurso: o romanticismo non é
importante nin moito menos decisivo para explica-la emerxencia da literatura
galega do XIX. Por iso, a xénese do que se deu en chamar Rexurdimento haberia que
buscala antes ca en cuestidons estéticas ou propiamente literarias, na esfera
ideoloxica e politica. Neste sentido pode axudarnos unha comparativa, ainda que
non sexa profunda, cos casos do Risorgimento e da Renaixenca. O Risorgimento
sempre foi visto coma un proceso principalmente politico fronte a visién que temos
da Renaixenga e do Rexurdimento, procesos percibidos como moito mais literarios.
Iniciado como movemento en 1800, ainda que tefia os seus claros antecedentes no
século xvIIl, o Risorgimento foi un proceso histérico moi longo que mesmo non
podemos considerar pechado ata 1871, ano en que Victor Manuel entra triunfal en
Roma. Non hai propiamente un Risorgimento literario: hai unha letteratura
risorgimentale. E por cuestion cronolodxica esta letteratura risorgimentale é primeiro
neoclasica con Giuseppe Parini (1729-1799), Vittorio Alfieri (1749-1803) e Ugo
Foscolo (1778-1827) e logo foi maiormente romdantica con autores que tiveron os
anteriores como referencia: Alessandro Manzoni (1785-1873), Silvio Pellico (1789-
1854), Giacomo Leopardi (1798-1837) etc.

O caso da Renaixenga é distinto en moitas das sias coordenadas, pero non ten o
romanticismo como causa principal ou motor da sia xénese. A vision tradicional e
topica que vinculaba Renaixenga a romanticismo xa fora criticada por historiadores
canonicos de referencia coma Jordi Rubi6 i Balaguer, neto de Rubié i Ors (Lo gaiter
del Llobregat). Fixoo ademais de xeito contundente (Rubi6 i Balaguer 1989: 13-14 e
20): «Sense el segle xviil no s’explicaria la Renaixenca a Catalunya», «la invasi6
napoleonica interrompé, o almenys retarda, 1’evolucié natural del procés cap a la
restauracio de la llengua catalana que es perfilava a les ultimes decades del segle
XVIll», «el romanticisme en fou un gran motor concomitant, perd no la causa
essencial». O cuestionamento historiografico da Renaixenga dos ultimos anos,
ademais doutros aspectos, afectoulle directamente a este: a idea de continuum
aplicada & literatura catala fronte & ruptura renaixentist foi intensamente defendida
desde hai uns anos por Albert Rossich (1994), para o que non houbo desaparicién
da literatura en cataldn de ningiin modo. Rossich nega que se poida falar de
ningunha renaixenga literaria, polo menos da que describen os manuais. Tal é a idea
tamén de Josep M. Domingo (2011, 2013), para quen eran os propios axentes
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literarios oitocentistas implicados no proxecto, que escribian maiormente en
casteldn e que estiveron vinculados 4 difusiéon do romanticismo en Catalufia, os que
lle dan o nome e lle atribden a idea que logo triunfaria. Os Jocs Florals de 1859 serian
a expresion dese triunfo, no que o papel da restauracién medieval vai asociado 6
protagonismo da nova burguesia barcelonesa. Unha posta en escena, cando o tempo
do romanticismo pasara e que despois foi imitada noutros lugares da Peninsula
Ibérica. A Renaixenga non é literariamente romantica: sono algliins aspectos do seu
contexto social, a cultura do anticuarismo ou a moda do trobadorismo.

A luz de todo isto parece que a posicién de Méndez Ferrin en 1969 ou a de Xosé
Maria Dobarro en 2000 estan en sintonia co que levamos exposto a propoésito de
Risorgimento e Renaixenga no sentido de desvincular a xénese do Rexurdimento da
difusion do romanticismo en Galicia. Os dous, ademais, vinculan esa difusiéon a
autores que utilizan sempre o casteldn ou sé6 moi esporadicamente o galego. E isto
algo similar 6 que ocorre na Renaixenga. Agora ben, mentres que na sta revision
actual este é un sintoma de que o proceso catalan, como aspecto negativo, mantivo a
diglosia lingtiistica da burguesia ou mesmo foi imposta por ela (Marfany 2002: 151),
no caso galego, como fan os profesores Anxo Tarrio (1994) e Dobarro Paz (2000),
existe a tendencia a integrar esta producion en castelan no que é a literatura galega
nun determinado marco temporal, que mdis ou menos cadra co da actividade
creativa dos romanticos.

Pola nosa parte, cremos que o criterio filoldxico é o mais axeitado para dicir o
que é e o que non é literatura galega. Agora ben, desde o punto de vista
historiografico, 4 hora polo tanto de estuda-la historia deses textos escritos en
lingua galega, é fundamental ter en conta tamén os producidos no seu contexto en
castelan e que tefan que ver coa «realidade auténoma e diferenciada da Galicia do
momento» (Dobarro 2000: 108). Por iso, ainda que desde a nosa perspectiva o
romanticismo non tivo un papel especialmente relevante no Rexurdimento, si
compre ter en conta a producién dos escritores romanticos galegos en castelan para
estudar precisamente a xénese e evolucion do proceso de emerxencia da literatura
galega no XIX. A dos escritores romanticos e a dos anteriores e posteriores, sen
dubida.

Na historia da xénese do Rexurdimento estd tamén a historia da xénese do
campo literario galego contemporaneo ou tamén do que se entenda por sistema
literario. Durante boa parte do século XIX a literatura galega foi concibida como a
escrita en galego e en castelan. O que chamamos Rexurdimento foi precisamente un
proceso que as opuxo, que as situou paulatinamente en diferentes (e opostos)
campos e sistemas literarios e que, polo tanto, resultou fundamental para chamarlle
literatura galega 4 escrita en lingua galega. E este un proceso complexo que
precisaria e merecerfa un estudo historiografico detallado que aqui non podemos
facer. Agora ben, feitos e circunstancias que na Renaixenga linglistica e
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literariamente chegaron a entenderse pexorativamente, no Rexurdimento son
conquistas. Reffrome a por exemplo os Jocs Florals de Barcelona (1859) e os Juegos
Florales de La Corufia (1861). Se os comparamos na sua onomastica, nos seus
contidos e nas respectivas publicaciéns (no caso galego, El Album de la Caridad,
1862) podemos comprobalo. O que para Marfany (2002: 151) é «un mer gest
simbolic estrictament ritualitzat» que implicaba «la torna sentimental de la
imposicié de la diglossia sistematica per la burgesia», en Galicia considerouse toda
unha conquista histérica no plano lingiiistico e literario. Que o idioma dos textos
poéticos presentados, o dos discursos oficiais de presentaciéon e, por suposto, o
idioma do nome dado & ritualizacién fose o galego, coma nos Jocs Florals, pasou
moito tempo despois en 1891, nos Xogos Froraes de Tui. Tamén houbo que agardar a
esta altura do XIX, a esa celebracidn, para que Manuel Murguia, figura central e clave
e boveda do Rexurdimento, empregase o galego. Con isto tamén queremos dicir que
a historiografia literaria galega ten que considerar como stia a producion en castelan
de Murguia, desde os seus multiples artigos, a stua Historia de Galicia e desde logo
Los precursores (1885). Pero tamén debe considerar sia toda a produciéon en
castelan de Rosalia. Non é estritamente literatura galega, pero compre estudala para
comprender mais cabalmente a quen é a representante nacional desa literatura. E
pensamos que coa literatura case toda en casteldn dos escritores galegos que se
poden vincular 6 romanticismo do XIX, que tampouco é moita, ocorre o mesmo.

E ocorre o mesmo cos feitos politicos ou politico-literarios protagonizados por
algins deles, feitos que foron clave ou especialmente representativos de varias
xeracions. Referimonos ¢ levantamento de 1846, que en tédalas historias (tamén
literarias) de Galicia, marca a ferro e lume o devir do XIX galego e que non ten
equivalente en Cataluia.

A 16xica lingtiistica, cultural e politica do Xix galego é distinta no caso de Galicia e
Catalufia, no da Renaixenga e o Rexurdimento. Pero nos dous casos compre atender &
producién en castelan deste periodo, polo menos 4 relacionada co proceso. Na
propia Renaixenga e deica a celebraciéon dos Jocs Florals de 1859 considerabase
literatura do movemento toda aquela que, independentemente da lingua que
utilizase, vehiculaba ou testemufiaba o vigor cultural e politico da Catalufia
contemporanea. Houbo que agardar 4 revolucion de 1868 e a cristalizacidon nos anos
seguintes dun movemento de mozos que tiflan confianza plena no catalan como
lingua literaria e que crearon un novo perfil de scriptor catalanista de la Renaixenga
e con el un novo sistema ou campo literario en conflito co espafol, para que
Renaixenga pasase a designar sé a literatura escrita en catalan (Domingo 2013: 34).
No caso galego sucedeu algo similar, e sobre iso xa temos tamén reflexionado
(Angueira 2017). A primeiros de 1858 Murguia solicitaba para a literatura galega, a
provincial, un escritor ou escritora a partir do modelo de Sarmiento do que
implicitamente se deduce que escribiria na lingua indigena.
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Pero este modelo e esta idea de literatura galega era un proxecto e ainda tardou
en realizarse. En El Album de la Caridad (1862) a literatura galega era toda a dos
Xogos Florais e a da antoloxia. O propio Antonio de la Iglesia (1862) para referirse 6
«Mosaico poético de nuestros vates gallegos contemporaneos» sinalaba que «afiadia
nueva consideracion y estimulo a nuestra patria literatura». Probabelmente, un paso
fundamental neste proceso foi a publicacién de Cantares gallegos (1863) e dentro
del o seu proélogo «independentista», sen dubida. Pero a este paso houbo que
sumarlle tamén a publicacién en 1880 de tres obras de referencia na creacion
literaria como Follas novas, Aires da mifia terra e Saudades gallegas, como tamén
compre engadirlle o historicismo literario, xa total, que callou en EI idioma gallego.
Su antigiiedad y vida (1886). Pola stia banda, a publicacién de Los precursores en
1885 é clave desde o noso punto de vista para ver en que medida o campo literario
auténomo galego se estd conformando desde o discurso de Murguia, onde tan
relevantes son as datas de 1846 e 1856 (Banquete de Conxo) asi como o papel
auroral outorgado a Rosalia de Castro e a stia propia xeracion en detrimento
especialmente dos que logo, desde Carré Aldao a Carballo Calero, se chamarian
Precursores. Neste sentido, seria todo un sintoma que Eduardo Pondal publicase o
seu bilinglie Rumores de los pinos en 1877 e en 1886 os Queixumes dos pinos.

Insisto en que o proceso aqui aludido compre ser estudado con detencidén, pero
cando en xullo de 1885 morre Rosalia de Castro e Emilia Pardo Bazan profire dous
meses despois o seu discurso de «La poesia regional gallega», o concepto de
literatura galega xa era distinto. Non houbo talvez unha nova xeracién que
protagonizase e asumise a definicidn lingiiistica do novo campo e do novo sistema
oposto e en conflito co espafiol, pero esta oposicién aparece sen dubida nesa década,
0 manexarse implicitamente, tanto no discurso de Murguia coma no de Pardo Bazan,
absolutamente coetaneos e tendo os dous como motivo a Rosalia de Castro, a idea de
capital simbdlico. De tddolos xeitos, Rosalia xa non era muller del nin rival dela no
campo literario, cultural e intelectual. A sia obra, despois de morta, traballaba
noutra dimension e poucos anos despois as primeiras historias da literatura galega,
que xa era s6 a escrita en galego, fosen escritas desde a Optica que fosen,
conservadora como a do P. Francisco Blanco Garcia (1894) ou rexionalista como a
de Uxio Carré Aldao (1903), pufian a Rosalia por riba de calquera autor do seu
tempo, Unica con capitulo propio, e a Cantares gallegos como a marca do rexurdir da
literatura «rexional». Algo que xa non ia variar significativamente ata os nosos dias.
Como diciamos en «Xénese do campo literario galego e tres tomas de posicién»
(Angueira 2017), probabelmente sexa Curros Enriquez quen certifique a existencia
dun novo campo en O divino sainete (1888), o que equivaleria a esa nova xeracion da
Renaixenga catala, ainda que a ruptura coa concepcién e a practica bilingiies vixentes
desde o provincialismo, sé vai ser realmente executada desde Manuel Antonio.

En definitiva, para falar do Rexurdimento cémpre botar man de duas obras
claves escritas en castelan como son Los precursores e «La poesia regional gallega».
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Pero é que tampouco a historiografia do Xix nin a do XX, fose provincialista,
rexionalista, nacionalista ou independentista, deixou nunca de considerar claves na
historia da literatura galega, feitos e textos nos que o galego estivo ausente, coma o
Banquete de Conxo, cita histérica dez anos posterior 6 levantamento de 1846 e na
que os tres poetas, Luis Rodriguez Seoane, Eduardo Pondal e Aurelio Aguirre,
declamaron os seus «brindis», textos en castelan, textos que non aludian sequera a
Galicia e claramente estaban escorados politicamente cara & subversion
revolucionaria e que, por iso, provocaron a represion do poder eclesiastico. E ese é
un suceso que sempre se menciona 6 falar de Rexurdimento, un suceso do que a
lingua galega estaba ausente, pero do que se apropiou o relato historiografico que
quixo contar a historia da literatura galega e a siia emerxencia no XIX e que o fixo
asocidndoa a uns principios politicos que impugnaban claramente a realidade social
e politica vixente, ben distintos, por certo, dos da Renaixenga.

Polo tanto, podemos concluir que, independentemente de que os escritores de
certa filiacion romantica escribisen en galego ou en castelan, o romanticismo,
mesmo entendido como un fendmeno cultural con claras e importantes implicacidns
politicas, ainda que puido coadxuvar, non foi realmente determinante na xénese ou
na evoluciéon do Rexurdimento. E certo que foi nos anos corenta cando se rexistra
unha clara intensificaciéon de textos en galego xa con evidente vocacidn literaria e
tamén de textos en espafiol nos que Galicia é protagonista. Escriben e nalgtns casos
publican nese momento os seus primeiros textos en galego Xodn Manuel Pintos,
Francisco Afién, Fernandez Morales, Alberto Camino, Antonio Maria de la Iglesia...
Tamén o fan os considerados mais romanticos e en castelan Neira de Mosquera,
Antolin Faraldo, Rua Figueroa, Romero Ortiz ou mesmo Benito Vicetto. Agora ben,
Sarmiento é sen dibida ningunha moito mais importante c6 romanticismo tanto na
xénese da escrita en galego de Pintos coma na dos artigos historicistas en castelan
de Neira de Mosquera. En todo caso, para todos eles e os que despois vifieron
(Murguia, Pondal, Aguirre, Rosalia...), a clave histérica de todo este periodo foi sen
dubida o levantamento de 1846, un suceso politico e militar de extraordinaria
envergadura que, mesmo no seu fracaso, orientou o rumbo do galeguismo daquel
tempo e a sda practica literaria.
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1. Introducion

No ano de 2001 publicase na Corufia, na editorial Espiral Maior, unha edicion
bilingiie, en castelan e portugués, dos poemas de José Angel Valente, traducidos por
José Bento. Para homenaxear o profesor Antén Palacio, quen entre tantos outros
méritos tamén ten o de ser tradutor e profesor de traducién do castelan ao galego,
esta pequena achega, sen pretension de ser exhaustiva, desexa ofrecer un esbozo de
critica da translaciéon da obra poética de Valente a lingua portuguesa a partir desta
edicion.

O feito de José Bento ser un dos mais importantes tradutores e divulgadores de
literatura en lingua casteld en Portugal obrigame a facer algunhas consideraciéns
previas. Non s6 traduciu de xeito prolifico poesia (entre outros, San Juan de la Cruz,
Jorge Manrique, Bécquer, Garcilaso de la Vega, Quevedo, Manuel Machado, Antonio
Machado, Juan Ramén Jiménez, Garcia Lorca, Luis Cernuda, Miguel Hernandez, Angel
Crespo, Jaime Gil de Biedma ou Pablo Neruda), mais tamén prosa e teatro (Fernando
de Rojas, Calderén de la Barca, Cervantes, Unamuno, Juan Ramén Jiménez, Valle-
Inclan, Ortega y Gasset, Maria Zambrano ou Octavio Paz). Entre moitos outros
galardons e homenaxes recibiu, en 2006, o Premio Luso-Espafiol de Arte y Cultura,
cuxo xurado fora presidido naquela altura por José Saramago. Tratase, sen dubida
ningunha, dun dos grandes mediadores culturais ibéricos das ultimas décadas, e que
dedicou toda unha vida a escrita literaria e, sobre todo, a traducion.
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Asi, este pequeno exercicio de critica da sda traducién de Valente, non pretende
restar mérito a unha obra tradutora tan vasta. Ao contrario dos orixinais, a forma
das traducions estd suxeita a unha evolucién constante e require ser revisitada de
maneira periédica. O propio José Bento era consciente diso e incluso deixou
plasmada esta idea nun poema seu de 1992, onde revela o sentimento de culpa que
sempre acompafou o seu labor tradutivo (Bento 1992: 80):

EU TRADUTOR, TRAIDOR
A Pilar Gémez Bedate e Angel Crespo

N&o me déi o que de mim perdi.
Busco, ndo o encontro, mas recolho
sua exalacdo, ndo mais

que a memoria alumiando

quanto ja ndo regressa:

fogo hibernal que se mantém do frio.
Relanceio o que toquei ndo sendo meu:
palavras,

cicatrizes indefesas

numa boca, num lugar, numa data.
Amei-as sem lucidez.

Profanacgdo?

A quem prestarei contas?

Muitos

reivindicam o que € seu, e transmutei

sem consciéncia, com avidez tdo cega

que ndo soube transmitir sua inteireza,
ufano ao supor reter seu fundo aroma.
Dissipei tanto fulgor alheio

ao querer da-lo qual se me pertencesse,

sem o remorso e a vergonha

de o oferecer como se ndo o tivesse magoado.

Partindo da cofiecida paronomasia italiana («traduttore, traditore»), de orixe
incerta, o eu lirico incilpase aqui de ter transmutado con «avidez tdo cega» un
orixinal que se supo6n sagrado, como se estivese confesando unha paixdn desmedida
pola que houbese que pedir desculpa. Con todo, a imaxe relixiosa dun tradutor
pecador e traidor resulta hoxe en dia anticuada e incluso algo prerromdntica.
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A idea de que a traducién traizoa a confianza do publico lector comeza a proliferar
no século xvi, por exemplo con Joachim du Bellay?, seguindo despois no clasicismo
francés, coa idea das «belles infideles», daquelas traducions de textos clasicos que
modificaban o orixinal para acadar unha «traducién bela», libre de rexistros ou escenas
consideradas vulgares que puidesen escandalizar o publico. Coa stia anacronica captatio
benevolentiae, José Bento mantense ancorado na crenza de que a imposibilidade de
poder reproducir o texto orixinal na sta totalidade supén unha derrota traxica do
axente tradutor.

Esta nocion da intraducibilidade dun orixinal sacralizado, da derrota
programada de toda a ambicién tradutora, é o que motiva aqui a superposicion
metaférica do «traduttore, traditore» ao sentimento catélico do «eu pecador
confeso». José Bento sitliase claramente como adepto «do caracter sagrado do texto
dito original, de que decorre a incontestada superioridade deste em relagao ao texto
traduzido, um texto segundo, derivado e sempre imperfeito, e a do autor do original
em relagdo ao tradutor» (Horster 2016: 528). Como xa fora demonstrado por
Ferndndez de Cafiete (2006) en relacién a sta traduciéon do D. Quixote, Bento
cultivou unha idea de fidelidade a pesar de que non fora quen de cumprila sempre.

Volvendo ao noso tema, a andlise da suia traducién para portugués da poesia de
Valente, é unha magoa que tefiamos que constatar varios problemas que afastan esta
ediciéon daquilo que se esperaria dunha homenaxe do poeta galego. Sobre todo
porque se trata da Unica traducién & lingua portuguesa da obra de Valente que
puiden localizar, de maneira que esta edicién adquire unha especial importancia a
pesar de xa non circular no mercado. Infelizmente, é xa o propio prélogo de Antonio
Dominguez Rey, titulado «Esgallo e afillamento da palabra poética» (pp. 9-17), que
dificulta unha adecuada divulgacién internacional. A pesar de ser un esforzo lodbel
de lle erguer un monumento ensaistico a Valente, excede por veces o pretendido
pecando dun excesivo fulgor de exaltaciéon. Predomina a retérica florida e
arcaizante, o patos apoloxético, a enumeracién gratuita de nomes e termos técnicos,
entre outros aspectos.

Na stia meirande parte, o prélogo aproximase mais a un exercicio pretensioso de
apoloxia do que a un traballo critico de memoria. Mais é precisamente unha coidada
introducion de caracter divulgativo o que serfa necesario para lle transmitir ao
publico lector as caracteristicas mais atemporais da obra de Valente que realmente
poderian dignificar a stia obra e tamén para tentar atraer un publico lector mais
novo. Con todo, acumulanse hiperretoricismos como «logos espermatico», «latexos
uterinos na boca» (p. 9), «estado intrafisico da materia» (p. 11), «memoria

1 «Mais que diray-je d’aucuns, vrayement mieux dignes d’estre appelez traditeurs, que
traducteurs? veu qu'ils trahissent ceux qu'ils entreprennent exposer, les frustrans de leur
gloire, et par mesme moyen seduisent les lecteurs ignorans, leur monstrant le blanc pour le
noir.» (1905: 76).
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inmemorial» (p. 13), entre outros, un estilo co que dificilmante se podera divulgar
ou explicar unha obra de declarado talante universal. Tales excesos retdricos
poderian incluso suscitar nun publico lector descofiecedor de Valente unha certa
desconfianza. O Unico que conseguen é documentar o afan poético-filoséfico do
propio prologuista, non sempre oportuno e de cuestiondbel profundidade, con
construciéns sintacticas barrocas, das que a seguinte serfa un exemplo
paradigmatico: «A imaxe resiste dende o centro o tropismo da metéfora entendida
como troco e intercambio mercantil de palabras» (p. 11).

Outras afirmaciéns de Dominguez Rey, como a da «responsabilidade
mallarmeana, socialmente creadora, da palabra fundante» (p. 9), ideas que Valente
con toda a certeza teria asumido, inducen ainda asi en erro. Neste caso, a expresion
mestura, de xeito pouco feliz, o afastamento do compromiso social reclamado polo
simbolismo coa sda idea dunha obxectividade inequivoca que pretendia explorar os
limites da linguaxe poética. Esta ultima idea seria talvez o Unico que, dunha forma
moi vaga e xeneralizada, poderia ser admitido como elo que uniria a obra de Valente
co obscuro tedio cultural do esteticismo mallarmeano.

Na mesma lifia argumentativa, resulta curioso que o prélogo evoque a ‘nova
sensibilidade alemd’ como andloga 4 poesia valentiana dos anos setenta (p. 10),
cando esta corrente da poesia alema s sera cofiecida bastante mais tarde e de xeito
mais ben pexorativo, como a ‘mova interiorizaciéon alema’ («neue deutsche
Innerlichkeit»). Asi, asociar Valente avant la lettre e de xeito pouco preciso a
categorias provenientes doutros ambitos culturais non favorece a apreciacion critica
da sda obra, mais ben poria en cuestiéon a calidade e o caracter universal que
comunmente se atriblie ao poeta galego.

A pretensidon culturalista deste prélogo apoloxético, por moi logrado que poida
resultar nalgunhas das stias pasaxes, non sempre segue unha argumentacién léxica.
Asi, por exemplo, créase outra lifia argumentativa a partir da tentativa de comparar
a tendencia da escrita de Valente cara ao fragmento e & fractura coa teoria
lingiiistica da semellanza familiar de Wittgenstein (p. 13). Resulta no minimo
curioso que esta comparacion se aproveite despois para caracterizar Valente como
un escritor bilinglie de fronteira, nunha tentativa de recuperalo para o canon da
literatura galega, e para comparalo co propio Cunqueiro (entre outros autores
galegos) alegando que ainda que «nuns prevalecia un ou outro idioma [..] pédese
rastrexar o fondo latino en dmbalas linguas» (p. 14). Férzase de xeito excesivo a
filosofia da linguaxe de Wittgenstein e o seu concepto das semellanzas familiares
(que foi ideado con outro significado, relacionado mais concretamente co problema
da clasificacién semdantica, dos universais e dos prototipos) e insintase que seria
indiferente se traducisemos Valente ao francés, italiano, catalan etc. Queda a
pregunta: que ten que ver o «fondo latexante destas linguas irmans [sic], xemas ou
polas, no caso do galego e portugués, dun mesmo talo ou tronco antigo» (p. 17), se
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Valente escribiu case exclusivamente en castelan? Para non falar das Cantigas de
alén (13-14), tan extensamente loadas no proélogo, e que nin sequera aparecen
traducidas no volume. Tampouco non se trata a cuestion, moito mais importante, se
é posibel recuperar un poeta galego casteldn-falante para a literatura galega
traducindoo ao portugués? Esta seria unha cuestién digna de estudo, mais aqui tefio
que restrinxirme ao caso concreto desta traducién.

A traducién da linguaxe poética de Valente ao portugués, de verso e métrica
libres, non deberia constituir un problema. Na maioria dos casos dase a posibilidade
de traducir de forma practicamente literal, sen que iso prexudique o fluido lirico na
lingua termo. Nin o léxico nin a sintaxe ofrecen elementos tan peculiares para que
puidesen dificultar a translacién a unha lingua de proximidade.

Con todo, unha das primeiras incoherencias que se notan durante a lectura das
traduciéns dos poemas, é que os lemas sd se traducen esporadicamente (véxase p.
45, 171), incluso cando o orixinal ofrece a traducién doutras linguas 6 castelan
(véxase p. 35). Deixando fora estes pormenores, como tamén o serian os excesivos
erros tipograficos (tanto no orixinal casteldn como na versién portuguesa), a
traducion pdédese considerar en boa parte lograda. Hai numerosos poemas que son
translaciéns absolutamente satisfactorias. Ainda asi, lamento ter que discrepar do
prestixioso profesional e poeta José Bento en moitisimos casos respecto da version

portuguesa do texto poético.

Mentres que entre as modulaciéns estilistico-sintacticas poida haber varias que
soamente sexan discutibeis, existen modificacions de rexistro e modificacions
estilistico-semanticas que poden ser consideradas alteraciéons inoportunas do
significado e da intenciéon do orixinal poético?. Vexamos entén as principais
modificaciéns e modulacidns estilisticas que a traducion presenta fronte 6 orixinal.

2. Modulacions estilistico-sintacticas consideradas
innecesarias

Na maioria dos casos, o tradutor mantén a sintaxe casteld, ainda que esta sexa
arcaizante, reproducindo este efecto no portugués. Con todo, non resulta moi claro
por que razdn recae, en repetidas ocasidns, nunha sintaxe da lingua portuguesa non-
marcada (case sempre con adxectivos pospostos na lingua termo), ignorando os
efectos poetizantes pretendidos polo orixinal.

2 Diferenciarei entre modulacién, cando a alteracién non afecta o significado e / ou a intencion
do texto orixinal, e modificacién, cando esta circunstancia parece ser o caso.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.
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ni unarosa, / se apaga || nem uma rosa, apaga-se

(«Consiento», 24-25).

Aqui, o pronome ben poderia anteceder o verbo na lingua termo sen que se
prexudicase a diccién poética.

Aqui levanto / inttiles barreras || Aqui levanto / barreiras intiteis

(«Odio y amo», 28-29).

Si encuentras luz hasta las heces bebe. || Se encontras luz, bebe até as fezes.
(«El dia», 38-39).

voraz el ancho reino de las sombras. || voraz o reino amplo da sombra

(ib., 40-41).

[...] el amarillo jadear rencoroso. || [..] 0 arquejar amarelo e rancoroso

(«El odio», 40-41).

Hinchado estaba el viejo || O velho estava inchado
(«El sacrificio», 92-93).

Irguidse Isaac terrible. || Isaac ergeu-se, terrivel.
(ib.).
certeramente apunten / con un fusil de sangre a los tiranos, || certeiramente

apontem / contra os tiranos um fuzil de sangue,
(«Siete representaciones», 114-115).

Yo naci vestido de mimético nifio / Nasci vestido de menino mimético
(«Lugar vacio en la celebracion», 130-131).

no reconoce limites el odio). || 0 édio ndo reconhece limites).
(«Himno», 134-135).

Procede sola de la noche la noche || 4 noite procede sozinha da noite,
(«Territorio», 174-175).

que has naufragado para siempre en los ciegos meandros || que para sempre
naufragaste nos meandros cegos
(«Antecomienzo»,180-181).

no esta mi voz desnuda || minha voz ndo estd nua
(«Tres lecciones de tinieblas», 202-203).

como una antorcha de oscura luz. || coma uma tocha de luz escura.
(ib.).

y en tu secreta sombra contenida, || e contida em tua sombra secreta,
(«Mandorla», 208-209).
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como una lengua de prensiles musgos || como uma lingua de musgos
preénseis
(«El temblor», 210-211).

y canta germinal en tu garganta. || e germinal em tua garganta canta.
(ib., 212-213).

Manda ciega-de animales oscuros || Manda cega-de escuros animais
(«Postrados mientras...», 242-243).

nuestra sola memoria. || nossa memdria solitdria.
(«Habia el aire solo», 252-253).

en la declinacién oscura de la luz. || na escura declinagdo da luz.
(«Se daban...», 260-261).

;Hasta cuando golpearan los vientos || Até quando os ventos baterdo
(«Oscuro es como la noche el canto», 260-261).

Un ave vuela sola en la mirada. || Sozinha no olhar uma ave voa.
(ib., 262-263).

Nada tiene mas fuego en sus entrafias || Nada tem nas entranhas mais fogo
(«El amarillo...», 296-297).

3. Exemplos de modulacions estilisticas de rexistro
consideradas innecesarias

Ainda que a caracterizacién dun rexistro non sempre pode ser inequivoca, existen
claras diferenzas entre as linguas portuguesa e castela.

1.

contra el viento, incluso / contra un angel || contra o vento, inclusive / contra um anjo
(ib.).

A forma inclusive en portugués pertence a un rexistro mais elevado.

su olor salobre a mar y las embarcaciones || seu olor salobre a mar e aos
barcos

(«La salida», 62-63)

A forma olor en portugués é un rexistro considerado moi poético, arcaizante.

mientras yacemos en el lecho || enquanto jazemos na cama

(ib., 70-71).

Aqui o termo portugués leito seria mais apropiado para manter a literalidade
que adoita ser a estratexia xeral desta traducién e do seu tradutor en xeral.
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4.

Dragén / (acoplado a la trucha / engendra al elefante). || Dragdo / (sua
cOpula com a truta / engendra o elefante).
(«Poética», 176-177).

En portugués acoplar ten o mesmo valor que en castelan, sendo igualmente
galicismo. Non era necesario buscar un significado sexual explicito.

[..] aves hambrientas / [...] aves esfaimadas

(«Oscuro es como la noche el canto, 260-261).

A forma esfaimado pertence a un rexistro mais elevado; esfomeado
corresponderia mellor.

4. Exemplos doutras modulacidns estilisticas
consideradas innecesarias

Naturalmente, deberiase discutir cada caso mais detalladamente, mais por falta de
espazo limitome a unha listaxe das ocorrencias, xa que moitas delas son
suficientemente obvias.

1.
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La vida es algo inesperado, —dijo. || A vida é algo inesperado, —disse ele.

(«El adids», 26-27).

A forma ele prolonga o verso innecesariamente e acrecenta un elemento
estilistico inexistente no orixinal.

(Descarto la posibilidad del suicidio). || (Afasto ser possivel o suicidio).
(«El crimen», 30 e 31).

voraz el ancho reino de las sombras. || voraz o reino amplo da sombra
(«El dia», 40-41).

que jamas llega al fondo, || que nunca chega ao fundo,
(«La salida», 70-71).

la esfera del reloj [...] || o mostrador do relégio [...]
(«El autor en su treinta aniversario», 84-95).

algo que entre el olvido y el buen gusto de todos || e que entre o esquecimento
e 0 bom gosto de todos
(«Para oprobio do tempo», 94-95).

de los monarcas godos, || dos reis godos,
(ib., 96-97).
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8. [..] que aiin amo mas que a mis propios huesos || [...] que ainda amo mais do
que aos meus 0SS0S
(«Lugar vacio en la celebracién», 130-131).

9. Yo naci vestido de mimético nifio || Nasci vestido de menino mimético
(ib.).

10. Me entraste al fondo de tu noche || Penetraste-me ao fundo de tua noite
(«Mandorla», 208-209).

11. Canta arriba, en las cimas, || Canta no alto, no cimo das frondes,
(«Ahora no tienes...», 302-303).

5. Exemplos de modificacions estilistico-semanticas
consideradas innecesarias

Estas modificaciéns son as mais significativas e numerosas no texto traducido.
Compre tamén ter en conta que unha incorreccién ou alteracion de significado pesa
mais na traducién dun texto poético do que na traducién dun texto de prosa.

1. como si nunca hubieras de volver, || como se ndo tivesses de voltar,
(«El dia», 38-39).

2. Porque nada regressa de la noche || Porque da noite nunca regressa nada,
(ib.).

3. yte comparto, hasta || e reparto-te, até
(«Objeto del poema», 44-45).

4. laceremonia, en fin, de tu alzamiento || a cerimdnia, enfim, de teu monument
(«A Don Francisco de Quevedo...», 44-45).

5. [..] arreando sus bestias || apressando as montadas
(«La mentira», 54-55).

6. sustenderetes y sus palabras [...] || suas barracas e suas palavras |[...]
(ib.).

7. [..] y su constelaciéon de sombra. || [...] e sua constelagdo sombria.
(«Sobre el lugar del canto», 56-57).

8. que no alimenta la raiz del aire || que ndo sustenta a raiz do espago
(ib.).

9. Laopaca caridad del rico sordido. || A caridade do usurdrio sérdido.
(ib., 58-59).
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. através de arrabales perezosos, || através de lentos arrabaldes,
(«La salida», 58-59).

La sombra cierra a las espaldas || A sombra fecha as costas
(ib., 66-67).

Debia ser «nas costas».

prolongados abuelos. || avds jd muito velhos.

(ib., 68-69).

ante nuestras pupilas, || perante nossos olhos

(ib., 70-71).

con un ruido sordo || como un rio surdo

(ib.).

No podemos pensarla. [...] || Ndo podemos pensar nela. |...]
(ib., 72-73).

Haber llevado el fuego un solo instante-razén nos da de la esperanza. || Ter
chegado o fogo um sé instante-ndo nos dd a razdo da esperanga.
(«No inutilmente», 98-99).

por el urbano gesto || pelo gesto cortés
(«Siete representaciones», 110-111).

(desposesion, mentira) || (usurpagdo, mentira)
(«El amor esta en lo que tendemos», 118-119).

de desigual memoria, || de lembrancga dificil
(«Lugar vacio en la celebracién», 130-131).

Los mufiecos desarbolados, || Os bonecos esfrangalhados,
(«Un joven de ayer considera sus versos», 132-133).

Escribo desde la sangre-desde su testimonio,-desde la mentira, [...] || Escrevo
do sangue,-do seu testemunho,-da mentira, [...]

(«Sobre o tempo presente, 138-139).

A continuacion, cAmbiao nos restantes 16 versos da estrofa a anafora inicial
desde para un equivoco do, da ou de.

Pero escribo también desde la vida || Mas escrevo também da vida,
(ib., 140-141).

[..] v se pone peana, || e sobe a peanha,
(«Arte de la poesia», 144-145).

. [.] el pajizo, el superfluo, el obvio, || [..] o cor de palha, o supérfluo, o ébvio,

(ib.).



BURGHARD BALTRUSCH
Critica dunha traducién esquecida: José Angel Valente en portugués

En portugués dise palhico co mesmo significado que en castelan. Restrinxir o
significado & cor significa modificar a intencién do orixinal.

25. mi bioesquelonotabibliografica || minha bionecronotabibliogrdfica
(«(Biografia)», 154-155).

26. y en la humedad radiante de tus ingles, || e na humidade que de tuas virilhas
irradia,
(«El temblor», 210-211).

27. [...] vuelvo a entrar en tus entraiias, || [...] entro de novo em ti,
(«Albada», 212-213).

28. nuestra sola memoria. || nossa memdria solitdria.
(«Habfa el aire solo», 252-253).

29. [...] labronca imagen de los asesinos || [...] a torpe imagem dos assassinos
(«La lluvia cay6 sobre las hojas...», 288-289).

30. Vosotros os levantasteis hacia el aire || Vds os levantasteis para o ar
(ib.).

31. en la tierra sin mal. || na terra sem maldade.
(ib.).

32. grises los dlamos de plata gris al borde || grises os dlamos de prata gris a beira
(«Todo esta roto...», 300-301).
A forma gris en portugués, 6 contrario de cinzento, implica unha tonalidade
azul, alén de ser un rexistro mais poético e elevado.

A pesar do respecto debido ao proxecto cultural que representaron no seu
momento o SIT e a editora Espiral Maior como, asi mesmo, aos persoeiros que son o
prologuista e o tradutor, véxome forzado a concluir que esta traducién e edicién non
retne as condiciéns de calidade necesarias nin como unha contribucién valida e util
para o mercado editorial luso, nin como edicidn biblié6fila galega ou sequera como
produto de conmemoracién valentiana. Tanto a traducién como a edicioén, para non
falar da introducién, precisan dunha ampla revisién e dunha documentaciéon mais
adecuada.

Hai que tomar en conta tamén, por unha banda, que a traducién de poesia ao
portugués non goza de moita proxecciéon en Portugal. O publico lector de poesia do
pais vecifio, tan reducido como erudito, esta habituado a procurar mais os orixinais,
sobre todo cando se trata de textos en lingua casteld. Mais o histérico bilingliismo
(casteldn / portugués) das clases aristocraticas e cultas dende o século xVI en Portugal
xa foi esvaéndose, deixando paso primeiro ao francés e despois ao inglés como
linguas de referencia. Ainda asi, o estatus da poesia como xénero literario
privilexiado e de culto en Portugal fixo que a ambicién de ler na lingua dos «nossos
hermanos» [sic] se mantivese ao longo dos tempos. Asi, a traducién poética es > pt, a
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pesar da sda crecente importancia e necesidade na actualidade, contintia a ser
menos practicada e a ter unha difusién menor ca a doutros idiomas.

Pola outra banda, resulta curioso observar que se editase en Galicia un autor
galego, que escribise en castelan, traducido ao portugués. O publico termo non puido
ser o galego, que xa domina o castelan, e podemos supor que a edicién estaria
dirixida ao mercado luso onde ainda hoxe non existe unha edicién portuguesa de
Valente. Con todo, e a pesar da intencién de promover «encontros creativos coas
demais culturas ibéricas», dada na «Nota 4 edicién» (p. 7), non puidemos atopar
indicios de divulgacion publica do libro en Portugal, onde practicamente non é
accesibel. As razons deste esquecemento residen nas carencias de distribuciéon do
libro galego alén fronteiras, especialmente en Portugal e no Brasil. Hai que volver a
constatar tamén que se trata dunha edicién pouco coidada, con numerosas grallas
que dificilmente xustificaria unha divulgacién mais ampla.

Mais poderiamos admitir que existe unha xustificacion concreta para unha
ediciéon galega de Valente en lingua portuguesa: Se se tratase dunha edicion bilingiie,
bibliéfila, pulcra, ben documentada en relaciéon & vida, obra e recepciéon do autor,
poderia estar en condiciéons de lle demostrar ao pais vecifio as sdas respectivas
carencias neste eido da traducién literaria, e contribuiria sen dibida & divulgaciéon
de Valente nos ambitos lus6fonos. Desafortunadamente, esta versién non esta a
altura destas exixencias, basicamente porque as modificacidons tradutivas non
sempre son xustificibeis, porque vén acompafiada dunha presentacién que non a
favorece, porque a stia documentacién biobibliografica resulta ser mais ben pobre.
Limitase a ser unha entre tantas outras producions editoriais subvencionadas co
Unico obxectivo de serviren como agasallo para circulos sociais reducidos.

Quédanos ainda unha ultima explicacion da razén de ser desta achega editorial: o
feito de que José Angel Valente fose socio comisario da Asociacién Internacional de
Amigos da Universidade Libre Iberoamericana en Galicia, que iniciara o proxecto do
Seminario Internacional de Traducién, anunciado na «Nota 4 edicién». S6 que,
aparentemente, o Seminario non realizou dende aquela moitas mais actividades con
estas siglas.

E unha mégoa que non se enfocase nin a posibilidade de recuperar Valente a
través da traducion ao portugués para un canon mais universal da literatura galega,
nin a posibilidade de difundilo nos mercados luséfonos.
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A case cincuenta anos da stia morte, a obra poética de Avelino Diaz (Santa Comba da
Orrea, 1897-Bos Aires, 1971) e a stia importante actividade xornalistica son ainda
maiormente descofiecidas tanto para os lectores galegos coma para os estudosos da
literatura galega desta beira do Atlantico. A compilacién e arranxo deste repertorio
bibliografico arredor da sta obra e persoa pretende pofier 6 dispor de criticos,
investigadores e especialistas das nosas letras unha bibliografia exhaustiva que
recolla o publicado en vida; as fontes impresas, principalmente periodisticas, do que
sobre el dixeron os contemporaneos; e os artigos e libros académicos que se
ocuparon da sta obra en tempos recentes. As referencias recollidas son froito das
pescudas dos pasados catro anos en arquivos, bibliotecas, hemerotecas e
repositorios dixitais galegos e arxentinos.

O rexistro organizouse en funcién dos varios tipos de textos do seu legado
literario (poesia; prosa; cartas; traducions; e antoloxias) e dos datos biograficos que
vehiculaban as informaciéns recollidas sobre el e os seus dias (persoais e
contextuais). Neste dltimo sentido, dada a sda importancia, recollemos tamén as
alusions encontradas na prensa 6 seu activismo cultural e 6s eventos en que a
colectividade pratense lle rendeu homenaxe. A cada unha das referencias
adxudicéuselle unha soa entrada nunha das secciéns temadticas dispostas.
Priorizouse o criterio cronoléxico sobre o alfabético. A referencia mais vella é de
1926, a mais recente de 2017. Non se inclien as referencias electronicas que se
poden encontrar cunha simple busca en Google.
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1. Biografia minima de Avelino Diaz

Naceu Avelino no concello de Riotorto, partido de Mondofiedo, provincia de Lugo, en
Galicia, o 14 de novembro de 1897. Criase ata os 10 anos coa sua nai solteira Antonia
Diaz, «humilde traballadora» nas suas palabras, e coa familia materna no lugar da
Travesa, na parroquia de Santa Comba da Orrea. Segundo el mesmo lle confiou a
Filgueira, o seu pai biol6xico, que nunca o recofieceu legalmente, era o poeta e
politico local Manuel Maria Garcia Castro.

No 1907 mudase coa nai & vila de Meira, onde vivira s6 tres anos, pois en
novembro de 1910, antes de cumprir os 13, embarca co seu tio José Antonio Diaz na
Corufia para Bos Aires. A penuria econémica acompafiao no desempefio dos mais
humildes traballos na capital arxentina, pero ten a posibilidade de asistir a clases
nocturnas e de se converter nun grande e devoto lector. Voltarad a Galicia en 1916
asentandose en Meira, onde, sen titulo oficial, exercerd de mestre e, segundo
confesard anos mais tarde en varias ocasions, se sentird compelido a ir 4s segas de
Castela.

Catro anos mais tarde, ante as escasas perspectivas econémicas e a posibilidade
de ser recrutado para a guerra do Rif, saird para Cuba onde permanecera varios
meses cortando cana. Dende a Habana, viaxard, a través de todo o continente
suramericano, ata Santiago de Chile para despois pasar a Mendoza e regresar
finalmente a Bos Aires, onde transcorrera o resto dos seus dias.

Desta volta conseguira un mellor emprego que na década anterior 6 ser
contratado para o desempefio dun posto contable e de inspector de control de
calidade dunha das mais grandes centrais leiteiras arxentinas, La Martona, na que
traballara durante mais de 35 anos.

En 1926 casa coa navarra Felisa Iduriaga, sete anos mais nova ca el, chegada a
Bos Aires en 1923, coa que tera catro fillos e formara unha familia da que sempre se
sentira orgulloso. Avelino, o primoxénito, naceu en 1927 e morreu con sé 48 anos;
Armando naceu en 1932; Alfredo en 1936. Os dous marcharon da Arxentina.
Alberto, o mais novo, naceu en 1940, coidou do seu pai nos ultimos anos da sua vida
e continua a vivir en Bos Aires. Tivo duas fillas.

0 activismo social e cultural de Avelino Diaz ten como principal referente o da
Federaciéon de Sociedades Gallegas, creada cando el chega en 1921. A partir da
fundaciéon da Sociedad del Ayuntamiento de Meira en 1924, estara sempre nas
trincheiras reivindicativas da Federacion, colaborando desinteresadamente nas
iniciativas benéficas e de divulgacion que redundasen en beneficio da stia terra e da
didspora galega. O seu principal mentor ideol6xico neste tempo é Suarez Picallo. E el
quen lle publica os seus primeiros versos en Céltiga.
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Deixou para a posteridade tres poemarios en forma de libro, un en castelan Flor
de retama (1947) e dous en galego, Debezos (1947) e Pallaregas (1963). Os tres, en
edicién do propio autor, recibiron os eloxios da critica contemporanea nos medios
da colectividade. As varias recensidns da época fanse eco da sta inspiraciéon e da
emocién e sentimento intimo da sda poesia. No computo de Marivel Freire, a sda
primeira rigorosa investigadora, o numero de poemas dos que hai constancia
nominal suma 1178 composiciéns orixinais. 493 deles constitiien o corpus real por
ela coleccionado. Os seus versos falan de ausencia, de amor e soidade, da dor e do
gozo de sentirnos vivos e da emigracion; da explotacién e da rebelidn; da decencia;
da maternidade e a familia; dos nenos; da contemplacién de deus e dos homes; da
memoria e da patria; do seu eu e da dignidade de vivir.

Dende 1926 establecera relaciéns coas posiciéns nacionalistas —non
independentistas— dos Céltigos. O seu compromiso politico desde esa época estivo
sempre vencellado 6 movemento galeguista e republicano. En 1930 esta entre o
grupo que constitie a seccidon arxentina da ORGA. Cultiva a compaiiia e amizade de
Alonso Rios, Rodolfo Prada, Francisco Regueira e Campos Couceiro. Chegara a dirixir
o0 Galicia, o mais importante peridédico da colectividade galega, e, con posterioridade,
outras publicaciéns de certa relevancia como o Lugo e Opinién Gallega

Durante a guerra civil forma parte dos Comités de Axuda 4 Espafia Leal e militara
na Union Gallega (1938-46) que concorre as elecciéns do Centro Gallego. Unha vez
derrotada a Republica, seguira sendo fiel 6s seus ideais progresistas e contribuindo
de maneira moi destacada 6s proxectos do galeguismo no exilio, en particular 6s da
Irmandade Galega. Amais de colaborar en varios xurados literarios e musicais do
Centro Gallego e do Centro Ourensano, formou parte da Comisién de Cultura do
Consello de Galiza creado en 1944 e da xunta directiva de A Nosa Terra refundada en
1942. No importante [ Congreso da Emigracion Galega que se celebrou en Bos Aires
en 1956 actuou como secretario e participou como relator. Moitas das persoas que o
cofieceron resaltaron o feito de que nunca se afanou por figurar en actos publicos
nin desempefiar postos de relevancia politica.

Alcanzara en vida unha respectable posicion no campo literario grazas a stua
regular colaboracién nas publicaciéns periédicas vinculadas a colectividade galega, 4
participacién en conferencias, recitais e programas radiofénicos, e 4 stia asumida
vocacion de poeta en estreito contacto con outros poetas, pero tamén con artistas,
musicos, compositores e intérpretes musicais. A sia é «poesia de voo lirico e
resonancia civil». Gozou da simpatia e popularidade dos seus coterraneos que o
homenaxearon en varias ocasions. En 1934 fixérao a Federacion polo seu intenso
labor como redactor do Galicia; en 1947 é a Irmandade Galega quen agasalla 6
«poeta de vigoroso ntimen, galeguista insubornable e amigo cordial» como mostra
de aprecio polo seu labor patriético.
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Case cego e afectado nos ultimos anos pola doenza do Alzheimer morre en Bos
Aires, 6s 73 anos, no sanatorio do Centro Gallego, o0 29 de marzo de 1971. Ainda que
levaba 50 anos vivindo na capital arxentina, sempre fora o seu degoro, expresado en
multiples ocasiéns, voltar un dia a Galicia.

Foi enterrado no pante6n do Centro Gallego, preto de Castelao, a quen profesaba
especial afecto, e de Suarez Picallo, que o convidara a escribir en galego.. na
Arxentina. En 1975, o Centro Lucense, a peticion de Rodolfo Prada, publicou
postumamente os seus 11 Poemas a Castelao, con ocasién do 252 cabodano da morte
do lider galeguista.

Felisa, a siia dona, morreria en 1982.

«Era humilde, timido, pero enérxico cando se trataba de defender a causa de
Galicia. Foi un gran poeta e un excelente versificador.. Ben merece que lle
dediquemos un Ano da Letras». Deixouno escrito Neira Vilas no 2015. Desde o0 2014
a Asociacién Cultural Avelino Diaz solicitou ano tras ano 4 Real Academia Galega un
Dia das Letras para o poetal. Unha conta de Twitter en activo dende ese ano e unha
editorial independente dende o 2018, Editora 3D1T0R42, ambas creadas para dar a
cofiecer a sua obra reivindican o seu nome, a universalidade da sia obra poética e o
interese exemplar da stia bonhomia e activismo cultural na Galicia da Didspora
americana.

2. Versos de Avelino Diaz recollidos

1926
Diaz, Avelino (1926): «La Nochebuena del Poeta», Céltiga, 25 de decembro de 1926,
n? 48, p. 8.
1927

Diaz, Avelino (1927): «Madre Primaveray, Céltiga, 10 de xaneiro de 1927, n2 49, p. 4.
Diaz, Avelino (1927): «Morreu», Céltiga, 10 de xufio de 1927, n2 59, p. 22.

Diaz, Avelino (1927): «A fonte dos frades», Céltiga, 10 de setembro de 1927, n2 65, p.
17.

Diaz, Avelino (1927): «A traxedia de Fonseca», Céltiga, 10 de novembro de 1927, n2
69, p. 9.

1 Véxase <www.poetaavelino.gal>.
2 Véxanse <@Avelino1897> e < www.avelinodiaz.gal>, respectivamente.

190



BENIGNO FERNANDEZ SALGADO
Ensaio biobibliografico sobre Avelino Diaz

1928

Diaz, Avelino (1928): «Glosa», El Despertar Gallego, 15 de xaneiro de 1928, n2 115, p.
2.

Diaz, Avelino (1928): «O Taluco», Calendario Gallego, 1928.
[Mencionada en Céltiga, 10 de marzo de 1928, n2 77, p. 12].

Diaz, Avelino (1928): «Estampas galegas», Céltiga, 10 de marzo de 1928, n2 77, p. 12.
[Danlle a benvida. Catro composicidons: «No monte», «Na veiga», «Na aldea»,
«No agro»].

Diaz, Avelino (1928): «Estampas gallegas», El Compostelano, 7 de setembro de 1928,
n2 2535, p. 4.

Diaz, Avelino (1928): «Estampa do fogar galego», Céltiga, 10 de maio de 1928, n? 81.

Diaz, Avelino (1928): «Estampa do fogar galego», EI Compostelano, 18 de xuio de
1928, p. 4.
[E un dos 14 poemas enviado co titulo de «Fogar» a Filgueira en 1936].

Diaz, Avelino (1928): «Orfo», Céltiga, 25 de xullo de 1928, n? 85-86, p. 46.
[Tivo unha nai. Morreu. O pai gusta do vifio. / El non sabe da escola nin
cando é dia de festa].
1929

Diaz, Avelino (1929): «Paisaxe», El Despertar Gallego, 17 de febreiro de 1929, n®
141, p. 1.

Diaz, Avelino (1929): «Festa», El Despertar Gallego, 3 de marzo de 1929, n® 142, p. 2.

Diaz, Avelino (1929): «A tolaw, Céltiga, 25 de marzo de 1929, n2 102, p. 19.

Diaz, Avelino (1929): «Vinganza», Céltiga, 10 de maio de 1929, n? 105, p. 4.

Diaz, Avelino (1929): «Invernia», Céltiga, 10 de maio de 1929, n2 105, pp. 13.

Diaz, Avelino (1929): «Vinganza», EIl Compostelano, 16 de xullo de 1929, n® 2800, pp.
2-4.

Diaz, Avelino (1929): «Neveira», Céltiga, 25 de xullo de 1929, n® 109-110, p. 9.

Diaz, Avelino (1929): «Carballifio», El Despertar Gallego, 4 de agosto de 1929, n®
152, p. 1.

Diaz, Avelino (1929): «Caldo Gallego», El Despertar Gallego, 12 de setembro de 1929,
n?155,p. 1.

Diaz, Avelino (1929): «Lembranza», El Despertar Gallego, 20 de outubro de 1929, n?
157,p. 1.

Diaz, Avelino (1929): «Serra de Meira», Céltiga, 25 de novembro de 1929, n® 118, p.
9.

Diaz, Avelino (1929): «A vellifia», El Despertar Gallego, 17 de decembro de 1929, n®
161, p. 1.
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Diaz, Avelino (1929): «Os probes», El Despertar Gallego, 17 de decembro de 1929, n®
161, p. 1.

Diaz, Avelino (1929): «Lembranza», La Libertad. Periddico Republicano Radical, 26
de decembro de 1929, n® 1248, p. 1.

Diaz, Avelino (1929): «Verbas a un cruceiro», Calendario Gallego, 1929, ano IlI, pp.
25-26. Buenos Aires: Editorial Céltiga.
[Canto 6 cruceiro da praza Maior de Meira que é trasladado 6 cemiterio de
San Roque e substituido por unha fonte].

1930
Diaz, Avelino (1930): «Chuvia d-estrelas», Galicia, 18 de xaneiro de 1930, n ¢ 163, p.
1.
Diaz, Avelino (1930): «O San Sidro de Paredes», Galicia, 2 de febreiro de 1930, n 2
164, p. 1.

Diaz, Avelino (1930): «Stampa», Galicia, 16 de febreiro de 1930, n2 165, p. 1.
Diaz, Avelino (1930): «Confision», Galicia, 16 de marzo de 1930, n2 167, p. 1.
Diaz, Avelino (1930): «Fogar. Doce fogar», Galicia, 20 de abril de 1930, n? 169, p. 2.
Diaz, Avelino (1930): «Acouga, Moisés», Galicia, 1 de xufio de 1930, n2 172, p. 2.
Diaz, Avelino (1930): «Festa do amor», Galicia, 1 de xuiio de 1930, n° 172, p. 3.
Diaz, Avelino (1930): «Pronésticos», Céltiga, 25 de xullo de 1930, n? 133-134, p. 43.
Diaz, Avelino (1930): «Meira», Céltiga, 25 de novembro de 1930, n? 142, p. 13.
Diaz, Avelino (1930): «Un martire», Galicia, 28 de decembro de 1930, n? 187, p. 10.

[Adicado a seu av6 «Campaifias», tio Manoel].

1931

Diaz, Avelino (1931): «O menifio», Céltiga, 10 de febreiro de 1931, n® 147, p. 19.
[Dedicatoria a Suarez Picallo: «alma nobre e xenerosa que me enveredou
polo vieiro do amor 4 nosa patria i-o noso idioma»].

Diaz, Avelino (1932): «Carral», Galicia, 26 de abril de 1931, n® 204, ano X, p. 10.

Diaz, Avelino (1931): «Prego», Céltiga, 10 de maio de 1931, n® 153, p. 19.

[«Con fonda tristura / Deus que estds no ceio» || Anuncio da publicacién de
Flor de Xestal].

Diaz, Avelino (1932): «Cancidn a noiva ideial», Galicia, 17 de maio de 1931, n2 207,
p. 3.

Diaz, Avelino (1931): «Triadas da outa serra», Céltiga, 25 de xullo de 1931, n® 157-
158, p. 25.
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Diaz, Avelino (1931): «Romance do amor fuxido», Galicia, 26 de xullo de 1931, n?
217, p. 4.
[«Do libro Lonxania, préuximo a se imprentar»].

Diaz, Avelino (1932): «O abé», Galicia, 9 de agosto de 1931, n? 219, p. 1.
Diaz, Avelino (1931): «Stampav, Galicia, 20 de novembro de 1931, n? 238, p. 2.
Diaz, Avelino (1931): «Stampan, Galicia, 20 de decembro de 1931.
[«Dempois de cear, as xentes co pracer de fartura»].
1932
Diaz, Avelino (1932): «Orvallo», Galicia, 7 de agosto de 1932, n? 271, p. 1.

Diaz, Avelino (1932): «Le dije el otro dia (Cosquillas)», Galicia, 17 de decembro de
1932.
[Colaboraciéns do 13 de novembro e 27 de novembro. Seccién Cosquillas].

Diaz, Avelino (1932): «Invocaceon (17 de nadal)», Galicia, 17 de decembro de 1932,
n? 290, p. 1.
[«Sefior Pero Pardo / de Cela! Guieiro» || Reproducido en Galicia, ano XIX, n®
689, 24 de agosto de 1940 || Reproducido en Galicia, 20 de decembro de
1941, n® 758].
1933

Diaz, Avelino (1933): «Al salir de casa (Cosquillas)», Galicia, 1 de xaneiro de 1933, n?
292.

Diaz, Avelino (1933): «Cousas do ceio», Galicia, 20 de agosto de 1933, n2 325, p. 3.

1934
Diaz, Avelino (1934): «<Soma esvaida», Nogueira, 1934.

1935
Diaz, Avelino (1935): «;Erguete pobo!», Galicia, 28 de xullo de 1935, n® 426, p. 1.

Diaz, Avelino (1935): «Muifieira», Galicia, marzo de 1935.
[Cando te pos a bailar a muifieira / parez que a gaita mais leda aturuxa...].

Diaz, Avelino (1935): «Cousas do ceio», EIl Compostelano, 14 de novembro de 1935,
p. 4.
1936
Diaz, Avelino (1936): «Rebélate», Galicia, 22 de marzo de 1936.
Diaz, Avelino (1936): «Un martire», Galicia, 28 de decembro de 1936.

1937

Diaz, Avelino (1937): «Domingo Ferreiro. (A Raudl Gonzalez Tuiién)», Galicia, 11 de
abril de 1937.

193



NON HABERA ILLA, PRO HAI O NOME
Homenaxe a Antén Palacio

[Resposta 6 poema de Gonzalez Tufién incluido no Galicia do 7 de febreiro de
1937, tomado de La nueva Espaiial.

Diaz, Avelino (1937): «Triptico de Galicia», Galicia Libre, 9 de xufio de 1937.
[Reproducido no Galicia da Federacién, no Lugo do Centro Lucense (1943),
na Opinién Gallega (1947) do Centro Ourensan e do Centro Pontevedrés e en
Alborada da ABC de Corcubién].

Diaz, Avelino (1937): «Triptico de Galicia», Galicia, 14 de novembro de 1937, p. 3.

1938

Diaz, Avelino (1938): «Cancién del mafiana presentido», Galicia, 9 de xaneiro de
1938, n% 552.
[Cuando germine la sangre / de los milicianos muertos...].

Diaz, Avelino (1938): «Coloquio con el miliciano», Galicia, 26 de xufio de 1938.
[0 programa do «acto artistico» en que foi lido aparece no Galicia, 17 de
xullo de 1938, n2 579 || O poema aparece editado no libro de MFF].

Diaz, Avelino (1938): «El gran defensor de Madrid Miaja», Galicia, 26 de xufio de
1938, n2 576.

Diaz, Avelino (1938): «Espaiia heroica», Galicia, 12 de xufio de 1938, n? 574.
[Programa no n2 579, 17 de xullo de 1938; Marcha de Avelino Diaz. Musica
del maestro José Barreiro. Armonizacion para coros por el maestro Erneste
Sufier: jAdelante los bravos que luchan / impulsados por el noble ideal...].

Diaz, Avelino (1938): «Miaja», Galicia, 26 de xufio de 1938.

[El gran defensor de Madrid].

Diaz, Avelino (1938): «Mater dolorosa», 31 de xullo de 1938, n® 581.
[Ay, madres espafiolas doloridas! jAy, madres espafiolas, desoladas].

1939

Diaz, Avelino (1939): «Viacrucis», Galicia 28 de xaneiro de 1939, n? 607.

Diaz, Avelino (1939): «Floracion», Galicia, 1 de abril de 1939, n2 616, p. 1.
[En version galega na carpeta Fidelidade, incluida en Flor de retama en
espafiol].

Diaz, Avelino (1929): «Via crucis», Galicia, 20 de abril de 1939, p. 1.
[Palabras de amor fraterno / iba diciendo tu voz...].

Diaz, Avelino (1939): «Rio Mifio», Galicia, 23 de setembro de 1939, n® 641.

Diaz, Avelino (1939): «Stampa», Galicia, 20 de decembro de 1939.
[Dempois de cear, as xentes co pracer da fartura / que na fonda ledicia das
facianas refrexal.
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1940
Diaz, Avelino (1940): «Invocacidn», Galicia, ano XIX, 24 de agosto de 1940, n2 689.
[Lérase no «acto patridtico» da FSG segundo noticia do Galicia do 9 de
decembro de 1934].
1941
Diaz, Avelino (1941): «Invocacién», Galicia, 20 de decembro de 1941, n2 758.
[Fora publicado con titulo e subtitulo, «Invocaceon (17 de nadal)», no Galicia
do 17 de decembro de 1932].
1942
Diaz, Avelino (1942): «Resurreccion», Galicia, 11 de abril de 1942, n2 774.
[Ya que rasgaron tu pecho / los dardos de la traicién...].
1943
Diaz, Avelino (1943): «Triptico de Galicia», Lugo, novembro de 1943, n2 7.

1945

Diaz, Avelino (1945): «A las velas», Lugo, xaneiro de 1945, n2 21.
[Reproducida despois en Flor de retama como «Alas y velas»].

Diaz, Avelino (1945): «Muifieira», Galicia, 21 de xullo de 1945, n® 914.
[Incluida no poemario inédito Adunia, 22 de xufio de 1947].

Diaz, Avelino (1945): «Fala Galega», Galicia, 28 de xullo de 1945, n2 915.
[Fala da mifia patria / dolcisima eixpresion...].
1946
Diaz, Avelino (1946): «Alberto Ghiraldo», Galicia, 30 de marzo de 1946, n 950, p. 3.

Diaz, Avelino (1946): «Da nosa inquietude», Lugo, xullo de 1945, n® 26.
[Ser pastor...].

Diaz, Avelino (1946): «Romance de mis manos», Alborada, outubro-novembro e
decembro de 1946, n2 133.
[Datado en 15 de novembro de 1946].
1947
Diaz, Avelino (1947): «Saude», Opinién Gallega, 8 de marzo de 1947, n2 59, p. 3.

Diaz, Avelino (1947): Flor de retama. Versos. Buenos Aires: Establecimientos graficos
Tascay Cia.
[Maio de 1947 || 7 publicados entre 1926 e 1946].

Diaz, Avelino (1947): Debezos. Versos galegos. Buenos Aires: Imprenta José
Rosenbaum.
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[4 de xullo de 1947 || 20 poemas de «Recanto nativo» foron publicados entre
1927-1931].

Diaz, Avelino (1947): «Campesifias», Opinién Gallega, 27 de setembro de 1947, n?®
72.

Diaz, Avelino (1947): «Estampas», Opinion Gallega, 27 de setembro de 1947, n® 72.
Diaz, Avelino (1947): «Fogar», Opinion Gallega, 27 de setembro de 1947, n2 72.

Diaz, Avelino (1947): «Fogar», Galicia (Centro Gallego), setembro de 1947, n® 416, p.
11.

Diaz, Avelino (1947): «Tres sonetos al Centro Gallego», Galicia (Centro Gallego),
setembro de 1947, n2 416, p. 11.

Diaz, Avelino (1947): «Meu deseio», Opinién Gallega, 27 de setembro de 1947, n2 72.

Diaz, Avelino (1947): «Triptico de Galicia», Opinién Gallega, 27 de setembro de 1947,
ne 72.

Diaz, Avelino (1947): «Ao cabaleiro de Brigantia, Manuel Roel», Album de Manuel
Roel, outubro de 1947.
[Con amistanza verdadeira / n-esta brancura de papel.. || Asinado en Bos
Aires 18-X-47].

Diaz, Avelino (1947): «Tristura», Opinién Gallega, 4 de novembro de 1947, n? 75.

Diaz, Avelino (1947): «Cincuenta anos», Opinién Gallega, 14 de novembro de 1947.
[Neve de cincuent-anos xa cumpridos / i-a lembranza de dias ben lonxanos...].

Diaz, Avelino (1947): «Verba do heroi (anaco do poema inédito Xuntanza)», A Nosa
Terra, decembro de 1947, n2 458.
[22 de xufio de 1947 || De Xuntanza para Adunial.
1948

Diaz, Avelino (1948): «Homaxe», Galicia (Federacion), 21 de febreiro de 1948, n®
1041, p. 8.
[A ti, Domingo Maza, gran sefior da escultura, / a ti, Fidias galego, feitor da
fermosura... || Asinado en xaneiro de 1948].

Diaz, Avelino (1948): «Pranto (en lembranza do gran musico galego Mauricio
Farto)», Galicia (Federacion), 10 de abril de 1948, n® 1047, p. 8.

Diaz, Avelino (1949): «Arumes 6 vento», Opinién Gallega, 4 de decembro de 1948, n®
100.
1949
Diaz, Avelino (1949): «Muller galega», Opinién Gallega, 23 de abril de 1949, n2 105.

Diaz, Avelino (1949): «Bagoas de nai», Galicia (Federacién), 25 de xullo de 1949, n®
436-437, p. 35.
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[E o poema que incluira en Debezos en 1947 como «Nai chorosa». Aparece
coas notaciéns musicais de José Barreiro].
1950

Diaz, Avelino (1950): «Na morte do mestre», Alborada, febreiro-marzo-abril de
1950, n? 145.
[Reproducido logo en A Nosa Terra, n? 474 e nos 11 poemas, e en Coroa Poétical.

Diaz, Avelino (1950): «Castelao. Na morte do mestre», A Nosa Terra, 25 de xullo de
1950. Numero especial adicado a Castelao, ano XXXII, Dia de Galiza, n® 474,
p. 25.
[{Ouh mestre ben amado, / ti non te fuche, non estas ausente...].

Diaz, Avelino (1950): «Door d’ausencia», Revista de Carballo, p. X.

1951

Diaz, Avelino (1951): «Oh libertad!», Alborada, agosto-setembro-outubro de 1951,
n? 151.

Diaz, Avelino (1951): «A Galicia», Alborada, agosto-setembro-outubro de 1951, n2 151.
[(Nunca mais voltarei 6 teu regazo / ouh fermosa beldade tenrecida...! ||
Porta o titulo de Galizia con <z> en MFF].
1954
Diaz, Avelino (1954): «jOuh, saudade!», Orzdn, xullo de 1954, n2 6.
Diaz, Avelino (1954): «Ronda eternav, Lar, abril-maio de 1954, n? 246.
Diaz, Avelino (1954): «A nosa fala», Opinién Gallega, novembro de 1954, n2 154.
Diaz, Avelino (1954): «Bucélica», Lar, xufio-xullo-agosto de 1954, n® 248-249-250.

1955
Diaz, Avelino (1955): «Non morreras», Opinién Gallega, outubro-novembro de 1955,
n 163.
1956

Diaz, Avelino (1956): «Satido», Primeiro Congreso da Emigracion Galega. 1856 -
Banquete de Conxo - 1956: feito desde o 24 ao 31 de xulio de 1956 en
Buenos Aires (p. 209). Buenos Aires: N6s.

[{Saude, irmans! jSaude! / Sexades ben chegados / coma de nds ben sodes /

agardados... || Salutacién 6s delegados do 1 Congreso da Emigracion ||
Asinado en «Bos Aires, xulio de 1956»].
1957

Diaz, Avelino (1957): «Germinal (Triptico)», Agarimo, n® 1, 1957.
[Datado en 1956 || Reproducida en Alborada, marzo de 1962, n2 171].
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1958
Diaz, Avelino (1958): «Agora... ren», Eufonia, 1 de setembro de 1958, n2 1.

1961
Diaz, Avelino (1961): «Galego...», Galicia, 30 de xaneiro de 1961, n® 1326, p. 1.
Diaz, Avelino (1961): «Xaneiro (Lembrando a Castelao)», Opinidén Gallega, febreiro
de 1961, n° 198.
Diaz, Avelino (1961): «Lamas Carvajal», Opinién Gallega, maio de 1961, n® 199.
Diaz, Avelino (1961): «Lembranza de Aquilino Iglesia Alvarifio», Opinién Gallega,

maio de 1961, n2 199, p. 3.
[Namoraronte as ruas ias estrelas / en cosmicas adunias pola noute].

Diaz, Avelino (1961): «Lamas Carvajal», Opinién Gallega, maio de 1961, n® 199.
[Faro de luz por somas rexeitada / con interna crarencia defendida].

Diaz, Avelino (1961): «Curros Enriquez», Opinién Gallega, maio de 1961, n® 199.
[Non un Job de parola desfarnada,/ nin brando Xeremias en fasquia].

1962
Diaz, Avelino (1957): «Germinal (Triptico)», Alborada, marzo de 1962, n® 171.
Diaz, Avelino (1962): «Guajiro», Galicia, 30 de maio de 1962, n? 1334.
[Reproducido en Esparia Republicana da Habana, 15 de marzo de 1963].
Diaz, Avelino (1962): «Maniguay, Galicia, 30 de maio de 1962, n® 1334.
[Reproducido en Esparia Republicana da Habana, 15 de marzo de 1963].
Diaz, Avelino (1962): «Pr-a ti canto», Lérez, xufio de 1962.

Diaz, Avelino (1962): «Galego», Galicia (Federacién), agosto de 1962, n® 1336.
[Variante na carpeta Boas: «Irman galego...»].

1963

Diaz, Avelino (1963): «A Castelao (ollando o debuxo de Bagaria)», Opinién Gallega,
xaneiro de 1963.

Diaz, Avelino (1963): «Unha rosa», Lugo, maio de 1963, n® 238.
[Reproducida en Orientacién Gallega, maio de 1963; no Galicia, maio de
1963; en Breogdn, maio de 1963; en Alborada, marzo de 1964 || Imprimiuse
tamén un tarxetén «17 de maio / dia das letras galegas» que contén o poema
este mesmo ano e que indica que se adheriron a celebraciéon o Centro
Coruiiés de Bos Aires e o Centro Corufiés de Montevideo].

Diaz, Avelino (1963): Pallaregas. Poemas galegos. Buenos Aires: Imprenta Cabrera y
Rey.
[20 de marzo de 1963 || Recensidén de Victor Luis Molinari].
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1965
Diaz, Avelino (1965): «Eu non queria alé6 morrer, mifia nai. (Dun debuxo de
Castelao)», Galicia, agosto de 1965.
[Segundo Alonso Montero].
1968

Diaz, Avelino (1968): «Terra», Vieiros, primavera 1968, n? 4.

1975

Diaz, Avelino (1975): 11 poemas a Castelao. Buenos Aires: Centro Lucense.
[25 de xullo de 1975 || «En total son 35 poemas hoxe todos publicados» ||
Debuxos do artista Manuel Cordeiro].

3. Prosa de Avelino Diaz recollida

1927

Diaz, Avelino (1927): «Hoy realizan su fiesta los de Meira», Galicia, 15 de maio de
1927,n2 99, p. 6.

Diaz, Avelino (1927): «Los de Meira también suefian», El Despertar Gallego, 7 de
agosto de 1927, n2 104, p. 2.
1929

Diaz, Avelino (1929): «Céltiga», El Despertar Gallego, 6 de xaneiro de 1929, n? 138, p.
2.

Diaz, Avelino (1929): «Cultura y agrarismo», El Despertar Gallego, 20 de outubro de
1929,n2 157, p. 2.
1930

Diaz, Avelino (1930): «La Sociedad del Ayuntamiento de Meira», Galicia, 5 de
xaneiro de 1930, n® 162. p. 5.

Diaz, Avelino (1930): «Musicalia. A Meiga», Galicia, 21 de setembro de 1930, p. 2.

1931

Diaz, Avelino (1931): «La proclamacién de la Republica en Meira», Galicia, 21 de
xufio de 1931, p. 4.

Diaz, Avelino (1931): «Asociaciéon de Meira», Galicia, 20 de decembro de 1931, n?
238, p. 4.
[Historial.
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1932

Diaz, Avelino (1932): «Los dos hombres malos», Galicia, 17 de xaneiro de 1932, n®
242, p. 2.

Diaz, Avelino (1932): «Vivir para ver», Galicia, 24 de xaneiro de 1932, n® 243, p. 2.

Diaz, Avelino (1932): «Emigraciéon y analfabetismo», Galicia, 6 de marzo de 1932, n2
249, p. 3.

Diaz, Avelino (1932): «El cuento de las escuelas», Galicia, 3 de abril de 1932, n® 257,

p. 3.
Diaz, Avelino (1932): «<Hoy como ayer», Galicia, 12 de xufio de 1932, n2 262, p. 3.

Diaz, Avelino (1932): «Galicia y la Republica. El cuento de las escuelas», Galicia, 12
de xullo de 1932, n® 263, p. 1.

Diaz, Avelino (1932): «Cosquillas», Galicia, 14 de agosto de 1932, n2 272, p. 1.

Diaz, Avelino (1932): «Va de cuento (Cosquillas)», Galicia, 28 de agosto de 1932, n?
274,p. 3.

Diaz, Avelino (1932): «Motivos republicanos (Cosquillas)», Galicia, 18 de setembro
de 1932,n° 277, p. 1.

Diaz, Avelino (1932): «Panorama americano», Galicia, 8 de outubro de 1932, n2 279,

p. 1.
Diaz, Avelino (1932): «Cosquillas», Galicia, 13 de novembro de 1932, n® 285, p. 3.

Diaz, Avelino (1932): «Cosquillas», Galicia, 27 de novembro de 1932, n® 287, p. 3.
Diaz, Avelino (1932): «Neno (Cosquillas)», Galicia, 17 de decembro de 1932, n? 290,

p. 2.
1933
Diaz, Avelino (1933): «Al salir de casa (Cosquillas)», Galicia, 1 de xaneiro de 1933, n?
292,p. 1.

Diaz, Avelino (1933): «Ahora que Galicia ve cercana... (Cosquillas )», Galicia, 22 de
xaneiro de 1933, n? 295, p. 1.

Diaz, Avelino (1933): «Mala semilla, malos frutos», Galicia, 29 de xaneiro de 1933, n2
296, p. 1.

Diaz, Avelino (1933): «Cosquillas», Galicia, 27 de agosto de 1933, n® 326, p. 3.
Diaz, Avelino (1933): «Cosquillas», Galicia, 3 de setembro de 1933, n? 327, p. 3.

Diaz, Avelino (1933): «Separatismo, independencia, libertad», Galicia, 17 de
setembro de 1933, n2 329, p. 3.

Diaz, Avelino (1933): «A un hispanista (Cosquillas)», Galicia, 17 de setembro de
1933,n2 329, p. 3.
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Diaz, Avelino (1933): «A un sabido (Cosquillas)», Galicia, 27 de setembro de 1933, n®
330, p. 3.
1935

Diaz, Avelino (1935): «Galleguismo puro o izquierdismo espafiol», Galicia, 20 de
enero de 1935.

Diaz, Avelino (1935): «A sociedade de Meira», Galicia, 10 de febreiro de 1935, n?
402, p. 1.

Diaz, Avelino (1935): «Muifieira», Galicia, 17 de marzo de 1935, n2 407, p. 3.
Diaz, Avelino (1935): «Resefia de ‘Retrincos’», Galicia, 7 de abril de 1935, n2 410.

Diaz, Avelino (1935): «Revista de libros gallegos en el afio de 1934», Galicia, 21 de
abril de 1935.

[Diaz, Avelino] A-bo-fe-si (1935): «‘Non somos nin queremos ser hespafioes’
(d’Fouce)», Galicia, 21 de abril de 1935.

[Diaz, Avelino] (1935): «;Traballar? jNunca! ;Creticar? Sempre», Galicia, 28 de abril
de 1935.

Diaz, Avelino (1935): «Libros galegos», Galicia, 16 de junio de 1937, n® 420, p. 3.
[Diaz, Avelino] (1935): «Asociaciéon del Ayuntamiento de Meira y sus comarcas»,
Galicia, 18 de agosto de 1935.
1937
Diaz, Avelino (1937): «El fascismo en declive», Galicia, 25 de maio de 1937.
Diaz, Avelino (1937): «Ceguera suicida», Galicia, 4 de xullo de 1937.

1938
Diaz, Avelino (1938): «Farsantes», Galicia, 9 de xaneiro de 1938.
Diaz, Avelino (1938): «Por la paz de Espafia», Galicia, 6 de febreiro de 1938.
Diaz, Avelino (1938): «El borracho y el Pefién», Galicia, 6 de marzo de 1938.
Diaz, Avelino (1938): «Dos Espanas», Galicia, 20 de marzo de 1938.
Diaz, Avelino (1938): «Y el mundo sigue impasible», Galicia, 12 de xufio de 1938.
Diaz, Avelino (1938): «;Armisticio?», Galicia, 26 de xuiio de 1938.

1939
Diaz, Avelino (1939): «Habla el cufiadisimo», Galicia, 17 de decembro de 1939.

1940

Diaz, Avelino (1940): «No dejarse embaucar», Galicia, 28 de decembro de 1940, n®
707.
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1941
Diaz, Avelino (1947): «Lonxe dos ollos, dentro do corazén», Alborada, pp. 23-24.
Diaz, Avelino (1941): «La fiesta», Galicia (Federacién), 19 de abril de 1941, p. 1.
[Sobre o 14 de abril].

Diaz, Avelino (1941): «Cudl es el porvenir de la democracia europea», Galicia
(Federacién), 17 de maio de 1941, pp.1e 7.
[Sobre o imperialismo e a democracia despois da Il Guerra Mundia].

1942
Diaz, Avelino (1942): «De frente a Galicia», Breogdn. Revista del Centro Gallego de
Avellaneda, xullo de 1942, n° 316.

Diaz, Avelino (1942): «Os que non son galeguistas», A Nosa Terra, 15 de agosto de
1942, p. 1.

1943

Diaz, Avelino (1943): «Motivos sinxelos», Breogdn. Revista Oficial del Centro Gallego
de Avellaneda, 25 de xullo de 1943 n® 326.
[Reproducido como «Motivos sinxelos», Opinién Gallega, 25 de setembro de
1948, p. 2].

Diaz, Avelino (1943): «Anarquia colectiva», Lugo, novembro de 1943, p. 9.
[Sobre os males da colectividade, os personalismos, a falta de unién, o
desdén do noso e interese polo alleo explicado por complexo de
inferioridade].

1944

Diaz, Avelino (1944): «El sexto sentido», Lugo, marzo de 1944, n® 11.
[Reproducido en Opinién Gallega; e en versién bilingiie galego-casteld no
2017 en Gavieiro da nosa identidade, pp. 250-2. Bos Aires: Instituto
Argentino Gallego Santiago Apdstol].

1945

Diaz, Avelino (1945): «Centenario de los martires de Carral», Galicia, 27 de abril de
1945, p. 3.

Diaz, Avelino (1945): «Aniversario del Plebiscito Gallego», Lugo, xufio de 1945, n®
25,p. 1.

Diaz, Avelino (1945): «Cordialidad», Galicia, 16 de xufio de 1945, p. 1.
[0 afan de Galicia pola sta autonomia; o nobre desexo espafiol pola
Republica; o grande ideal democratico que é comtn a Galicia e Espaiia].

Diaz, Avelino (1945): «No olvidar lo otro», Lugo, decembro de 1945, n® 31, p. 1.
Diaz, Avelino (1945): «La saudade», Lugo, decembro de 1945, n2 31, p. 3.
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1946

Diaz, Avelino (1946): «As unidades desconocidas», Galicia, 5 de xaneiro de 1946, n2
938, p. 2.

Diaz, Avelino (1946): «Bien poca cosa», Galicia, 26 de xaneiro de 1946, n® 941, p. 1.
Diaz, Avelino (1946) «La saudade», Galicia, 2 de febreiro de 1946, n2 942, p. 8.
Diaz, Avelino (1946): «Basta de asesinatos», Galicia, 2 de maio de 1946, n® 946, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «Lembranza de Antén Vilar Ponte», Galicia, 2 de maio de 1946,
n? 946, p. 8.

Diaz, Avelino (1946): «A mina fertuna», Galicia, 9 de marzo de 1946, n2 947, p. 8.

Diaz, Avelino (1946): «Nosotros con nuestro pueblo», Galicia, 16 de marzo de 1946,
n® 948§, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «El retrato de Leiras Pulpeiro», Galicia, 30 de marzo de 1946,
n2 950, p. 8.

Diaz, Avelino (1946): «jAleluya! jAleluya!», A Nosa Terra, xufio de 1946, p. 3
Diaz, Avelino (1946): «;Plebiscito?», Galicia, 10 de xufio de 1946, n® 959, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «Manuel Prieto Marcos», Galicia, 22 de xufio de 1946, n® 961,
p. 8.

Diaz, Avelino (1946): «El Dia de Galicia», Lugo, xullo de 1946, n? 38, p. 1.
Diaz, Avelino (1946): «Cordialidad», Galicia, 13 de xullo de 1946, n® 965, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «Manuel Prieto Marcos», Opinién Gallega, 6 de xullo de 1946,
n%43,p. 3.

Diaz, Avelino (1946): «En busca de un presidente», Galicia, 23 de xullo de 1946, n2
963, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «Romeiros», Opinion Gallega, 25 de xullo de 1946, n? 44.

Diaz, Avelino (1946): «No Dia da Patria. Outra vez romeiros», Opinién Gallega, 25 de
xullo de 1946, n2 44, p. 10.

Diaz, Avelino (1946): «Una mala trilogia», Galicia, 3 de agosto de 1946, n? 964, p. 2.

Diaz, Avelino (1946): «Un problema de hoy y de mafiana», Galicia, 21 de setembro
de 1946,n2 975, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «Rodolfo Prada», A Nosa Terra, outubro de 1946, pp. 4-5.
[Recolle os discursos de Avelino Diaz: «Que este homaxe caia no teu corazén
como chuvia benfeitora» e de Rodolfo Prada: «Donas, amigos e irmans: os
homes temos acotio debilidas...»].

Diaz, Avelino (1946): «A la Federacion de Sociedades Galegas», Galicia, 8 de outubro
de 1946,n2977, p. 8.

Diaz, Avelino (1946): «Adelante», Galicia, 26 de outubro de 1946, n° 979, p. 3.
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Diaz, Avelino (1946): «La prensa gallega», Lugo, novembro de 1946, n2 42, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «jVaya una Republical», Galicia, 16 de novembro de 1946, n®
982, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «;Plebiscito con Franco?», Galicia, 7 de decembro de 1946, n®
985, p. 1.

Diaz, Avelino (1946): «Todo Madrid», Galicia, 14 de decembro de 1946, n2 986, p. 1.
Diaz, Avelino (1946): «Resultado del Concurso Literario de la Federacién», Galicia,
28 de decembro de 1946, n2 987, p. 8.
1947
Diaz, Avelino (1947): «El Campo Galicia», Opinion Gallega, xaneiro de 1947, p. 8.

Diaz, Avelino (1947): «Manoel Curros Enriquez», Opinién Gallega, 13 de setembro de
1947,n° 71, pp. 1-2.

Diaz, Avelino (1947): «Tendremos que ser separatistas», Galicia, 15 de marzo de
1947, ano XXVI, n2 998.

Diaz, Avelino (1947): «Encol do galeguismo», A Nosa Terra, abril de 1947, p. 2.
Diaz, Avelino (1947): «Discurso», Galicia, 18 de outubro de 1947.

1948
Diaz, Avelino (1948): «Divagacién emocional», Galicia, 17 de xaneiro de 1948, n?
1037, p. 8.
Diaz, Avelino (1948): «El valor de las ideas», Galicia, 3 de abril de 1948, n? 1046, p.
1.

[Diaz, Avelino] (1948): «Discurso del Sr. Avelino Diaz al descubrirse el busto de
Curros Enriquez», Opinién Gallega, ano 111, n2 74, 25 de outubro de 1947.
[Foi o 28 de setembro de 1947].
1949
Diaz, Avelino (1949): «Nabal en fror», A Nosa Terra, maio de 1949, pp. 3-4.

1950
Diaz, Avelino (1950): «Funeral civico» [Discurso: oracion finebre], Galicia (Centro
Gallego), xaneiro, p. 11.
1951

Diaz, Avelino (1949): «Carta de Avelino Diaz a Manoel Poente», A Nosa Terra, xufio
de 1951, p. 7.

Diaz, Avelino (1951): «No dia de Galicia», Mundo Gallego, outubro de 1951, pp. 31-
32.
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1954

Diaz, Avelino (1954): «;A Espafia Invadidal», Galicia, 21 de maio de 1954, n® 1226,
pp. 6-7.
[A. de Meira].

Diaz, Avelino (1954): «;Salvar tamén a Galicial», Galicia, 15 de xufio de 1954, n®

1227, p. 6.
[Avelino].
Diaz, Avelino (1954): «jA loitar!», Galicia, 15 de xufio de 1954, n° 1227, p. 12.
[Avelino].
Diaz, Avelino (1954): «No Dia de Galicia», Galicia, 30 de xufio de 1954, n2 1230, p. 8-9.
1955
Diaz, Avelino (1955): «Uns probes homifios», A Nosa Terra, maio de 1955, p. 2.
1956
Diaz, Avelino (1956): «Céltiga», Galicia Emigrante, n2. 22, ano VII, pp. 20-21; pp. 27-
28.

Diaz, Avelino (1956): «Ponencia encol da emigracién galega na Peninsula Ibérica»,
Primeiro Congreso da Emigracion Galega. 1856 - Banquete de Conxo - 1956:
feito desde o 24 ao 31 de xulio de 1956 en Buenos Aires, pp. 93-95. Buenos
Aires: Nos. [Edicion facsimilar (2006) / Santiago de Compostela: Consello da
Cultura Galega, Arquivo da Emigracién Galegal.

1959

Diaz, Avelino (1956): «Discurso de Avelino Diaz no Homaxe a Carré Aldao», Galicia.
Revista do Centro Galego, n? 510, p. 35.

1960

Diaz, Avelino (1960): «Recension de ‘Dende Lonxe’. Poemas de Xosé Neira Vilas.
Editorial Follas Novas (Buenos Aires, 1960)», Lugo, xufio de 1960.

1961

Diaz, Avelino (1970): «Comento», en Ricardo Flores, Catro estampas da Beira-mar.
Buenos Aires: Edicions Rueiro.

[Teatro galego].
1963
Diaz, Avelino (1963): «Manigua», Espaiia Republicana, 15 de marzo de 1963. La
Habana.

Diaz, Avelino (1963): «Guajiro», Espafia Republicana, 15 de marzo de 1963. La
Habana.
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1970

Diaz, Avelino (1970): «Limiar», en Gayoso Frias, Namoros e regueifas. Guién pra
teatro ou cine en duas xornadas. Buenos Aires: Ediciés Mifio.
[Febreiro de 1970 || Debuxos de Laxeiro].

4. Bibliografia sobre a poesia e prosa de Avelino Diaz

Céltiga, 10 de maio de 1931, n® 153.
[Flor da xestal.

Galicia, 25 de xullo de 1931.
[Lonxania].

Campos Couceiro, Pedro (1947): «Debezos e Flor de retama, dous libros de Avelino
Diaz», Galicia (Federacién), 22 de novembro de 1947, n2 1030.

Calvino de Castro, Jesus (1947): «Flor de retama», Alborada, xullo-setembro de
1947, n° 136.

Anénimo (1947): «Debezos de Avelino Diaz es un exaltado canto a Galicia y a la
Libertad», Opinién Gallega, 27 de setembro de 1947, n2 72.

MBG (1948): «Flor de retama y Debezos del poeta gallego Avelino Diaz», Opinién
Gallega. 21 de febreiro de 1948, ano IV, n2 82.
[Publicado en Espana Republicana; reproducido como MLG en Galicia
(Federacién), 28 de febreiro de 1948, n2 1042, p. 8.].

Alonso, Eliseo (1951): «Poetas gallegos en Buenos Aires», El Hogar, 30 de marzo de
1951, n22159.
[Indicase que «proximamente» editara outros dous libros»):

Varela [Jacome], Benito (1951): «Galicia en Buenos Aires. Dos libros de poesia, de
Avelino Diaz», La Noche, 21 de abril de 1951, p. 3.

Correo de Galicia, 15 de abril de 1968, n2 60.
[Valentin Fernandez felicita o Coro Breogan polo seu designio de editar un
novo libro de Avelino Diaz].

Puente, Manuel (1969): «Edicidons Nés», A Nosa Terra, xufio de 1969.
[0 Coro Breogan prepara antoloxia de Avelino Diaz].

Alonso Montero, Xesus (1993): «Manifestos» en favor da poesia civil nos primeiros
anos da posguerra na Galicia da terra e na Galicia emigrante (1939-1962). A
Coruiia: Real Academia Galega.

Alonso Montero, Xests (2002): «Nenifio labrego», La Voz de Galicia, 20 de novembro
de 2002.
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Fernandez Salgado, Benigno (2015): «Rimando en galego en Bos Aires: Identidade
na poesia de Avelino Diaz (1897-1971)», Madrygal. Revista de Estudios
Gallegos, n® 18, pp. 81-93.

Veiga, Carlos / Isabel Pin (2015): «A emigracién na obra de Avelino Diaz». [Ficha
didactica de traballo]. Lugo.
[Trata a vivencia da emigraciéon no poema «Nai Chorosa»].

Camoira Veiga, César (2016): «Avelino Diaz y Diaz, un home 6 servizo da causa
galeguista. Algunhas pautas interpretativas», Lucensia: Misceldnea de cultura
e investigacion, vol. 26, n2 52, pp. 91-110.

Fernandez Salgado, Benigno (2017): «Para a memoria», en Avelino Diaz, 14 Poemas.
Edicion critica e traduciéns 6 alemdn, espafiol, francés e inglés, pp. 11-21.
Santiago: Editora 3D1TORA4.

Fernandez Salgado, Benigno (2019): «Xustiza poética para Avelino Diaz. Memoria
literaria e reparacion histérica», en B. Fernandez Salgado / Tina Poethe
(eds.), «Non me deas difieiro / polo que che dou». Tributo académico a Avelino
Diaz (1897-1971), vol. 1, pp. 11-38. Santiago: Editora 3D1TOR4.

Novo Folgueira, Paulino (2019): «Apelativos e significados figurados aplicados a
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SOBRE O ROSTRO DO PAI E OS ESPELLOS
PERVERSOS. UNHA LECTURA DE XOGUETES PRA UN
TEMPO PROHIBIDO DE CARLOS CASARES

Manuel Forcadela

Universidade de Vigo
mffft@vigo.es

1. A novela Xoguetes pra un tempo prohibido

Por volta de 1970 o filésofo Eugenio Trias (1970: 26), daquela ainda mozo, escribia
no seu libro Filosofia y carnaval:

Hoy dia podemos seriamente pensar que es falso el dicho popular de que sélo se
vive una vez [...]. [S]i nos lo proponemos podemos vivir, tres, trece, numerosas
vidas. Pero el precio de esa decision es obvio: acabar con todas las instituciones que
nos exigen una monotonia o un aburrimiento.

E esta vai ser a ocupacién de Carlos Casares ao longo da redaccién do seu novo
libro: pescudar cantas vidas pode vivir un home e se é ou non o mesmo home quen
as vive. Porque, de feito, esa é a tematica desta novela: a construcién dun personaxe
central, de nome Elias, que se vai modificando a medida que medra e se converte de
neno en home adulto. Nesa construcién sindlanse as distintas etapas, infancia,
adolescencia, xuventude, madurez, e establécese un vinculo co personaxe, vinculo
que esta implicito desde o propio modo de enunciacién: un narrador adulto que olla
para o seu pasado e contempla os diversos seres que foi sendo ao longo das
primeiras décadas da sta existencia.

Se a cultura é un intercambio epistolar no que os autores e autoras van
producindo unha serie de mensaxes que son resposta a outras mensaxes, nun
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didlogo infinito e interminable, temos que contemplar a posibilidade de que agora,
acaso por primeira vez na suia producion narrativa, Carlos Casares asoma como un
personaxe ou, mellor dito, como varios personaxes, porque o Elias, que vai ser
centro desta novela, non s6 é o trasunto do propio narrador senén que o é por
cuadriplicado. E é a eses outros que foi sendo a quen se dirixe agora o autor nun
arrebato de intimidade e confidencia. E non o fai a través dunha continuidade de
eus, sendén dunha sucesion de tis. Numerosos eus entrevistos como outros.

O propio Casares declara a Gonzalez Tosar (2017) nunha conversa publica
celebrada no Liceo de Ourense en 1987:

En Viana empecei a escribir Xoguetes... a consecuencia dunha crise persoal. Enton
pensaba que tifia duas solucidns: ou ir ao psicoanalista (que non existia) ou ao
psiquiatra, ou escribir un libro. Empecei un libro que no fondo era unha confesiéon
moi persoal, moi intima, unha parte da mifia vida. Cando lin aquilo dinme conta que
eran mais papeis para un psiquiatra que papeis para unha novela, e deixeino,
metino nunha carpeta e ata que cheguei a Cangas practicamente non lle volvin dar
voltas. E en Cangas, aquel todo material convertino en novela. Pero inicialmente
escribino en Viana do Bolo nunha semana, todo nunha semana. En seis ou sete
noites ata as catro e media da mafia, escribin todo aquilo. Dinme conta de que
aquilo non era literatura, que era mais ou menos outra cousa, e ese material
aproveiteino en Cangas, pero se te das conta, se ti ves Xoguetes... daste conta de que
Xoguetes... non esta no mesmo ciclo que Ilustrisima ou de Os escuros sofios de Clio, é
anterior.

Xoguetes para un tempo prohibido vai supor a renuncia ao acontecemento como
centro do artificio ficcional e, asemade, unha mostra da procura do modelo de
transparencia que desexa como estilista. Tal e como nos informa Xavier Carro (2009):

A novela obtivo dous importantes galardéns: Premio de Narrativa «Galaxia, 25
anos» para conmemorar a data da sua fundacion e, unha vez editada, o «Premio da
Critica Espafiola» (1976). O xurado do certame da editorial integrabano Alvaro
Cunqueiro, Gonzalo Torrente Ballester, Celestino Fernandez de la Vega, Francisco
Ferndndez del Riego e eu mesmo, actuando como secretario sen voto Ramén
Pifieiro, en cuxa casa de Compostela nos reunimos. Presentaronse baixo plica oito
orixinais, dos cales pasaron as deliberaciéns Anton e os inocentes, de X. L. Méndez
Ferrin; No cadeixo, de Paco Martin; e Xoguetes para un tempo prohibido. Quedou
finalista No cadeixo, novela da que recomendamos a stia publicacion, recaendo por
unanimidade o premio na obra de Carlos Casares.

Da a impresion de que a novela foi un pouco unha novela de encarga, na medida
en que habia un premio conmemorando os 25 anos da fundacién da editorial Galaxia
e era preciso que algin daqueles autores que foran integrando a nova xeracién
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publicando a stia obra na coleccién Illa Nova, fose agora premiado nunha operacion
comercial, e tamén de politica cultural, perfecta.

A novela é unha novela de corte biografista que relata a primeira parte da vida
dun rapaz, estruturandose en catro movementos: infancia, internado, adolescencia e
universidade. Catro movementos que evidencian unha redaccién seguramente
realizada en dous ciclos distintos, tal e como asegurou o propio autor (Gonzalez
Tosar 2017), un pertencente a primeira parte da vida, e que seria unha continuacién
do modelo de escrita dos seus dous primeiros libros, e outro pertencente a
adolescencia e mocidade, que inauguraria o novo modelo de construcién que o autor
queria por en marcha, logo da crise de Cambio en tres. Como vai ser unha constante
ao longo de toda a suia obra narrativa, Casares bota man da propia memoria e, non
por iso, evita que a imaxinacién se filtre polo medio introducindo numerosos
detalles que s6 pertencen 4 ficcion. Biografia novelada e ficcidn biografista serian os
termos mais ou menos reiterados empregados pola critica desde a sda aparicién. O
propio autor tense inclinado por considerala mais unha biografia da sda xeracién
que unha biografia propia.

Asi lle relatou a Gonzalez Tosar (2017) a aventura da publicacion deste seu libro.

Hai unha parte na que se dan moitos elementos autobiograficos e se non son,
digamos, absolutamente fieis a realidade, serian biograficos dunha biografia
imaxinada por min. Tamén hai elementos que son da mifia vida, sobre todo na
ultima etapa, e en cambio, hai moitos elementos biograficos de amigos meus e de
compafieiros de Santiago. Eu digo sempre que é mais unha autobiografia xeracional
que persoal. O que ocorre é que con Xoguetes... se tefien escrito tantas cousas sobre
quen é quen, quen é Fulano, quen é Fulanita, quen é Menganita, quen é este e aquel,
que xa hai un batiburrillo armado.. As veces vefien estudantes de Santiago a
preguntarme as cousas mais peregrinas do mundo: «é certo que Fulano e
Mengano...?». Eu xa me esquecin de moitos personaxes e xa non sei quen eran,
outros si. Dalgln non sei quen era, vamos, en que modelo me baseei para escribir. O
que eu digo sempre é que é a biografia dunha xeracién que nace na posguerra, que
estd sometida, dirfamos, a toda a presién psicoléxica e politica dos anos sesenta e
setenta e que vive a explosion da rebelion universitaria tamén nos sesenta. Entdn, é
unha novela moi de situacién, moi de aprendizaxe, e é unha novela en certa
maneira moi temporal, é dicir, nela hai moi pouca imaxinacién, moito dato ouvido,
moito dato vivido, pero pouca imaxinaciéon

Non parece moi acertada a definicién de estudantina para a totalidade da novela,
por mais que este modelo de relato estea moi presente na derradeira parte, case
unha pequena croénica da vida do estudantado galego en Compostela no lustro final
da década dos sesenta. Mais si que nos parece moito mais acertada a mencién dunha
certa vontade de memorialismo, de axuste de contas co vivido, logo de culminada
unha primeira parte da existencia.
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Bieito Iglesias, en conversa con Malores Villanueva (2017), afirmou o seguinte:

Os dous primeiros libros encadrariaos no neorrealismo italiano de Vasco Pratolini,
de Domenico Rea, de Pavese e de Blanco Amor, que é o Pasolini ourensan. Logo da
un xiro con Xoguetes para un tempo prohibido (1975), unha estudantina, que ten
que ver coas novelas da memoria que hai na literatura espafiola da mesma época,
especialmente en Catalufia: Esther Tusquets, Montserrat Roig, a literatura da
memoria...

Fronte ao tremendismo e o experimentalismo dos dous primeiros libros, Casares
decantase agora por unha andlise da stia formacion ao longo do franquismo. Hai
unha vontade clara de deixar testemufia dun modo de vida, de maneira que os feitos
falen por si mesmos. As luces da felicidade mestiranse coas sombras da represion
persoal e social e o proceso de maduracion dun rapaz que, pouco e pouco, vai
adquirindo unha comprension do mundo que lle tocou como herdo dos seus
devanceiros. Hai tamén unha vontade coral que vén sublinada pola presenza de
NUMerosos personaxes.

0 feito de que haxa unha mudanza significativa con respecto as obras anteriores
ten sido sinalado por unha parte da critica; asi, Mejia Ruiz (1997):

Atopamonos cun relato posfranquista no que predomina a carga social fronte ao
experimentalismo.

E o propio Carlos Casares, en conversa con Ana Maria Platas Tasende (1998),
afirmou:

—:Propiixose unha distinta maneira de narrar en Xoguetes para un tempo
prohibido? ;Que hai de autobiografico nesta novela?

—En Xoguetes para un tempo prohibido seguia eu preocupado polos aspectos
formais da novela, un asunto que agora a penas me interesa. Queria facer con ela a
novela moderna dos universitarios do meu tempo. Neste sentido, hai nese libro
elementos biograficos de varios amigos meus. Tamén hai cousas mifias. Por
exemplo, en Mara tratei de retratar unha moza moi bonita que eu tivera, unha loira
de melena longa, ollos azuis e tipo espectacular que me trouxo tolo durante unha
parte da mifia mocidade. Pero tampouco Mara é exactamente aquela rapaza. A
realidade que entra nunha novela acaba sendo modificada pola propia realidade en
que consiste a literatura.

Reparemos na ultima da declaraciéns da cita anterior: «A realidade que entra
nunha novela acaba sendo modificada pola propia realidade en que consiste a
literatura».

Digamos que a realidade da literatura forma parte da realidade do propio autor e
non é mais que a forma en que o autor concibe o seu oficio e a stia producién.
Queremos dicir que non hai «realidade da literatura» 4 que apelar como causa ou
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como efecto dunha practica textual, que se nos impofila como unha especie de
evidencia que nos obrigue a modificar o ficcionado. Se Casares quere sinalar o feito
de que a representacion do mundo, a través da sda codificacién nunha determinada
linguaxe, é un proceso que sinala a separaciéon do mundo, como primeira
consecuencia da intervencion da linguaxe, certamente esta botando man dun dos
debates mais intensos da filosofia de todos os tempos. Pois o certo é que nin sequera
sabemos o que é o mundo. De tal maneira que as posibilidades de representacién
dese mundo espectral son infinitas. Xustamente denominamos realidade a unha

certa representacién do mundo.

Casares, no fondo, semella estar a disertar sobre a diferenza que hai entre a
«realidade» do autor e a «realidade» que se desprende das suias construcions
ficcionais, por medio dos procedementos xa definidos por Freud a finais do século
XIX como a condensacién e o desprazamento, a metdfora e a metonimia, a
dramatizacion, a simbolizacion, a elaboracidn secundaria, de tal maneira que o sofio,
ou a fantasia, a ficcidén, que se artellan como unha emanacién directa do inconsciente
do autor, acaba por se converter noutra cousa, adaptada as novas condiciéns
discursivas do suxeito desvelado, expulsado xa da sta condicién de sofiador.

Digamos, por tanto, que nesta intervencién Casares tenta xustificar
determinados artificios da sta narrativa, que ben puideran ser outros, apelando a
unhas certas condicions que lle virian dadas pola «realidade da literatura». E
entendemos que, mediante isto que chama a «realidade da literatura», non entende
outra cousa que o que no6s denominamos o «saber do relato». Isto é, existen
determinados artificios narrativos na realidade que non canxan ben cos artificios
narrativos da ficcidn que terian que ser adaptados ou traducidos ou simplemente, na
terminoloxia dos Palimpsestos de Génette, transpostos. Gardaria esta transposicion
un certo paralelismo co que Freud denominaba «elaboracién secundaria» para o
traballo do sofio.

0 que acontece, e unha das marabillas do traballo creativo, tanto na literatura
coma en calquera outra arte, é que a representacién pode ser tan maxica ou
pregnante como o propio mundo. E isto porque a producion artistica xa forma parte
do mundo e tamén porque o propio mundo xa é unha representacién. Aparece como
unha resposta perante as preguntas do mundo e remata por ser un exercicio a favor
de completar un mundo incompleto, imperfecto, inacabado. Un mundo mutilado que
precisa da intervencién do artista e do filésofo para poder ser entendido, concibido
como un todo. Un mundo que fica constantemente & espera da intervencion do
humano para poder ser completado.

Por outra banda, ademais, temos que ter en conta que esa «realidade da
literatura» é, tamén, un fragmento desoutra «realidade» que, como xa dixemos, non
é mais que un construto simbdlico-imaxinario, epocal, local e subxectivo, como a
propia literatura.
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Xoguetes para un tempo prohibido preséntasenos como un cruzamento entre
dous subxéneros da novela que foran, pouco e pouco, converténdose en clasicos: a
novela de educacion (Erziehungsroman) e a novela de formacion (Bildungsroman).

De partirmos da afirmacién de Bajtin (1992: 200) de que «o heroe sempre se
representa como un ente concluido e invariable, xa que todas as sdas calidades se
presentan desde o inicio e, ao longo da novela, simplemente se comprobany,
podemos constatar que, no caso da novela de Casares, como é comun na novela
existencialista, o heroe é un ser intranscendente que carece de trazos persoais
superiores, agas a constante teima en reformular o fundamento da realidade e da
sia existencia. Ben lonxe, por tanto, dun heroe estatico a revelarnos unha
experiencia do mundo que non xere cofiecemento, que non contribtia ao seu propio
crecemento interior, senén aqueloutra que sirva como campo de probas dos
convencementos do protagonista, como constatacién do seus achados en relacion
coa certeza. Non se trata das aventuras dun heroe que é igual antes e despois do
relato, senén, como é o caso, dun humano que acaba convertido nun ser
enteiramente renovado e madurado, transformado, por mor das experiencias
vividas e das decisions tomadas, nun home engrandecido, para ben e para mal, logo
de gorentar a ruina das ilusiéons e un cofilecemento mais fondo do mundo e da
humanidade.

Asi, o heroe non aparece blindado a calquera novidade que a experiencia lle
proporcione. Antes ben, a sua busca é, sobre todo, unha busca interior, unha
renovacion constante que non cede perante os distintos valos que lle van coutando o
camifio.

Como nas novelas de Dostoievski, onde a trama semella consistir en concibir a
experiencia da liberdade como o niicleo mais fondo do humano e a condicion de raiz
de todos os outros bens e valores. O verdadeiramente necesario e indispensable
para a realizacion do ben e a obtencién da «salvacién» non é a experiencia do mal,
sen6n a da liberdade. Mais aqui, na formulacién de Casares, non hai salvacion
posible, agds a propia morte, xa que non se trata, en ningin momento, dunha
formulacion teista.

De tal maneira que a relacién entre a novela biografica e a novela existencialista
ten como punto de encontro o relato da formacién do heroe e o das sdas variaciéns
vitais. Por mdis que Bajtin estime que o heroe da novela biografica permanece na
sua esencia desde o principio ao fin, o certo é que si hai unha mudanza significativa:
a crise e a rexeneracion do heroe. Se o heroe é quen de superar a crise, a vida tomara
as tinturas da superacién e do progreso ou, pola contra, o camifio da derrota e da
falta de sentido.

A novela de educacién, analizada como xénero literario por Bajtin, ten como
antecedentes, antes do século XviIl, a novela de probas e a novela biografica. Ambas
as tres son a semente tanto da novela de formacion como da novela realista.
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Se anovela de probas e a biografica presentan unha imaxe do protagonista como
un heroe estatico, na novela de educacién aparece un humano sometido &s
mudanzas, non sé desde o punto de vista do tempo e o espazo, senén tamén desde a
perspectiva da evolucién da personalidade. Hai, por tanto, unha mudanza
caracteristica, que contribiie a romper os moldes do vello mito e camifiar & procura
dunha imaxe moderna do humano, féra xa das estaticas formas dos heroes. E preciso
agora un personaxe que tefia continuidade na mudanza porque o que se trata de
novelar é xustamente a mudanza dentro do humano, contemplando as encrucilladas
vitais e os inicios dos ciclos de crecemento como as ocasiéns en que se toman
decisions que van afectar directamente ao resultado posterior.

Dentro do marco do que vai ser a novela existencialista é agora moi importante
que o relato sexa tamén, e a0 mesmo tempo, un zeitgeist, isto é, un espirito de época
disposto en palabras, de maneira que o autor debe escoller aqueles elementos do
relato dunha época que considera decisivos e imprescindibles. A novela presenta,
asi, un aspecto importante de cronografia, mais sempre procurando desviarse o
mais posible do que seria a crdénica xornalistica ou o resumo histdrico. Non se trata
de facer novela histoérica senén de introducir os aspectos da historia e da cultura que
condicionaron a existencia do personaxe.

Se no titulo de Vento ferido encontrabamos toda unha tipoloxia de ecos do
existencialismo agora encontramonos novamente cun titulo que parece sublifiar de
novo o conflito entre feito e acontecemento, entre vontade e continxencia.
Referimonos particularmente ao emprego da palabra «Xoguetes» que adquire o
sentido, dentro da estrutura sémica do libro, de seren os humanos xoguetes do
tempo, coma se fose a temporalidade, en calquera das suas posibles formas ou
concepcioéns, quen vifiese brincar connosco, inermes perante a sta vontade ludica
que, para nds, pode facilmente converterse en traxica.

Para Xavier Carro (2009), amigo e compafieiro vital do autor:

O titulo agacha unha pegada de obras que por aqueles anos formaron parte da
bagaxe de lecturas do autor. Hai unha simbiose ilustrativa dalgunhas delas no seu
metaforico titulo. Unha simple analise revélanos un sincretismo literario, pois o seu
titulo de corte lirico fai tamén referencia a unha serie de obras lidas polo autor en
Compostela e que lle influiron no seu horizonte creador.

Esas obras en opinién do narrador galego, contemporaneo de C. Casares, serian a
novela de Juan Marsé Encerrados con un solo juguete, de 1961; a pelicula de Manuel
Sumers Juguetes rotos, de 1966; a obra magna de Marcel Proust, A la recherche du
temps perdu; e a novela Edad prohibida de Torcuato Luca de Tena, de 1958.
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Para Carro (2009):

0 uso connotativo / metafdrico que fai da palabra xoguetes, aplicado aos personaxes
de xeito xenérico: seres manipulados coma xoguetes, seres sen iniciativa e sen
liberdade, cargase de connotacion negativa ao igual que o tempo.

Ainda mais debemos pensar que o sentido primeiro dunha expresiéon como
«tempo prohibido» non é outro que o de morte. Situar algo féra do tempo ¢é situalo
féra da existencia. Mais, a0 mesmo tempo, non podemos deixar de percibir que o
tempo é tamén unha mencién ao devir, ao devalar, a secuencia temporal infinita que
vertebra canto coflecemos, canto existiu ou existird. Ora ben, ese tempo, que
deberiamos denominar mellor temporalidade, pode adquirir diversas formas, en
funcién de como se manifeste ou sexa percibido. O Chronos, o Kairds e o Aién. O
tempo de cantidade, o tempo de calidade, a eternidade.

De tal maneira que a prohibicién da temporalidade, que se nos menciona no
titulo, non é mais que a prohibicién do acontecemento que €, en consecuencia, a
prohibicién da liberdade. E, nesa mesma medida, os xoguetes adquiren outra
significacién. Xa que o xoguete, no fondo, non é mais que un artificio para o
acontecemento. Brincar, por tanto, non é mais que demostrar que a temporalidade
non pode ser proscrita e que segue viva en todos os seus efectos. Asi que os
«xoguetes» sitlanse en posicidn de antitese fronte ao «tempo prohibido». E
enténdase que os xoguetes non son tanto as pequenas historias que van nutrindo o
discurso narrativo casariano coma os propios feitos, ainda que estes sexan
imaxinarios, que evocan. E isto, obviamente, trdenos & mente os principios do
existencialismo francés: por unha banda, a liberdade, como a pena 4 que esta
sentenciado o ser humano, e, por outra, a rebeldia, iso que, segundo Camus, era
aquilo que nos constituia esencialmente, rompendo asi a idea sartriana de que a
existencia é anterior & esencia.

0 tema, pois, da obra é o tempo e a relaciéon que os humanos podemos manter
coas formas da temporalidade na existencia: o tempo prohibido ou o tempo de
brincar. E, sobre todo, a imposibilidade de prohibir o tempo.

E esta idea sobrancea o ambito da obra que estamos a comentar para ser unha
posibilidade de interpretacién da totalidade da obra narrativa de Carlos Casares.
Digamos que todo o ciclo narrativo de Casares é unha interpretacién do seu tempo,
do tempo que lle tocou vivir ao longo da existencia. Un tempo que comeza a
principios dos anos cincuenta do século pasado e continuda até os inicios do presente
século. De tal maneira que poderiamos sinalar a cronografia como un dos obxectivos
de base de todo o seu esforzo narrativo. Hai unha clara intencién de entender o
mundo e iso, unha vez cofiecida a fraxilidade do concepto de realidade, s6 se pode
facer a través dunha diseccidn cronoléxica dos tempos, das etapas, das idades. Cal é
a substancia da temporalidade, dos seus ciclos, dos seus bucles, dos seus brincos e as
suas aceleraciéns? Onde residen as causas fondas que determinan os efectos
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evidentes? E dalgunha maneira, ao xeito existencialista, determinase que estamos
inermes perante a continxencia da temporalidade. E que a nosa unica posibilidade
reside no compromiso, na conciencia de estarmos inmersos nunha roda que vira e
vira sen fin, 4 que sé podemos opor a misteriosa forza do humano.

Esta «biografia dunha =xeraciéon» ¢é, sen dubida, unha das posibilidades
interpretativas da novela. Sen menoscabar a idea de que, tal e como o seu propio
sistema enunciativo nos vai ditando ao longo do texto, hai tamén unha procura do eu
enunciativo a través do ti de referencia.

Este contraste entre o eu, o ti e 0 nds, é, na nosa interpretacién o cerne desta
«peza paisaxe», tal e como o denominariamos en termos de dramaturxia, que foxe
do que chamariamos «peza maquina», un artefacto argumental baseado nos xogos
causa-efecto.

Resulta nese sentido moi interesante a posicién do venerable S. Freud nun dos
seus libros clave sobre o asunto, tantas veces mencionado, O malestar na cultura?.

E non esquezamos que nese libro, o pai da psicandlise emprega o termo de
«super-Ego de época», analogo na suia orixe ao super-Ego individual, que se funda
sobre a impresiéon que deixaron os grandes personaxes condutores, os homes de
forza espiritual ou aqueles nos que algunhas das aspiraciéns humanas basicas
chegaron a espremerse coa maxima enerxia e pureza.

Poderiamos dicir, pois, que Casares anda & procura, nesta obra, dese «super-Ego
de época», que non estaria moi lonxe daquel zeitgeist ou espirito de época hegeliano,
o modelo moral a partir do que unha época evolie en contra duns principios
herdados que considera nefastos para a sua persistencia. E téfiase en conta aqui que
o tal «super-Ego de época» non seria outra cousa que a oposicion ao modelo
educativo do nacional-catolicismo e ao proxecto ideol6xico do propio franquismo,
inadmisible desde unha perspectiva racional e democratica.

O propio autor relatoulle a Gonzalez Tosar (2017), na conversa xa citada, a sia
opinidn sobre a posicidn politica que se percibiria no libro:

Si, é dicir, a novela é unha novela moi consciente nese terreo. E a mais politica das
mifias novelas, e representa un periodo da mifia vida na que eu era unha persoa que

1 Moi distinto é o que acontece no proceso da cultura. O obxectivo de establecer unha unidade
formada por individuos humanos é, con moito, o0 mais importante, mentres que o da
felicidade individual, ainda que tamén subsiste, é desprazado a un segundo plano; case
pareceria que a creacién dunha gran comunidade humana poderia ser lograda con maior
éxito se se fixese abstraccion da felicidade individual. Por conseguinte, debe admitirse que o
proceso evolutivo do individuo pode ter trazos particulares que non se encontran no
proceso cultural da Humanidade; o primeiro sé coincidira co segundo na medida en que
tefia por meta a adaptacién & comunidade.
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me sentia moi revolucionaria, moi castrista e despois daquela etapa cristia de ADE,
militei activamente nun grupo marxista que era o Frente de Liberaciéon Popular,
FLP (ou FeLiPe). Entdn, esa etapa mifia é a etapa que se corresponde con Xoguetes...
é dicir, no que cria, na revolucion, e formaba parte dun grupo moi arriscado que era
o FLP. Cando eu escribin Xoguetes era militante do FLP.

A profesora Camifio Noia (2017), amiga e compafieira vital do autor, ten falado
da incerteza da pertenza de Casares ao FLP2 nalglin momento da stia vida, negando
contundentemente este aspecto da suia biografia. Serd este un dos aspectos que
retomemos mais adiante.

Consideramos, porén, que perante a pregunta de se Casares pertenceu ou non ao
FLP cabe unha Unica resposta: si e non. Si, porque o Carlos Casares do FLP, ao que
chamaremos desde aqui CFLP, é o Casares do seu propio imaxinario, curiosamente o

2 Escribe Camifio Noia ao respecto: «Estes son os autores que levo lido no que vai de ano que

falan da sta militancia no FLP. Na biografia do escritor ourensan, Henrique Monteagudo
(2017: 59) dio asf: “De aif [ADE] naceria a secciéon composteld do Frente de Liberacidon
Popular (FELIPE) ao que Casares se adheriu e onde militaria ao rematar a carreira”; Damian
Villalain, tanto na biografia para adolescentes da Coleccién Merlin (2017a: 43) como nun
artigo de Tempos novos (2017b: 18), referindose a estadia de Casares en Compostela, afirma
que “militou na Asociacion Democratica de Estudantes e na Fronte de Liberacion Popular”.
Tamén o historiador Xosé Ramén Quintana Garrido e os fildsofos Carlos Fernandez e Antén
Baamonde (2017: 31, 59 e 38) aseguran nos seus respectivos artigos de GRIAL que: “Casares
ingresa no Frente de Liberacién Popular (FLP: FELIPE) durante os dous ultimos anos da sia
existencia, 1968 e 1969, cando se integran no mesmo a maioria dos membros de ADE”;
Fernandez, pola sua parte, di que “despois da stia militancia no clandestino FLP (mais
cofiecido por Felipe) e talvez por influencia de Ramoén Pifieiro e das stas viaxes a Suecia
evolucionara cara a unha socialdemocracia de corte europeo”; e Baamonde chega mais
lonxe ao dar o nome do grupo galego do FLP: “Esa relativa ausencia de militancia politica,
salvo un breve periodo en Galicia Socialista, a rama galega do FLP, non obvia que, como el
mesmo deixou narrado, tivese un momento de achegamento ao marxismo, ao castrismo en
particular”. Antén Riveiro Coello (2007: 40) na biografia editada pola La Voz de Galicia volve
facer referencia a ese dato: “Todo isto anima a protesta estudantil e prepara o camifio do
que mais adiante, cando Carlos xa abandone Compostela, derivara cara ao FELIPE”.
Mais prudente se mostra, en cambio, o seu intimo amigo naquelas datas, Xavier Carro
(2017: 44), que nun longo artigo en Encrucillada sobre Carlos Casares di: “A partir dese
momento, dbrese un certo distanciamento entre eles [Casares e a xente de Galaxia] e
Casares aproximase a xentes que estaban preto da militancia comunista. Toma contacto con
xentes do FELIPE, pero endexamais souben cal foi o seu grao de compromiso con ese grupo.
Si, sei que, cando volve de novo a Santiago, estaba marcado pola sta colaboracién con ADE
(Asociacion Democratica de Estudiantes). Quen participamos nas loitas antifranquistas
entre marzo de 1966 e xullo de 1968 en Compostela sabemos que non militou nese tempo
no FELIPE e hai datos para poder afirmar que é moi improbable que militase a partir desa
data. En Galicia non se constituiu ningin grupo nin seccién do FLP”.
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mesmo que intervén na confecciéon dos seus textos. Non, porque o Carlos Casares
que nunca militou no FLP, ao que chamaremos desde aqui CRP (RP de Ramén Pifieiro)
é o Casares do real, o posibilista, aquel que abandona os sofios por irrealizables e non
pode evitar mantelos no mundo dos sofios, das fantasias literarias. Como diria
Bourdieu, un campo social férmase a partir da tension entre os seus poélos, entre os
seus extremos. Non hai vida sen electricidade, sen esa tension eléctrica, dos dous
contrarios, instalada no interior do cadro semiético de Greimas / Courtés (1982), ala
polo interior das estancias do espirito. Unha electricidade que, neste caso, é
puramente semdntica e imaxinaria.

E analizar esa tension, xa o dixemos, é unha das intencions deste traballo.

2. Analise da obra

Un narrador do que nada se nos di, inicialmente, dirixese a un narratario por medio
dunha enunciacién en segunda persoa, mediante o procedemento da imaxe no
espello. A hipétese de partida é a de que o A=N=P, isto é o Autor é o Narrador e é o
Personaxe. Ainda que entre o Narrador e o Personaxe hai, claramente nun principio,
unha distancia temporal. Hai, ao mesmo tempo, un tempo da diccién e da
enunciacién ben afastado do que é un tempo da ficcion.

0 procedemento da imaxe no espello crea un efecto enunciativo moi singular na
medida en que estable un dialogo implicito a partir dun monologo, coa presenza
ficcional recorrente de duas persoas, o eu que fala e o ti que actia como narratario,
como destinatario interno do discurso. A partir desta enunciacién especular
realizase a triplicidade que menciona Lacan (1981: 317): eu miro para el, eu miro
que el mira para min, eu miro que el mira que eu o miro.

Asi, o narrador fala e non fala consigo mesmo, na medida en que comprende que
aquel a quen se dirixe xa non existe. Hai unha identidade imposible de caracter
dialéctico que esta partida polo tempo. Quen enuncia desde a memoria faino sempre
nun tempo posterior ao tempo relatado. Hai, pois, un xogo especular de palabras, un
xogo no que o espello é o tempo. O espello das palabras. E esa triada do eu da
mirada, que teoriza Lacan, cimprese porque o narrador olla para o eu do pasado, e
olla como ese eu do pasado estd tamén ollando para el, no futuro, como unha
esperanza, un enigma e un vaticinio e, ao mesmo tempo, o eu do presente olla como

o eu do pasado olla como o eu do futuro esta a ollar para el.

0 interesante é constatar como este caracter especular, con ese eu que iguala a
un ti, vai cedendo a medida que se vai achegando ao presente desde onde se realiza
a enunciaciéon da totalidade do discurso. Enton, o ti comeza a decaer e imonos
encontrar cun procedemento diferente xa que, a medida que avanza no seu discurso,
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opta dun xeito progresivo polo manexo do mondlogo interior ou corrente de
conciencia, de xeito que na sula voz comezan a escoitarse as voces doutros
personaxes, abandonando pouco e pouco o modelo enunciativo inicial en segundo
persoa.

Vexamolo nun breve exemplo. Na paxina 14 da primeira edicién do libro lemos:

Por eso ti es un verdugo ou un cirineo cabrén que en vez de axudar a soportar o
peso do madeiro pegas tirés disimulados pra que a probe victima sinta méais duro
ainda o cansanzo nos rifids es un pecadento por facer esas cousas, es igualifio 6s
que mataron 6 neno Tarsicio e es un xudio como os que lle chuspiron na cara a
Cristo, porque ;qué fas si non cada vez que lle das un disgusto 4 tia santa nai?

A voz do narrador é agora moito mais evocativa e dirixese directamente 4 propia
conciencia, evocando unha persoa que xa non existe, e isto non pola morte desa
persoa senén pola sta transformacién nunha persoa adulta. O eu do narrador
percibe asi unha quebra que vén definida polo tempo, polas épocas e pola idade. Asi
que dentro do mesmo suxeito, do mesmo individuo, encontrdmonos con distintas
persoas que dialogan entre si, ainda que este didlogo rara vez tefia retorno e sexa
mais ben un monélogo da persoa actualmente enunciadora que se dirixe a
aqueloutras do pasado.

E facil encontrar ao longo deste relato un percorrido que vai desde o suxeito
permanente que é o que lle d4 sentido & permanencia do discurso, pasando polo
individuo cartesiano, & persoa kantiana, o ego romantico e a disolucién do ego a
finais do século XiX con Freud.

No fondo, unha narracién deste tipo é toda unha investigacién sobre a natureza
da voz.

Desde o suxeito clasico, o sub-iactum, o que subxace e ao mesmo esta suxeito,
atado, sen posibilidade de liberarse da stia atadura.

0 individuo cartesiano é un suxeito auténomo. E a stia autonomia radica na sta
vontade libre e racional, por medio da que destrie ou reconstrie a orde do mundo.

A persoa é para Kant un individuo humano, mais considerado como suxeito
autoconsciente, racional e moral, ao mesmo tempo que Unico (diferente de todos os
demais) e uno (a través de todas as stias modificaciéns).

0 ego constitiese como un espello do mundo. Camifiar polo mundo é camifar
polos carreiros, os rios, os montes, as ruas, as cidades..., que hai no noso interior.

0 ego en descomposicion freudiano é un revolto de pulsidns e represiéns e
imaxes e lembranzas que asoman na vida consciente como unha unidade, mais que
permanecen patoloxicamente fragmentados a espera de deixarse ver nos sofios, nos

lapsus, nas brincadeiras, nos arrebatos. Eu é outro. Je est l'autre, que dixera
Rimbaud. O caracter especular do eu, do min. Le je et le moi.
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Creo que unha das principais dificultades da construcidon deste texto radicaba
niso que chamamos ton, ainda que, en realidade, tratase de algo que afecta por
completo & composicion do relato tanto no seu sistema ficcional coma no diccional e
que se vertebra nos subsistemas diexético, actancial, enunciativo e expresivo.

A superioridade do narrador vai minguando a medida que o propio personaxe ao
que apela vai medrando e facéndose mais e mais maior ata chegaren 4 mesma idade.
E isto ten moito que ver, como ben demostrou Hans Robert Jauss (1986), cos
xéneros literarios. Pasamos do sarcasmo do esperpento e da comedia, onde o
narrador se sitia desde a altura da sta idade ollando e interpelando o neno que foi,
ao realismo dunha ollada horizontal dirixida ao alter-ego, que xa se contempla como
un semellante.

Asi, na p. 140, cando o personaxe de Elias vai ao encontro do propio narrador,
que xa fica moi preto en distancia temporal, o discurso manifesta un nitido cambio:

Mara esperabate enriba, loira, co embozo da cama subido hastra a timidez dos ollos,
preguntando que qué tal, séio por sacrificar de algtn xeito o silencio dificil de aquel
instante, distraendo os ollos nas tdboas do teito, tremendo, chorando un pouco,
presentindo cecdis a tarde aquela que vai chegar, cando ti saias da clase, chegues a
pension, abras a carta e corras como un tolo cen quilémetros pra atopala. Estaba na
cafeterfa do Parque, decia: «Unha coca-cola» e logo quedaba mirando pra ti,
agardando que pediras o refresco de laranxa acostumbrado e levaras a continuacion
os dous cigarros a boca pra encendelos con aquel xesto que Salle Kroonenberg, o
amigo holandés que vifiera a estudiar a xeoloxia do pais e a ver fascistas, calificaba
ironicamente de bicos espafioles que se dan cando non se poden dar os bicos de
verdade, amigos e que sabia trabalinguas en finlandés e en italiano sobre o
archevéscopo de Constantindpola que se queria desarchinonseiquepolitanizar.

Notamos que do reproche ao neno polo seu mal comportamento pasamos a
exhibicién das capacidades sedutoras. O narrador-focalizador concentra agora o seu
foco nunha personaxe feminina, disposta en posicién erotizante, deitada na cama,
tapada co cobertor do leito, ollando para o teito, a chorar. Suxirese unha ruptura
amorosa, cando tempo despois el reciba unha carta de despedida dirixida 4 sda
pension composteld e faga os cen quilémetros que median entre Santiago e Ourense
para encontrala no Parque de Ourense a fumar e a beber coca-cola. Agora
desapareceu a total superioridade do narrador, que se sitla ao mesmo nivel da
situacion que describe e mesmo exerce de padecedor desa situacién. Hai ainda un
punto de sarcasmo na ironia sobre as paixéns de mocidade e os grandes amorios de
outrora e tamén na descricién dos modos e maneiras desa primeira xuventude
empefiada en ostentar determinados signos de modernidade como o tabaco ou os
modos singulares de fumar.
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A enunciacién segue a ser en segunda persoa mais agora a convencién mais
clasica do comezo do libro cede o seu paso a intervenciéons como a de Mara pedindo
unha coca-cola nunha cafeteria do parque.

E isto, que acaso tefia que ver co feito de que o libro foi escrito en diferentes
etapas, cun proceso ao parecer delongado de redaccién (tal e como consta no
epigrafe final: Ourense-Halmstad (Suecia)-Cangas, 1972-1975), ten a sutil consecuencia
de que, segundo nos imos achegando aos tempos actuais ou mais préximos a nés, que
son os da enunciacion do relato, o narrador faise mais e mais actual nos seus modos e
maneiras.

E dalgunha maneira este ton autobiografico estd tamén moi conseguido neste
aspecto, ainda que puido ser certamente unha casualidade que redundou en
beneficio do resultado final.

Mais ao tempo que todo isto acontece, Casares dd conta dun mundo do que
desapareceu a continxencia, o acontecemento. Hai un desefio plano que se vai
cumprindo e que non é outro que a educacién dunha xeracién de nenos na
posguerra. Todos eses nenos que nacen ao longo dos anos corenta e que pasan
dunha infancia de continxencia, onde a fame, a morte, a falta de educacion, de
traballo, o exceso de control social, politico e relixioso, dan paso a unha nova
sociedade que se encamifia, pouco e pouco, cara a ilusiéon da democracia. Diriamos
que Xoguetes para un tempo prohibido é a novela da segunda parte do franquismo,
ese momento en que a ditadura alixeira o seu programa represivo e pasamos &
irrupciéon dos tecnécratas, dos gobernos de enxefieiros do Opus Lei, Lopez de
primeiro apelido, e que dan conta do suposto desenvolvemento econdémico e
industrial da segunda parte do franquismo. O momento da emigraciéon desde o
campo cara as cidades, mais tamén cara ao estranxeiro. 0 momento en que unha
nova xeracién, xa non truncada pola guerra, consegue acceder a formacién
universitaria e sofar cun futuro mais radiante que o triste presente dos seus
predecesores. Hai, por tanto, unha maior satisfacciéon nas clases medias e un novo
impulso da propaganda que conta agora cun medio moito mais poderoso, alén do
cine e da radio: a television. Casares é, por vivencia e por condiciéns de existencia,
un claro exemplo desta posicion, encarnada nas clases medias provenientes do
funcionariado e que, na sta formacion, se encontran, logo do obrigado catolicismo,
cunha progresién cara ao existencialismo, primeiro, e ao marxismo, despois. Ao
tempo que se organizan en apoio da resistencia ao franquismo, cada vez mais
politica e menos militar. Mais ainda hai ecos, como ben podemos ver nos relatos e
novelas de Casares, dunha resistencia armada que sobreviviu en condicidons penosas
e heroicas coa axuda da poboacién, que manifestaba dese xeito a sia oposicidon ao
réxime franquista. Episodios que encheran paxinas de novelas futuras, como Os
mortos daquel verdn ou Deus sentado nun sillon azul, mais tamén dos libros
precedentes.
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E a tension ideoldxica e politica non é para nada allea ao desenvolvemento das
ficcions de Casares. O feito de que un réxime de terror e de ditadura, saido dunha
guerra brutal, que en Galicia foi como un holocausto, na medida en que non se
desenvolveu como unha guerra normal senén como un sistema de represiéon e
asasinato dos opositores politicos, tefia na sia previsién de futuro un achegamento
as democracias europeas converte esa progresiva democratizacién nun proceso
perverso e mesmo nunha profanacién do concepto de democracia.

Se Casares, como el mesmo dixo, pretendeu non tanto facer unha autobiografia
como unha biografia da stia xeracién, nés poderiamos engadir que o que finalmente
fixo foi unha cronografia dos anos que median entre os principios dos anos
cincuenta e os finais dos anos sesenta. E, segundo isto, os diferentes relatos que
integran as stas partes procuran dar conta dun colectivo e da stia evolucién no
tempo, debéndomos considerar, tamén, e como un aspecto decisivo, o feito de ser
esta cronografia un texto destinado a considerar as condiciéns de vida dunha
determinada época. Se aceptamos esta proposta de lectura, que non é incompatible
con outras, o personaxe de Elias, o protagonista e narrador, escindido entre o
suxeito da enunciacién e o obxecto da ficcidn, convértese nunha sorte de desculpa
para percorrer un tramo da nosa historia recente. A stia maneira, Casares constrte
con Elias un personaxe que recorda ao protagonista dos Episodios nacionales de
Benito Pérez Galdés, Gabriel de Araceli. Mais se ben é certo que Galdds constrie un
personaxe que ten como obxectivo estar sempre onde tifia que estar, coma se
percibise un especial magnetismo con respecto aos acontecementos da Historia, no
caso de Casares non é o personaxe o que corre ao encontro coa Historia sendn que é
a propia Historia 4 que se dirixe ao encontro do personaxe. Unha Historia que
aparece ensimesmada e sometida as interioridades do personaxe, que a persegue
non tanto pola sucesién de acontecementos externos coma para interaccién destes
no interior do seu propio espirito.

E enton, quen ai asoma, obviamente, non é outra que a Historia, o devir da
Historia como unha forza imparable e irresistible, e hai trazos ao longo do seu libro
en que o narrador, por tras dos seus personaxes e focalizadores, menciona aspectos
que tefien moito que ver con esta perspectiva.

E non esquezamos que esta é, tamén, unha novela sobre a educacion e na que hai
dous modelos educativos basicos: o do nacional-catolicismo, que descobre como un
sistema represivo que atinxia tanto os corpos coma as conciencias e que se tornaba
insoportable de vez, con grave risco de alterar a estabilidade psiquica e emocional
dos suxeitos; e o ensino progresista que encontra na Universidade, non tanto nas
aulas coma no propio ambiente universitario, verdadeira agora de discusién e
aprendizaxe na que se debate sobre o pasado e o futuro do pais.

Mencionemos a cita de Jean Paul Sartre que encabeza o seu texto. «Conocéu o
Paraiso e perdéuno. Era un neno e expulsiarono da sta infancia». Cremos que esta
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pode ser unha cita un pouco equivoca, dependendo da maneira en que lle
outorguemos un determinado sentido, porque non foi 0 mesmo a infancia de Sartre,
nado en Paris en 1905, que a infancia de Casares, nado en Ourense en 1941. Porén,
mais que pretender establecer unha analoxia entre a infancia da sia xeracién e a da
xeracion dos seus pais, enténdese que o que segue vai desenvolver o tema filoséfico
da perda da ilusién, iso que Flaubert denominou, desde o titulo dunha das stias mais
célebres novelas, A educacién sentimental. Porque este ser humano que é exectado
no mundo, tamén o é desa idade primeira en que concibe un mundo que non é nin
poderd nunca ser. Perder o paraiso, iso é vivir. Quérese dicir que a nosa execcién no
mundo, de partida, é nun tempo glorioso, de aparente plenitude, no que as
condiciéns de satisfacciéon do desexo tdrnanse irrepetibles.

Mais a cita tamén é portadora dunha segunda parte traxica. Na medida en que
sitia o momento de expulsiéon do Paraiso na propia infancia. Unha idade de Edén
interrompido.

Cremos que, tal e como se desenvolve o relato, esa interrupcién non é outra que
a do internamento no Seminario, que na novela é simplemente un internado, do que
o protagonista Elias remata por pedir a stia definitiva separacion.

O paraiso convértese, por tanto, nun dos fios isotépicos principais de todo o
discurso casariano neste libro. Encontramolo xa de entrada na primeira paxina da
novela:

Cando a pureza ainda, no paraiso, habia unha parede longa, branca e coroada de
cristales, onde pegaba o sol durante a tarde enteira e onde eles se encontraban a
hora da siesta, despéis de decir eu non tefio sono [...]. (p. 11)

E é mencionado novamente, tres paxinas despois, cando se evoque unha escena
de iniciacién sexual a mans de Cascdn, un personaxe que xa cofleciamos de Cambio
en tres, porque fora o que denunciara a Cachorro forzandoo a ir pasar a noite as
Covas, por medo de que o seu pai lle batese:

Era unha anguria doce, a mesma anguria que sentira outra tarde 6 pé da parede
blanca, 6 se decatar da presencia da mau do Cascon entre as stias pernas, separando
as aberturas da roupa, subindo e baixando, inventando a stia soedade. Nunca, nunca
Xa un neno puro, compaifieiro. De repente fixéronte home, botaronte pra sempre do
paraiso. (pp. 13-14)

Mais esta condicién edénica do infante vese incrementada pola paisaxe e polas
estacions, de maneira que é o campo en primavera quen contén, mellor que calquera
outro tempo e espazo, esa sensacion. Non se trata unicamente da infancia senén da
infancia vivida nesa disposicion. E, tamén, claro est3, a experiencia da liberdade.

Pola tarde apenas se via xente polas ruas e habia unha tristura espesa dormindo

como un can & porta da casa. E ali estivo hastra que chegdéu o sol quente dos
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primeiros dias do vrau. Entén safu fuxindo e foi como si ti voltaras novamente 6
paraiso. Cecais habia no ollo de Deus un rabifio disposto a non ver como comeras as
prohibidas mazas, como polos xardis da terreal ledicia buscabas parellas a veira do
rio. Pero o can volvéu, e unha tarde subironte a un coche despéis de xantar,
recorriches mais de trinta quilémetros baixo o sol e apareciches de repente nun
colexio enorme, rodeado de rapaces igualmente sorprendidos de que & tan recén
estrenada libertade lle puxeran un muro alto e grande arrodeandoa. (p. 29)

E volve, de novo, na época da militancia politica clandestina contra o franquismo,
novamente sinalada como unha expulsién do paraiso.

E asf, malo in medio malorum, liberado de nobles pero arriscados traballos,
expulsado unha vez mais do paraiso, sinalada con cruz polo anxo a tia porta,
poderias dedicarte 6 vicio secreto e perverso polo xuzgador condenado: non a
pasar unha noite recortando (asegurada a aséptica seguridade por negros guantes
de nylon) letras dun periédico pra compofier slogans; non a discurrir de qué
maneira se pode multicopiar unha folla utilizando de almohadilla un ABC clavado
sobre a mesa; non a baixar nunha estacién calquera cunha revista previamente
elexida doblada baixo o brazo dunha maneira igualmente antes convenida; non a
coller un taxi e pasar por unha esquina a recoller a outro rapaz con cara seria que
che pregunta que si es Hugo, anque ti te chames Elias; non a subir xuntos 6 piso dun
falsamente chamado Martin que che entrega un paquete; non a transportar o
paquete sentindo o corazén patapim patapim patapim escandalosamente subido
4s sens; non a deixalo na butaca nimero doce dun cine; non a esperar que entre
patapum patapiim un rapaz alto e loiro a recollelo sin decir nada; non a voltar a4
casa decindo que Sofia Loren estaba soberbia na pelicula. Non. (pp. 113-114)

De maneira que, en resumo, a expulsién do paraiso para Casares desenvolvese
en tres niveis: o da iniciacién sexual, a perda do cronotopo de infancia e a falta da
liberdade persoal e politica.

Sinalemos, ademais, como esta perda do paraiso vai ser un dos temas
recorrentes na obra de Casares, de singular importancia na derradeira das suas
novelas, O sol do verdn, que se vertebra xustamente sobre isto. A referencia biblica
coa que Casares ilustra unha e outra vez esta perda do paraiso sublifia o feito de
estarmos a tratar de motivos que o autor non consideraba especificos da sua
existencia senén que, trasladados 4 «biografia dunha xeracién», como é o caso, dan
conta de que esta expulsién do paraiso é, de feito, un obxecto de disertacién e de
reflexién que sobrancea o estritamente privado para se converter en universal. Este
imaxinario edénico do que un necesariamente ten que ser expulsado no seu
progreso cara ao misterio do mundo, iso que de xeito reducido podemos denominar
realidade, é unha perda que nutre o desexo, converténdose nun dos obxectos mais
comuns e con innumeras translaciéns ao discurso e ao texto. Toda queixa, todo
emprendemento, non é, no fondo, mais que unha tentativa de recuperar ese Paraiso
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que, en realidade, nin existiu nin foi perdido, de maneira que, como a melancolia,
convértese nunha dor simbélica por unha perda imaxinaria. Simbélica porque é
comunicada mediante o discurso e a palabra. E imaxinaria porque nunca existiu
mais que como ilusién, como falsa percepcidn.

E non esquezamos que, ao tempo que se realiza esta indagacidn sobre o pasado
recente, sobre o pasado vivido, constriese, tamén, desde o punto de vista
enunciativo, unha suxestiva investigacién sobre o eu. E chama a atencién o feito de
que esta caracteristica da novela non tefia sido obxecto de comentario na critica,
sendo como é un dos aspectos mais sinalados e onde a vontade de cambio con
respecto aos libros anteriores non sofre tantas modificacions. Digamos que hai unha
continuidade enunciativa que se nutre do aprendido nos libros anteriores e que,
xunto a esa continuidade enunciativa, aparece unha mudanza complexa que atinxe
aos mundos imaxinarios, entrevistos agora non tanto como mundos convulsos e
violentos senén como mundos sometidos a un cambio lento e positivo. E esta
poderia ser unha caracteristica de toda a narrativa que se desenvolve nos tempos
finais do franquismo: a consideracién da ditadura como un inimigo terrible pero
vulnerable. O que converte todos estes relatos en relatos con final feliz. E isto ten
tamén que ver, no caso da obra que estamos a comentar, co feito de que haxa un
narrador que evolie desde o outro, que ese outro que eu fun na infancia e na
ditadura, para o min, ese eu que agora mesmo bota man da escrita para relatar todo
isto, xa rematado o franquismo. De tal maneira que o modo enunciativo funciona
como unha alegoria da historia que se nos esta a narrar, que é ao mesmo tempo
unha biografia e unha cronografia.

Xavier Carro (2009) sinalou que:

Michel Butor, o novelista francés do nouveau roman, foi o primeiro que utilizou o Ti
polo Eu, xa que lle permitia unha apertura de conciencia, «o narrador dirixese a un
escoitador que é el mesmo». E un proceso reflexivo, unha subxectivacién da
realidade, creando unha dnica implicacién dos termos suxeito / obxecto e no cal o
lector, testemufia muda, participa converténdose nun receptor privilexiado entre o
que vai narrando a voz narradora e o receptor que é o mesmo narrador
protagonista. Este desdobramento da conciencia (eu implicito [ti exhibido]) do
personaxe ten algo de confesion, de balance, xa que a voz que interfere o relato é
una voz acusadora, que lastra sempre un continuo reproche por violar as normas
morais. As citas biblicas e evanxélicas son coma lategazos que fustrigan a moral do
protagonista.

O emprego da segunda persoa ten un valor dual no monélogo casariano. O
desdobramento, por unha parte, do Eu en Ti xera un discurso reflexivo, isto é, unha
voz narradora que é o mesmo personaxe que mantén un dialogo sobre o vivido. O
uso desa segunda persoa viria a ser a voz interior que non é mais que a voz da
conciencia, voz que narra e apostrofa, fiscaliza e persuade ao protagonista.
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Desde a antigiiidade clasica, desde os tempos dos estoicos e dos neoplaténicos,
falouse da voz interior ou didlogo da alma consigo mesma.

Como menciona Jacques Lacan (1983), a propdsito do eu:

No interior da psicoloxia do suxeito hai, apunta Fairbairn, moitos mais que os tres
personaxes dos que fala Freud, isto, superego e ego, sempre hai ademais outros
dous que aparecen polos recantos. Mais ainda é posible encontrar outros como nun
vidro con azougue; se miran con atencidn, non hai unha imaxe soamente senén
tamén unha segunda, que se desdobra, e se o azougue é suficientemente mesto,
unha ducia delas, vinte, unha infinidade. (Lacan, SII: 401)

O eu tal e como o entendemos, o outro, o semellante, todos estes imaxinarios son
obxectos. Certo que non son homoxéneos como lias: constantemente corremos o
risco de esquecelo. Mais son efectivamente obxectos, porque son nomeados como
tales nun sistema organizado, que é o muro da linguaxe. (Lacan, SII: 366)

O narratario, de nome Elias, ao que se dirixe o narrador aparece como un «ti, o
nacido nunha pequena vila ourensa hai catorce anos, fillo de Salvador e de Rosa».
Enténdase que os catorce anos son a idade do narratario e non a do narrador, que,
claramente, é a voz dunha persoa adulta. Se temos que Carlos Casares naceu en
1941, daquela poderiamos aventurar a hipétese de que a historia comeza por volta
de 1955.

O tempo da diccién e da enunciacién vén definido no final da ficcién, na paxina
dltima da novela, cando se nos indica que foi composta entre Ourense, Halmstad
(Suecia) e Cangas, no periodo de tempo que vai de 1972 a 1975. O tempo da ficcién é
anterior, na medida en que nos relata unha serie de acontecementos que tiveron
lugar ao longo dos anos sesenta e, mesmo, ao final dos cincuenta.

Dentro da ficcién hai catro cronotopos distintos:
1) Infancia: 18 paxinas.
2) Internado: 21 paxinas.
Breve analepse da vida do av6 paterno durante a Guerra.
3) Adolescencia: 28 paxinas.
4) Compostela: 67 paxinas.

En conxunto, a novela esta construida arredor de dous grandes ciclos,
coincidentes en extensiéon, en numero de paxinas: infancia e adolescencia, o
primeiro, e formacién universitaria, o segundo. Ambos os dous ciclos dan forma a
unha novela na que é salientable a mudanza paulatina dos personaxes, do tipo de
acontecementos, da voz e da perspectiva do narrador con respecto aos feitos
narrados.
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A ficcién da infancia comeza na paxina inicial (11) da novela e mantense até a p.
29 onde chega ao seu fin coa declaracion:

Pero o can volvéu, e unha tarde subironte a un coche despoéis de xantar, recorriches
mais de trinta quilémetros baixo o sol e apareciches de repente nun colexio
enorme, rodeado de rapaces igualmente sorprendidos de que & tan recén estrenada
libertade lle puxeran un muro alto e grande arrodeandoa. Mais ala quedaba canto
foras: o Cascon, o Pavesa, o Calamida, a tia nai, a casa e catro magoas que dende
lonxe nin eso parecian. En adiante terias que aprender todo de novo, ter conta de
non esquecer canto viviras pra poder seguir adiante. Era o importante saber que
mais ald do muro permanecia todo igual.

Ainda que o narrador casariano tende a facer uso dun paralelismo entre o tempo
da historia e o tempo do relato, que corren sempre na mesma direccion,
achegandose paulatinamente ao momento presente, entre cada unha das partes hai
unha prolepse que establece un salto no tempo e sinala o final dunha época e a
apertura dunha época nova.

Desde a p. 29 ata a 50 narrasenos a etapa do internado, igualmente interrompida
coa declaracion:

Entén escribiches & casa e dixeches que non querias seguir ali, que pasaba o que
pasaba, e que si non te vifian buscar eras capaz de facer un disparate.

Resulta evidente que neste marco enunciativo, de eu no espello, o narrador é
completamente omnisciente, de maneira que pode alternar entre a descricion dos
elementos externos ao personaxe e a descricién dos seus pensamentos e segredos.
Asi, a autobiografia material, centrada na evolucién dos tempos e dos escenarios
vitais, combinase coa psicoléxica, de maneira que os espazos e os tempos e 0s
procesos interiores tefien unha evidente relacion.

Desde a p. 50 ata a 78 céntasenos a adolescencia, agora interrompida polo
traslado a Compostela para facer estudos universitarios:

E de pronto, despdis de cen quilometros, qué lonxe as bagoas de Chicha. O taxi
lévate correndo dende a estacién a Raxoi nlimero 1, subes a maleta, deixas a revista
«El Ciervo» sobre a mesa, miras pola fiestra e contemplas a tristura mollada da rda.
Ficas apoiado sobre o peitoril un momento hastra que oies o relé da catedral que
peta sete veces na tia melancolia e preguntas qué faremos, Elias, hastra a hora de
cear. Baixas as escaleiras, atopaste coa sefiora da pensién na entrada do portal e dis
que vas dar un paseo. E o paseo non consiste noutra cousa que deixarse ir pola Ria
do Villar e a Rtia Nova, pararse diante do Teatro Principal, contemplar o cartel da
pelicula No me digas adids, achegarse dous metros pra ler que debaixo do titulo
escondese a novela Aimez-vous Brahams? de Francoise Sagan, interpretada por
Anthony Perkins, Yves Montand e Ingrid Bergman, coller unha entrada, sentarse na
butaca e emocionarse durante hora e media polo menos, pra volver logo 4 pension
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cos ultimos fotogramas quentes na memoria, pousada sobre a frente a tristura das
enrugas da artista sueca sacrificada diante dun espello, e pensas que pra empezar, a
vida é pequena e fea.

O ton, filoso6fico e de reflexion, vaise manter ao longo de todo o libro. Mais,
seguindo unha maxima reiterada polo propio autor ao longo de numerosas
entrevistas, a sia intencién non foi facer unha literatura dificil de recrear para o
lector senén, antes ben, axudar a este a construir un mundo mediante a anécdota e o
divertimento. Con todo, o conxunto de textos filosoficos de indole existencialista que
aparecen na novela é de sumo interese.

Para Xavier Carro (2009):

Xoguetes, malia ser unha novela experimental, é unha novela testemuifial, pois é un
retrato fidelisimo do ambiente no que medraron e se educaron moitos dos seus
lectores, rapaces crucificados no temor do inferno e apartados dunha relixiéon
baseada na alegria do amor e da liberdade predicada por Xesus. Xoguetes é a novela
do desengano, o relato dunha continua perda, pero sobre todo, unha narraciéon
sobre o sentimento de culpabilidade, un tema de fonda raizame relixioso-
-existencial.

En conclusion:

1

2)
3)

4)

5)

6)

A novela apunta cara ao periodo inicial da obra de Carlos Casares na suas
duas primeiras partes: infancia e internado. E cara ao periodo final nas stas
duas ultimas partes: adolescencia e universidade.

Combina o ton biografista (persoal e da xeracién) coa cronografia.

Tratandose dunha obra de transicién, supén un alegato contra o
acontecemento, un dos nucleos de polarizaciéns clave (feitos fronte a
acontecementos) na obra de Casares.

Dentro deste caracter hibrido tenta superar o periodo existencialista, non sé
pola superacién da poética do acontecemento senén pola exhibicién dunha
escrita transparente que sexa mostra da sua divulgada poética da
transparencia.

Por medio da sua escisién en diias partes encontramonos coa presenza dun
eu-ti distanciado, inclinado para o cédmico e o satirico, nas diias primeiras
partes, e un eu realista que mestura o eu personaxe e o eu enunciador, nas
duas partes finais.

Institie o tépico do paraiso perdido como un dos fios isotépicos
fundamentais da obra narrativa de Carlos Casares.
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1. Barroco: Baltasar Gracian. Francisco de Pina e Melo

No Barroco, para preservar o mais possivel a sitira da ma reputagdo do género
satirico, conotado por muitos com as formas mais primitivas da invectiva nio-
-literaria, os teorizadores prescrevem o maximo comedimento no uso do cémico e
do satirico. Nao se nega a satira o direito a punicdo exemplar pela via do ridiculo,
mas ndo se admite o recurso ao apontamento insultuoso e cru, literal; a subtileza do
conceito ndo é s6 um dos principios essenciais da poética barroca: deve também ser
aregra essencial da malicia satirica.

As leis, curtas e incisivas, divulgadas pelo espanhol Baltasar Gracian, autor do
paradigma tedrico fundamental do barroco peninsular, Agudeza y Arte de Ingenio,
publicado pela primeira vez em 1642, servem de medida para avaliarmos o que,
antes e depois neste sistema literario, circula sobre a satira em textos criticos e
tedricos.

Aconselha-se sempre, através de exemplos oportunos, com vista a uma
codificacdo eficaz do género, a obediéncia a critérios de sobriedade e proporg¢do. No
«Discurso XXVI» (Gracian 1969: 256), subordinado ao tema «De la agudeza critica e
maliciosa» (Gracian 1969: 256), diz-se, a propésito de uma décima de Manuel
Salinas («Todas tus amigas son / Las mas viejas y mas feas, / Com ellas vas y paseas,
/ Ya se sabe tu intencién. / Estas en toda ocasién / Contigo gustas traer, / Para con
eso poder, / Fabula, siempre engafiosa, / Entre feas ser hermosa, / Y entre viejas
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nifla ser») (Gracidan 1969: 256): «De modo que todo el artificio de esta agudeza
consiste en descubrirle la malicia artificiosa al que obra, y sabérsela ponderar»
(Gracian 1969: 256). Imediatamente a seguir, no «Discurso XXVII» (Gracidn 1969:
265-266), em que se reflecte acerca «De las crisis irrisorias» (Gracian 1969: 265),
afirma-se que «Es tan facil esta agudeza, cuan gustosa, porque sobre la ajena
necedad todos discurren y todos se adelantan antes el convicio [injuria o
improperio] que al encomio, pero el ingenioso por naturaleza dobla su intencién»
(Gracian 1969: 266). Esta proposicao é ilustrada com um epigrama de Bartolomé
Leonardo:

El metal sacro en Julia Celsa suena,

Emulo de proféticos alientos,

Quien nos previene a insignes movimientos
Con proprio impulso y sin industria ajena.
Fusca el sol su faz limpia y serena,
Arrojando esplendores macilentos,

Y sacudido el orbe de portentos,

E aflige y brama en su fatal cadena,

Y mientras que el horror de lo futuro

Los animos oprime o los admira,

Tu, Cremes, obstinado en tus amores,
Emites a los cetros la gran ira,

Adulas a tu Pdnfila con flores,

Deshonesto, decrépito y seguro.

(Gracian 1969: 266; sublinhados no original)

Um pouco mais a frente, sem nunca deixar de recorrer a exemplos, observa ainda
0 autor: «Satirizase en general con la misma sutileza y gracia, y nétanse las
necedades comunes, que no es la menos principal parte de la sabiduria prudente»
(Gracian 1969: 272). Mais: sem cair na vulgaridade,

Pondérase con mucha sal el desacierto, cuando desciende de un extremo a otro.
Fisgase [hacer mofa] Marcial de Gelia, que mientras andaba escogiendo maridos, y
al principio asqueaba todo lo que no era casar con un principe, hizose vieja y casé al
cabo con un esportillero. (Gracidn 1969: 273)

Cita-se, a propésito, uma tradugcdo de Manuel Salinas: «Td, que tu antigua
nobleza / Contabas, y dar la mano / A un caballero romano / Tenias por gran bajeza.
/ Gelia, que casar primero / Con senador blasonaste, / Pasé el tiempo, y te casaste /
Con un feo esportillero» (Gracian 1969: 274).

A satira é, portanto, justificada pela sua subtileza objetiva, pela sua
intencionalidade moralizadora e pela dignidade que lhe advém da sua grandeza
artistica.
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Em Portugal, Francisco de Pina e Melo, em 1765, na sua Arte Poétical, refere-se
nestes termos a satira, constituinte fundamental da comédia (cujas caracteristicas
sdo definidas na «Parte Terceira», a par das da tragédia):

0 fim da distingdo que tinham ambos
Estes dois espetaculos se via

Em que aquele somente pretendia
Instruir o auditério, este alegra-lo;

Ou por dizer melhor, para insulta-lo;

E que a comédia antiga a cena expunha,
Pois da satira infame se compunha:

Na Grécia, ndo havia heréi insigne

Que ndo fosse oprimido, e profanado,
Na publica insoléncia, com as vozes
Dos insofriveis comicos; na lingua
Desse mesmo Aristofanes, que leva

Ao ponto mais espléndido este drama,
Se mortifica, e se envergonha a fama
De encontrar tdo infame desaforo;
Com a lei mais severa, ao seu decoro
Foi, enfim, a comédia reduzida;

E, sepultando a obscena impropriedade,
Nao reteve ao depois outro exercicio
Que encobrir a pessoa, e expor o vicio»

(Melo 2003: 193-194; sublinhados no original).

Com aquelas observagdes pretende o autor imunizar a comédia do que se
considera uma marca negativa do temperamento portugués: a vocag¢do para a
maledicéncia, para a ofensa crua e gratuita que ndo acusa nem prova minimamente a
culpa do outro. O teorizador nota mesmo que a aplicacdo desta lei poética obriga, na
antiguidade classica, a que atue juridicamente. Cria-se uma norma juridica para
acabar com a satira pessoal, que faz dos poetas alvos de represalias e dos
destinatarios da critica objetos faceis do riso coletivo. Subjaz a este pensamento um
juizo muito horaciano: o de que do maledicum da satira podem advir as trés virtudes
destacadas quer pelo Venusino quer por estudiosos, muito provavelmente
influenciados por ele, como David Worcester e Northrop Frye, nos livros,
respectivamente, The Art of Satire e Anatomy of Criticism: arte, moralidade e humor.

1 Obra em decassilabos emparelhados, ao jeito de Boileau, em que Francisco de Pina e Melo
cruza postulados barrocos e neoclassicos, sem incorrer nos dogmatismos de muitos dos
adeptos das duas doutrinas entdo em conflito.
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Deduz-se que tais prescrigdes se aplicam necessariamente a satira na poesia em
geral; satira enquanto género ou subgénero a que Francisco de Pina e Melo ndo
consagra qualquer comentdrio na sua Arte Poética (refere-se-lhe apenas, como
vimos, enquanto acento negativo de espirito). Isto, parece-nos, ndo s6 porque a
concisdo é um dos requisitos deste c6digo poético, que por isso se circunscreve aos
universos literarios mais nobres, mas também porque a lei do decoro acaba por
determinar que ndo se aborde uma area tdo sensivel e propensa a exageros na
pratica poética como ¢ a do satirico.

A sistematizacdo dos precetores do Barroco literario nio é adotada linearmente
na satira portuguesa em verso. O poema satirico assume com frequéncia a forma de
uma maldi¢do ritual que mais uma vez nos coloca perante a evidéncia das raizes
primitivas do género e da sua disposicdo marcadamente antropoldgica: a
preservacdo do eu determina a anulagdo impetuosa do outro.

Apesar disso, os efeitos imediatos da mordacidade sao quase sempre atenuados
por um humor solto e mais ou menos inventivo e por uma arte poética perfeita. E o
que acontece neste soneto de Jodo Sucarelo, publicado por Vitor Manuel de Aguiar e
Silva, que o apresenta dizendo que, nele, «compendia-se brutalmente a esséncia do
antipetrarquismo barroco, desde a dentincia da pureza e da formosura da amada até
ao libertino conselho final» (Silva 1971: 432):

Adnio, que de Célia namorado

Doce vitima sois de amor tirano,

E com veres a cara ao desengano
Ainda ndo estais desenganado:

Célia ndo presta ja para cuidado,

Ja ndo é Serafim, nem Anjo humano,

E Cancer que dormiu qualquer magano
Que teve uma moeda de cruzado.

E escabeche o ouro do cabelo,
Almagre, e gesso a purpurea rosa

Do rosto que parece alegre terso:

0 mais, como sabeis, tudo é farelo,
Fornicai como nds, Adnio, em prosa
Durma-se Célia, muito embora em verso.

(Silva 1971: 432)

Numa poesia em que o cémico constitui um elemento que representa
carnavalescamente um referente preciso mas também vale, em grande parte, como
fim em si mesmo, nem sempre é ficil saber se estamos perante ludismo com ou sem
satira.
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Isso ndo ocorre necessariamente porque se perdeu o contexto que enquadrava a
composicdo. A vitalidade do texto pode advir, desde o primeiro momento, da
exibicdo dessa infixidez de sentidos, que a cada passo apresenta novos desafios ao
leitor. Maria Lucilia Gongalves Pires afirma que poemas como a «Jornada que Diogo
Camacho fez as cortes do Parnaso em que Apolo o laureou» (AA. VV. 1746: 1-38):

sdo significativos na medida em que destronam uma mitologia poética. Constituem
uma espécie de inversdo do mito de narciso: aqui a literatura contempla-se e ri do
seu reflexo. A figura do poeta inspirado é apresentada como personagem ignorante
e ensonada que sé consegue produzir poemas ridiculos. (Pires 1986: 82)

E conclui a autora (ib.): «Esta desmistificagdo da inspiragdo poética decorre,
creio, de um dos aspectos mais relevantes da poética barroca: a concepgio da poesia
como trabalho, técnica, e a valorizagdo dessa técnica» . Nesta passagem do poema de
Diogo Camacho percebe-se bem como «o texto se transforma em objeto de troga,
expondo, ndo o esplendor, mas a miséria do trabalho da sua producdo» (Pires 1986:
81); e vé-se também como é superior (sofisticado) o humor deste poema, ao
transformar o irénico em satirico (e reciprocamente):

Apolo, que em fazer mercés excede
Aos Reis do mundo, disse aos do conselho:
Deste memorial os pontos vede.

Este Poeta é tronchudo, e velho,

E assim lhe quero dar a minha filha,
Pois tem bom cabedal, bebe vermelho.
E porque o mundo de insensato, e tolo
N&o cuidasse que era eu poeta falso,
Por ter siso, e saber, casco, e miolo,
Mandou fazer um alto cadafalso,

E assentado num tanho que era o trono,
A rabeca nas maos, e os pés descalco,
Adelgacando a voz em grave tono,

[-]

E disse: Ja que tens tio duro casco,

E teu miolo é de tanta prova,

[-]

Podes compor qualquer modo de trova
Em toda aquela lingua, que quiseres,
Até te sepultarem numa cova.

[-]

Aqui te entrego a esta filha minha,
Bem sei que vai mui pobre,

Pois ndo leva
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Manto, mantéu, gibao, saia, vasquinha.
Mas porque nenhum rustico se atreva
A motejar de ti que é triste pega,
Procura ter de teu, que te releva.

(AA. VV. 1746: 36-37)

Essa instabilidade ecoa no modo diverso como os teéricos abordam o cémico (e
os modos de espirito e expressdo que com ele interatuam): as mais importantes
poéticas do Barroco ou aconselham «os poetas a evitar os perigos do seu excesso,
como faz Matteo Pelegrin (Delle Accuteze)», ou expdem, «de maneira entusiasta, os
meios de o obter, como faz E. Tesauro (/I Cannochiale Aristotelico)» (Pires 1986: 82).

No periodo barroco, ndo obstante os principios tedricos e as prescrigdes que
orientam ou proibem a imersdo da poesia lirica na destemperanc¢a tematica e
estilistica, tanto os poetas mais modestos como os de maior valor literario compdem
obras estimuladas pela apreensdo e exibicio do real mais comum, impuro e
repugnante. E o que se conclui destas passagens de um romance de Jodo Sucarelo
sobre os vicios dos frades:

Sdo os estudantes graves e polidos
Para tratar co freiras escolhidos;

Os frades porqueirdes e malcriados
Sdo em todos seus gostos desgracados,
Logo querem ir ao cabo,

E fedem ao bodum como o Diabo.

[...]

O frade diz: Oula senhora freira

Ja sabera de mi essa manqueira,

Que eu ndo venho aqui por dizer ditos,
Arregasse essas fraldas e manguitos,
Déme ca essa mao

Nédo queira agora ter ma condigdo.

(Licdo de Vitor Manuel de Aguiar e Silva. Silva 1971: 447-448)

2. Neoclassicismo: Luis Ant6onio Verney. Pedro José da
Fonseca. Francisco José Freire

Para Luis Ant6nio Verney, ao poema satirico ndo compete «repreender sendo o que
verdadeiramente é vicioso, para instruir os homens do que devem fugir» (Verney
1991: 164). Com este principio, Verney complementa, ou contradiz, uma afirmacao
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sua que fora recebida com muito polémica, por ignorar a concecdo neoclassica do
deleite combinado com a utilidade moral, e que por isso dois anos depois Candido
Lusitano contestaria na sua Arte Poética: a de que a funcdo da poesia,
independentemente dos fins perseguidos pelos autores, é tdo-sé o deleite (Verney
1991: 141).

Solidamente neocldassica, racional, aquela premissa ndo é o que neste estudo
importa circunstanciar: a originalidade dos dois escassos paradgrafos que Luis
Antoénio Verney reserva para a satira ndo estd propriamente no pensamento neles
equacionado; encontra-se na afirmacdo preambular, logo justificada, de que «A
satira é parte da comédia, para a qual se reduz» (Verney 1991: 164). Esta afirmagio
ajuda-nos a compreender o quase esquecimento em que cai a teorizagdo da satira na
doutrina estética do nosso neoclassicismo (e nao s6).

7

0 poema satirico ndo dramatico é obviamente cultivado; mas a satira, nesta
doutrina¢do como numa parte substancial do gosto arcadico, perde a sua valéncia de
forca auténoma e irradiante, e transforma-se num mero dispositivo ao servigo da
comédia. Sem explicar em que consiste em concreto a satira e a sua mecanica, o
pedagogo iluminista apela, contudo, a uma breve caracterizagdo normativa, cujos
propdsitos reformadores satisfazem plenamente as expectativas dos poetas da
Arcadia Lusitana.

As luzes que iluminam todo o edificio arcadico ndo excluem a satira: também ela
deve obedecer ao ditame da racionalizacdo modelar da actividade literaria, fixando a
verdade e a verosimilhanca na arte com delicadeza, pintando, segundo o método de
Horacio, «com galantaria o ridiculo do vicio, quase como quem o ndo quer mostrar»
(Verney 1991: 164); e, por conseguinte, sem dever interessar-se minimamente pela
referéncia «a pessoas particulares, ainda que sejam viciosas, porque é contra a
caridade» (Verney 1991: 164).

A ja notada inabilidade de Verney para ajustar a sua avaliagdo critica ao nivel das
obras em andlise permite-nos entender este julgamento dogmadtico de estética
literaria: «<Em Portugal ainda ndo li uma satira bem feita, ainda das particulares. As
que vi eram afrontas e injurias, ndo satiras» (Verney 1991: 164).

Para o autor do Verdadeiro Método de Estudar (1746), a satira parece ser,
portanto, mais uma func¢do: dai a sua diluicdo na comédia. Quando se lhe refere
enquanto forma poética especifica (pequeno poema), num rapido itinerario pela
histéria da satira universal, distribuindo censuras ou louvores, preconiza uma
estética do positivo: o riso irracional e nefasto da satira objurgatéria devém riso feliz
ou sorriso. Isso requer, no tom, urbanidade, e, na forma e no contetdo, economia de
meios e subtileza, mas sem obscuridade, a Sécrates: «Os nossos italianos tém um
gosto particular para as satiras, porque em duas palavras dizem muito e com
galantaria, deixando entender mais do que nao explicam» (Verney 1991: 164).
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Esta passagem de Pedro José da Fonseca, publicada, quase duas décadas apos a
controversa obra de Verney, no seu tratado Elementos da Poética, Tirados de
Aristdteles, de Hordcio e dos Mais Célebres Modernos (1765), insiste ainda na superior
propriedade de um género que modera os excessos que podem facilmente redundar
da satira a que falta uma severa mediacdo da razado e do bom gosto:

0 baixo e grosseiro povo aprende da comédia a refletir sobre os préprios defeitos,
conhecendo pelo ridiculo dos alheios, que se lhe representam bem imitados, o
quanto tem de odioso qualquer vicio. [...] Que avarento ndo terd por uma detestavel
paixdo e enfermidade de alma o seu vicio, logo que observar Euclido de Plauto
perseguido de inquietagdes continuas, de cuidados extravagantes e de uma
indigéncia voluntaria no meio de suas riquezas? (Fonseca 1781: 20)

Partindo da concegdo aristotélica sobre a origem da poesia, atribuida aos
primeiros homens, muito provavelmente pastores, que terdo comegado a ordenar a
relacdo do seu pensamento com o meio envolvente em duas espécies de improvisos
versificados, «ou celebrando os louvores dos Deuses e exaltando as virtuosas agdes
dos Herdis, ou, pelo contrario, detestando os viciosos costumes dos malvados»
(Fonseca 1781: 13), Pedro José da Fonseca acrescenta: «donde se entende haver
sido a Lirica e a Satira a mais antiga espécie de Poesia e, ao aperfeigoar-se destas, se
formou a Epopeia, a Tragédia e a Comédia» (ibid.). Na sua Arte Poética (1748),
Francisco José Freire escrevera: «Deste lugar de Aristdteles se vé que a Lirica e a
Satira sdo as duas espécies desta Arte. Foi esta depois aperfeicoando-se e nasceu a
Epopeia, a Tragédia e a Comédia» (Freire 1759: 11).

Aristételes ndo separa cronologicamente a lirica da satira; mas Pedro José da
Fonseca considera que a satira é, verosimilmente, mais antiga, e a evolugao
intelectual e civilizacional do ser humano explica, segundo ele, essa precedéncia
(Fonseca 1781: 12-13). No Capitulo III, «Da Satira» (Fonseca 1781: 277-282), do
Livro V, depois de nas primeiras paginas do tratado ter decalcado o preceito de
Aristoételes, ele afirma que, se «os homens do campo, juntos em agradaveis festins,
costumavam, como por zombaria, dizer uns aos outros os defeitos que lhes
conheciam» (Fonseca 1781: 277), entao reside certamente af a génese da satira.

E sobre este tratado ndo nos parece oportuno fazer mais comentarios porque,
nele, no que a satira diz respeito, nada ou pouco se diz de novo relativamente a
teorizacdo de Francisco José Freire, cuja divulgacdo se iniciara dezassete anos antes.
Mas ndo se deduza destas nossas palavras qualquer afirmagdo ou insinua¢ido de
inutilidade do livro de Pedro José da Fonseca. Se aqui comentamos mais a Arte
Poética de Francisco José Freire, como se vera ja a seguir, e menos os Elementos da
Poética, Tirados de Aristoteles, de Hordcio e dos Mais Célebres Modernos, de Pedro
José da Fonseca, é porque a primeira obra nos parece mais coerente e informada,
isto, repetimos, pelo menos no campo da satira. O que ndo diminui os méritos do
segundo tratado: o discurso desanuviado e convincente, a organizacdo evolutiva e
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sistematica dos passos do capitulo, em lances sucessivos de pergunta-resposta.
Pedro José da Fonseca, de resto, prevendo as mais provaveis acusagdes de
improcedéncia de que o seu tratado poderia ser alvo, ocupa-se a desarma-las num
prélogo intitulado «Aos que lerem» (Fonseca 1781: 3-9). Nessa defesa, comeca por
situar a origem do seu trabalho, escrito em 1763, no ambito de «uma forgosa e
inviolavel obrigacdo» (a de, sabe-se pela sua biografia, professor régio de Retérica e
Poética em Lisboa) (Fonseca 1781: 3). A pesquisa bibliografica inicialmente
encetada ditaria a redagdo de um texto inspirado por todos os livros com que o
precetista poderia instruir sobre poética um publico de iniciados na matéria. Desse
modo superava os Obices que esses mesmos volumes colocavam ao seu
empreendimento escolar: a lingua estrangeira de alguns deles e a demasiada
extensdo ou brevidade de outros. Dois outros fatores seriam decisivos para a
impressdo de uma obra pautada por critérios de «clareza, ordem e brevidade»
(Fonseca 1781: 8), e ndo pela reivindicagdo do valor de «produgdo de puro génio»
(ibid.): os erros que pejavam as copias que passavam de mdo em mao e o incomodo
resultante do processo letivo de transmissdo oral.

O primeiro aspecto comum a estes dois tratados é justamente a assun¢do, na
linha das teorias aristotélico-horacianas tipicas do Humanismo, da satira como
género menor que visa reprovar vicios e defeitos sociais. Equiparada, face aos
géneros maiores de ascendéncia aristotélica — tragédia, comédia e epopeia —, a
elegia, a écloga, a ode e ao epigrama, a satira, um dos estadios fundadores, alias,
como vimos, daquela triade genoldgica, reveste-se de uma dignidade que nasce da
sua nobre fungdo e da sua relagdo com a filosofia moral.

Nesse outro documento essencial do neoclassicismo portugués que é a Arte
Poética ou Regras da Verdadeira Poesia em Geral e de Todas as Suas Espécies
Principais, Tratadas com Juizo Critico (1748), do doutrinario Francisco José Freire, a
questdo da satira abrange trés dos 28 capitulos do terceiro e dltimo dos livros em
que se organiza a obra; capitulos em que o teérico recorre com pericia ao melhor da
bibliografia antiga e contemporanea?.

2 Carecendo de suporte tedrico classico e perante a evidéncia do peso literario e socioldgico
do género satirico humanista, as poéticas renascentistas incluem o seu estudo sob a
mediatizagdo dos grandes géneros classicos. Uma dessas teorizacdes da satira aparece como
licdo inaugural do curso de 1484-1485 sobre Pérsio, pronunciada em Florenga por A.
Policiano. Editado pela primeira vez nas suas Opera Omnia (Veneza, 1498) e de imediato
difundido nas obras de Policiano como nas de Pérsio, esse discurso é assumido como a mais
antiga circunspecg¢do propriamente renascentista acerca da satira. A partir da satira [, 4, de
Horacio, postula-se a origem grega do género, com o que se inaugura a discussdo sobre os
seus rasgos, legados pela antiga comédia grega, como a variedade, a jocosidade ou o estilo
humilis. Deste autor, que trata da maioria dos temas impreteriveis para todos os tedricos
posteriores que abordem os problemas da satira, cita Francisco José Freire uma relevante
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Na estruturagdo da precetistica genolégica de Candido Lusitano (para usarmos o
pseudonimo arcadico do autor), ndo ha, conforme se adverte na abertura do capitulo
XV, intitulado «Da Satira, sua definicdo, matéria e divisdo» (Freire 1759: 248-250),
qualquer concessdo para a antiga sdatira, escandalosa e prejudicial. Estas
caracteristicas enraizam-se, segundo este autor, na etimologia mais plausivel da
palavra: satyra vem de satyros, deuses silvestres «petulantes, sérdidos e obscenos»
(Freire 1759: 249). Com esta equacdo Candido Lusitano perpetua a tese, ja
defendida nos alvores do Renascimento, de dois modelos de satira: o mais impudico
e ferino da comédia grega e o mais apaziguado dos romanos.

Se a preocupacdo teorético-programatica do Oratoriano, nesta matéria sensivel,
se concentra na repreensdo ponderada dos costumes, com o que se atualiza a
proposicdo de que ao poeta incumbe completar e aperfeicoar a natureza, nio se
estranha que a sua doutrinacdo considere apenas a satira urbana. Na lapidar
definicdo do Padre Antonio Forti vé Candido Lusitano um esteio sélido para uma
necessaria abordagem da satira: «Satyra est Poema urbanum, jocosum, falsum ad
reprehendos mores corruptos compactum» (Freire 1759: 248-249). Francisco José
Freire retoma um dos adjectivos — urbanus — que a teoria poética quinhentista
mais aplica a satira. No seguimento do modelo classico, com ele se circunscreve a
satira aos ambientes burgueses da cidade. A urbanidade do género vincula-se a
profusdo de temas, uma vez que o seu objeto é a repreensdo jocosa e mordaz de
qualquer comportamento social incivilizado. Esta no¢do de satira como género
moral aproxima-se da finalidade catartica da tragédia, com a diferenca de que esta,
para admoestar e cauterizar a degeneracdo das a¢des humanas, requer a inspiragio
de temor, enquanto aquela se institui em comicidade e riso. Mas a satira nao é por
isso menos nobre: o seu campo retérico é também o do docere, o que, portanto, ndo
permite acolher qualquer manifestacdo de obscenidade.

O precetista clarifica e expande o conceito de satira urbana segundo trés
angulos: o da matéria, o dos meios e o da pragmadtica, respectivamente as agdes
humanas, o riso, através de um estilo sério mas ameno e gracioso, para nao
melindrar os leitores, e a admoestagdo capaz de extirpar os defeitos. A sua finalidade
ndo é tanto, ao contrario da comédia, alegrar e divertir:

E daqui vimos a concluir que o oficio da satira é [..] preservar da corrupg¢do dos
vicios as doencas dos dnimos e deleitar por meio da irrisdo, que se faz dos defeitos
alheios; e que igualmente o seu fim é reduzir os homens a pratica das virtudes,
apartando-os de seus vicios. (Freire 1759: 249)

passagem sobre os poetas satiricos: «Reprehendunt acriter, insultant impotenter, vafre
cavillantur, astute obrepunt, effluunt lubrice, tergiversantur, illudunt, dissimulant, ardent,
versant, suspendunt, feriunt, pungunt, provocant, titillant, stomachantur, attonant seu
fulmine omnia et concutiunt» (Freire 1759: 249).
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Pedro José da Fonseca ndo discorda deste diagnostico (uma constante, como bem
se sabe, dos textos arcades): «Da Lirica, da Satira, da Ecloga e de outros semelhantes
poemas ninguém ha que deixe de tirar suma utilidade» (Fonseca 1781: 20).

A clivagem positivo / negativo ao nivel dos referentes e dos contetidos
considerados préprios de cada um daqueles registos ndo impede a convergéncia de
objetivos (prazer e utilidade, agradar e instruir, férmula que atualiza o utile et dulce
de descricdo horaciana): na lirica, na écloga e demais formas poéticas cabem,
respectivamente, «os louvores de Deus, dos herdis e homens virtuosos» (Fonseca
1781: 20) e «a inclinagdo a inocéncia representada na singela vida do campo, e o
amor a todo o género de virtudes» (ibid.); na satira incide o «horror do vicio e dos
malvados» (ibid.).

0 mesmo Pedro José da Fonseca, arcade que assina Verissimo Lusitano, escreve
uma elegante e incisiva satira, Invectiva ou Sdtira contra os Maus Poetas (1767), de
que nos interessa sobretudo notar, antes de regressarmos a teorizacdo de Francisco
José Freire, a condenagdo de duas classes de autores. Nessa posi¢cdo coloca tanto
aqueles poetas barrocos e barroquizantes que destemperadamente secam o alcance
das suas obras com agudezas e decorativismos arrevesados como todos os arcades
que convertem a poesia em mero corpo artesanal. Na satira que ocupa a terceira
parte do seu Tratado de Versificagdo Portuguesa (1784), também Miguel do Couto
Guerreiro critica o mau gosto dos poetas que enjeitam a instru¢do horaciana do
prodesse e delectare e se demoram em subtilezas e digressdes ocas, num estilo
ininteligivel que nao cativa os bons leitores.

Francisco José Freire sabe que nio é propriamente facil construir uma boa satira.
Por isso, no capitulo XVI da sua Arte Poética, intitulado «Do artificio, estilo, virtudes
e vicios da Satira» (Freire 1759: 250-254), comeca por enunciar uma afirmacgdo que
é simultaneamente um engenhoso argumento a favor de uma concec¢do ética de
poesia. Diz-nos que escrever uma satira é tarefa muito simples; e logo a seguir cita
estas palavras de Juvenal: «Difficile est Satyram non scribere: nam quis iniquae /
Tam patiens urbis, tam ferreus, ut teneat se?» (Freire 1759: 250).

Se a satira pessoal e desbragada se chega com grande facilidade, ja a modalidade
que visa repreender os vicios comuns é de realizagio muito menos acessivel,
«porque nido tem artificio certo para se formar» (Freire 1759: 250). Trata-se aqui da
postulagdo do que poderemos nomear de lei das leis da satira, definida
exemplarmente pelo italiano Donato: «Satyrae lex est, lex scribendi sine lege»
(Freire 1759: 250). Uma lei que se estabelece nas sinuosas e difusas fronteiras da
satira, na sua vocacdo para a contaminacdo, o jocoso e o sério, o axioma e o
paradoxo, a afirmacdo e a impugnacao.

Essa hibridez ndo invalida que Francisco José Freire, de novo fundamentado no
que ele preza como os melhores doutrinadores estrangeiros, alinhe alguns
apontamentos em jeito de guia. A primeira observacdo traduz um compromisso de
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transparéncia (de comunicabilidade): quer abra com uma insinuacdo quer ex
abrupto, a satira, que prescinde de exoérdio, deve empregar uma qualquer técnica
susceptivel de veicular o conhecimento do assunto, com o que também se capta a
benevoléncia do leitor.

Num plano inverso ao das conce¢des mais radicais da arte barroca, que se
verificam ainda em certos redutos gongoéricos, prescreve-se o uso do pensamento
solido, de exemplos e da «narragdo de coisas semelhantes aquele vicio, cuja torpeza
repreende» (Freire 1759: 251); e acrescenta-se a recomendacdo de brevidade.
Numa teorizagdo que revoga a hostilidade (a agressdo, a injuria etc.) da satira
pessoalizada, em beneficio das conhecidas linhas concetuais da poética neoclassica,
é normal que o autor sublinhe o requisito da ocultagdo do nome dos individuos
envolvidos: «A Satira dialégica pode-se fazer de diversos modos, ou contendo
pessoas indefinidas, como v. g. os homens do século presente, ou sujeitos definidos,
mas sem 0S nomear, como um rico, um avarento, um soberbo etc. ou também
compreendendo pessoas nomeadas, mas debaixo de nomes fingidos, para que estes
ndo se ofendam» (Freire 1759: 250; sublinhados no original).

O fim da poesia como honesto deleite e instrucao ética reverte também sobre os
aspectos estilisticos da satira. Ao aconselhar que o estilo desta forma poética «seja
humilde, agradavel e semelhante a locu¢io familiar, mas ao mesmo tempo ornado de
elegancia, que lhe compete, e de uma singular pureza de lingua» (Freire 1759: 252),
Francisco José Freire esta a conferir substancia doutrinaria a um ideal de linguagem
(um ideal estético), o que, para a poesia em geral, depois de tentames dispersos
durante a primeira metade da centiria de Setecentos3, se reveste de consideravel
amplitude com o aparecimento do Verdadeiro Método de Estudar. Como
recorrentemente sucede no pensamento estético-literario de matriz racionalista, o
que aqui se considera é o critério da naturalidade, através do qual se distingue a boa
poesia da artificiosa e inane.

Para 14 da coincidéncia de posi¢cdes e esforcos entre Verney e Francisco José
Freire, colocados na linha avangada que se bate contra os desregramentos do
discurso engenhoso e das miultiplas tramas retdricas em que se consuma, ha que
perceber o que os cinde. A eficacia do primeiro para a construcdo da teoria
neoclassica em Portugal opera-se sobretudo pela negativa, pela radicalizacdo dos
principios em que acredita. Isto apesar da derivacdo de Verney, que ndo significa
contudo inflexdo, na Ultima Resposta, para um posicionamento mais prudente e
cordato. Verney acentua que a sua censura abrange a falsidade do excesso e ndo o
recurso comedido ao pensamento engenhoso consolidado em verdade ou aos

3 Com a publicagdo do Exame Critico de uma Silva Poética Feita a Morte da Serenissima
Senhora Infanta de Portugal, a Senhora D. Francisca, que Oferece a Expectagdo de Curiosos e
Eruditos (Coimbra, Real Colégio das Artes da Companhia de Jesus, 1739), José Xavier de
Valadares e Sousa enceta aberta e decisivamente a reprova¢do do gongorismo.
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processos retdrico-estilisticos equacionados, que devem atuar no discurso sem
afetacdo, regidos pela parcimdnia e verosimilhanca do Juizo.

Ja a repercussdo de Francisco José Freire acontece sem o sentido da polémica
que celebriza a obra de Verney, a qual, ndo obstante a frieza racionalista do conceito
de poesia e as criticas pouco ou nada fundamentadas a alguns dos nossos maiores
poetas seiscentistas, é justo atribuir por isso mesmo um mérito, j& notado por
estudiosos como Anibal Pinto de Castro: o de se ter constituido em motor da teoria
estética que, anos mais tarde, numa primeira mas ndo isolada aventura, se
concretizara na Arcadia Lusitana (Castro 1973: 441-513; Castro 1974: 6-8).

0 tratadista Oratoriano estabelece a sua ambiciosa obra sobre bases muito mais
racionais e coerentes, acreditando os conceitos antes de os usar, a partir, como ja
dissemos, de contributos dos melhores autores. Sem exageros ou inflexdes num
pensamento e num discurso que se pretendem sobrios, para que os resultados
praticos se pautem igualmente pelo equilibrio e comedimento, preceitua-se a
aceitagdo, na satira, por vezes, da emergéncia de uma certa elevacdo,
proporcionalmente a seriedade do assunto.

No plano especifico da estilistica da satira, Francisco José Freire confirma os
principios que reclama para a poesia lato sensu. A grandeza sentenciosa do poema
satirico pode articular-se com o desejo de criar enleio, maravilha e éxtase; e esses
sentimentos (efeitos), se ndo incorrerem no descontrolo registado no Barroco,
conduzem a beleza poética:

O ornato mais préprio de semelhante Poesia é a variedade na matéria e nos
argumentos; a frequéncia de sentengas agudas, lacénicas e graves sobre os costumes
e o uso de galantarias e facécias por meio de apotegmas, adagios, equivocos, alusdes e
figuras familiares, de que o povo mais usa, tudo tocado com alguma galante liberdade
no dizer, a fim de que semelhantes composi¢des se fagam agradaveis ainda na mesma
severidade de repreender os costumes. (Freire 1759: 29)

Dai decorre, por conseguinte, o tenso binémio utilidade e deleite, sujeito, se se
desordenar a instancia da sobriedade, a varios erros: o do obscurecimento, a
maneira de Pérsio, o da obscenidade, ao jeito de Juvenal, ou o do imoderado ridiculo,
préprio das comédias dos antigos mimicos (Freire 1759: 253). Esta preocupagio

4 Francisco José Freire é peremtdrio e axiomdatico na clarificacdo destes conceitos,
aproveitando explicitamente a precetiva de Muratori. Enquanto arte com uma legitimidade
intrinseca, a poesia demanda o deleite (em boa verdade, portanto, arte pela arte, principio
que se colhe jA em Horacio, na circunstancia ndo significando este conceito, muito pelo
contrario, alheamento em relagdo aos mais elevados valores humanos); enquanto filosofia
moral ou politica, busca a utilidade: «A Poesia considerada em si mesma procura causar seu
deleite e, considerada como Arte sujeita a faculdade civil, toda se emprega em causar
utilidade» (Freire 1759: 29).
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teodrica é também aplicada ao plano da metrificacdo, prevenindo-se o poeta de que o
verso da satira, o hexdmetro, de uso caucionado pelos latinos, ndo deve ser sonoro. A
principal estratégia estd na conjugacdo entre a concisdo e, sem se descair no
prosaismo, a expressdo ritmica natural. Para o poeta vulgar, sugere-se o verso de
dez silabas, por se considerar que essa medida promove uma espécie de fala amena,
ornada apenas até ao ponto em que nao provoque «um grande fastio a quem os ler»
(Freire 1759: 253).

Numa palavra: a forma métrica, num preceito horaciano muito divulgado nos
séculos XVI a xviil, ndo é suficiente para qualificar a satira como poesia; a sua
poeticidade vem ainda dos temas morais e do sublime da sua funcao.

No capitulo XVII, Francisco José Freire expde o seu «Juizo sobre os antigos
autores satiricos» (Freire 1759: 254-259). O seu pensamento organiza, de um lado,
os poetas que corporizam, numa perspectiva neoclassica, os erros e as virtudes, ou
s6 os erros, da satira; e, do outro, isolado, Horacio, o «melhor exemplar no estilo,
delicadeza e modéstia» (Freire 1759: 259). Na (menor)idade desta espécie de
poesia, o precetista inscreve desde logo Lucilio, que é visto como o seu criador, nao
por constituir o seu primeiro cultor, «mas porque foi quem lhe deu a ultima forma,
nio misturando nela tanta variedade de versos, como fazia Enio» (Freire 1759: 254).

Se bem que enunciado com muita cautela, o parecer de Francisco José Freire ndo
esconde a vontade de impor um justo relativismo a celebridade daquele poeta
satirico. A abonacgdo deste entendimento procede de Horacio, cuja critica a Lucilio,
comparado a um rio lodoso que transporta igualmente «alguma porcdo de agua
cristalina» (Freire 1759: 256), acende uma animada indignacdo por parte dos
partidarios do autor examinado. A resposta do critico latino é formulada, numa
satira, com argumentos que o teérico portugués considera, sem os enunciar, sélidos.
O critério que aqui se releva é, ndo a erudi¢do ou o artificio, mas o imperativo de
racionalizagdo da actividade literario-satirica em termos de acatamento dos
preceitos tedricos neoclassicos de bom gosto, prudéncia e docilidade; preceitos de
que se desvia, pela sua acidez, as vezes muito licenciosa, o estilo de Lucilio.
Lembremos que o modelo luciliano residiria no seu estilo caustico (dicacitas), na sua
animosidade censoria (vituperatio) e na sua comicidade (irrisio). Este entendimento
da satira latina é clarificado com uma comparagdo entre o género literdrio e a
ciéncia médica que se tradicionalizara em todo o Humanismo: a medicina é a arte de
curar o corpo; a satira a de curar a alma. Francisco José Freire impugna
explicitamente aquele segundo paradigma com o argumento da obscenidade.

Pérsio cumpre esses requisitos mas perde-se numa obscuridade que implica,
logo no seu tempo, a reducdo parcial ou total da pragmatica que sempre se espera
do texto satirico. No paragrafo em que se comenta a retoérica poética de Juvenal, o
aferidor é de novo Horacio; a sua simplicidade, consubstanciada em «pureza,
sinceridade e delicadeza» (Freire 1759: 257), é contraposta a energia (a paixio)
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oratéoria e mordente do poeta que, entre os escolasticos, recebe o epiteto de
declamador violento. O que mais se censura em Juvenal é a discrepancia entre os
seus proprios costumes reprovaveis e o obsceno desabrimento com que ele satiriza
as incorrecdes alheias, as quais, por um efeito perverso daquela técnica, se
multiplicam, em vez de serem extirpadas. O vicio de Petrénio é o refinamento, o
floreado do seu estilo, que «ndo corresponde inteiramente a delicadeza do seu bom
juizo critico» (Freire 1759: 258). Essa é precisamente a causa, continua o tedrico,
que obsta a que aquele poeta satirico seja mais lido. Mas este fracasso nos indices de
leitura da obra ndo é apenas negativo: dele resulta o controlo dos perigos que
poderiam advir das obscenidades da produgao satirica de Petrénio.

Francisco José Freire ndo completa a sua teoria da satira sem antes aludir a
histéria desta modalidade poética na sua prépria época, acentuando que ndo ha
caréncia de executantes nem qualidade (talvez mesmo maior, suspeita ele, do que a
dos antigos). A Unica originalidade deste tedrico, que, para a valoragdo de cada poeta
satirico classico, se inspira no tratado De Satirica Graecorum Poesi et Romanorum
Satura (1605), de Isaac Casaubon, consiste na inclusdo de dois nomes entre os
autores exemplares: do francés Boileau, cuja nomeagio patenteia a perpetuagido do
paradigma satirico horaciano nas precetivas, e do portugués Francisco Botelho.

Ndo menos concisa e apologética é a mengdo a Horacio, o «Principe da Lirica»
(Freire 1759: 259), a quem se regressa mais circunstanciadamente no capitulo
seguinte, destinado ao verso lirico. Se cruzarmos o pensamento doutrinal do autor
relativo a poesia satirica contido nos capitulos acima comentados com as reflexdes
sobre a poesia lirica apresentadas neste capitulo XVIII, «Da Poesia Lirica, sua
matéria e artificio: seu estilo, virtudes e vicios» (Freire 1759: 259-262), bem como
no capitulo XX, «Juizo sobre os Antigos Poetas Liricos Gregos e Latinos» (Freire
1759: 264-268), torna-se evidente a incapacidade do teérico para diferenciar com
clareza aquelas duas modalidades poéticas em termos técnico-estéticos e
ideologicos.

Segundo Francisco José Freire, a lirica é a espécie de poesia a que pertence «o
verso mais suave» (Freire 1759: 259); a satira é a espécie mais abstrata, e nela
delega-se, como expressdo utilitaria, o tratamento preventivo dos atos humanos
viciosos, impuros. A consumacdo deste corpo virtual, forjado, faz-se sobretudo por
cruzamentos e tangéncias com o nucleo duro do poema lirico. A obra de Horacio
constitui uma excelente abonacdo do valor relativo dos paradigmas tipoldgicos.
Vejamos um primeiro denominador dessa complexa férmula: «a pouca harmonia
dos seus versos» (Freire 1759: 267), elemento que supostamente entraria em
contradi¢do com o que antes se encarece como o estilo «florido, culto, suave, sonoro,
alegre e tdo engenhoso como doce e ameno» do verso lirico (Freire 1759: 261), ndo
diminui a produtividade das marcas estilisticas e intelectuais que vém a ser
decisivas para a notoriedade deste poeta.
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Ora, essas caracteristicas — «o estilo facil, a delicadeza unida com a fina
graciosidade, a naturalidade, o artificio oculto, a viva pintura das imagens e aquele
fundo de raciocinio e juizo que com maravilhosa arte representa os defeitos e a¢des
ridiculas dos homens» (Freire 1759: 267) — ndo desdizem a coloragdo estilistica
apontada para a satira. Pouco antes daquela enumeracdo, acentua-se mesmo que
Horacio pretendeu propositadamente «humildes e incultos» (ibid.) os versos das
satiras; e sublinha-se que isso ndo limita o sentido inverso: a ocorréncia de
harmonia, de dic¢do elegante, como tonalidade dominante da satira. E o que
acontece, por exemplo, na satira em que se «descreve o jantar que um rato do campo
deu a outro da Cidade» (ibid.).

0 que nos diz Francisco José Freire sobre a satira vale, pois, como argumento
para a definicdo da poesia lirica. Na mesma citacdo em que se enaltece o estilo de
Hordacio existe um outro aferidor. Referimo-nos aos efeitos da lirica no publico,
premissa ja colocada no capitulo XVIII, onde se preceitua que os «louvores dos
Deuses e Herdis, os amores, banquetes etc.» (Freire 1759: 261) ndo sdo a Unica
matéria desta poesia. O espectro tematico é muitissimo mais amplo, abrangendo
«toda a matéria que puder caber num breve e harménico Poema» (Freire 1759:
260).

Se conhecéssemos a alegada obra de Francisco José Freire, até hoje
desaparecida, Reflexdes sobre a Poesia Bucélica e Satirica, de que Barbosa Machado
da noticia na sua Biblioteca Lusitana (Castro 1997: 699), talvez pudéssemos medir
com mais acuidade o grau de ortodoxia do seu pensamento, que estaria sem duvida
longe de prever a amplitude dos novos rumos da satira, plenamente assumidos duas
ou trés décadas apo6s a publicacdo da primeira edigdo da sua Arte Poética. De
qualquer modo, a reedicdo dessa obra em 1759, a que se soma, em 1765, a
publicacdo do tratado Elementos da Poética, Tirados de Aristételes, de Hordcio e dos
Mais Célebres Modernos, de Pedro José da Fonseca, e, sobretudo, as duas reedi¢cdes
que se lhe seguem (1781 e 1804), constituem aferidores que nao deixam duvidas
quanto a impermeabilidade das nossas poéticas (no resto da Europa, evidentemente,
o cendrio ndo é outro) a reflexdes que equacionassem os renovados caminhos da
satira, entretanto ja em curso.

De facto, no Barroco e no Neoclassicismo portugueses, a satira moral, as vezes
argutamente irénica, e a satira propriamente social ndo podem concorrer qualitativa
nem quantitativamente com a modalidade que opera uma diminui¢cdo minuciosa e
cruel do outro através da degradacdo da sua corporalidade. Trata-se, num universo
textual embora ndo isento de preocupagdes axioldgicas, da acentuacdo do poder
(pessoal) do eu sobre um destinatario, com base num coémico carnavalesco de
sentido essencialmente negativo. O que é muito caracteristico sobretudo do tipo de
invectiva neocldssica de um Bocage, de um José Agostinho de Macedo ou de um
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Antoénio Lobo de Carvalho, nomes maiores da construgdo e explicitacdo no poema de
uma retdrica da indignacao (Nogueira 2011: 175-194).

N&o é este o espacgo para estudarmos a satira neoclassica, mas, tal como fizemos
acima na parte da teoria da satira barroca, importa que, a concluir, evidenciemos
com um exemplo inequivoco a incompatibilidade entre a pratica poética e as regras
prescritas pelos tratados. Podemos ir buscar esse exemplo a um dos poetas
portugueses mais célebres: Manuel Maria Barbosa du Bocage. Sdo conhecidas as
numerosas invectivas de Bocage di