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A arbore de Kant

Introducion

O presente traballo desenvolve unha investigacion centrada no contras-
te entre dous grandes nucleos de ideas. Investigacidon no sentido de levar a
cabo as dilixencias necesarias para tentar descubrir algo novo mais tamén
no de afondar no cofiecemento dun determinado tema.

En primeiro lugar botaremos man da xa manida oposicion entre Estado
e Nacion. O Estado en tanto que poder para ditar leis e facelas cumprir,
unha estrutura de caracter vertical e piramidal. A Nacién en tanto que for-
za, un magma de caracter horizontal, que aspira sempre a lexitimarse en
forma de Estado porque existe unha identidade entre os seus membros
que precisa trasladarse ao terreo das formas politicas. O Estado como a
representacion actualizada da loita de clases. A Nacion como o escenario
sobre o que se leva a cabo a loita de clases.

A contraposicion entre Nacion e Estado non deriva, por tanto, da exis-
tencia de numerosas nacions sen estado ou de, tamén numerosos, estados
plurinacionais, sen6n da certeza de que, mesmo naqueles estados unina-
cionais, nacion e estado son entes substancialmente diferentes.

Un Estado pode adoptar a forma de Republica ou Monarquia, ser de-
mocratico ou ditatorial, imperial ou colonial... A Nacidn, porén, non cofiece
tales variacions nas suas formas. O seu devalar polo tempo é o produto
doutras oscilaciéns menos concretas e que é necesario contemplar a través
da cultura.

Desde Herder a Unamuno, desde Walter Benjamin a Otero Pedrayo ven-
se insistindo na necesidade de historiar de xeito diferente a Naciéon e o
Estado. O Estado cofiece a historia como o relato da sucesion das stas di-
ferentes estruturas compositivas. De feito ese é o modo de actuar do deno-
minado historicismo burgués, un amoreamento infinito de precisiéns con
respecto a sucesion das diferentes etapas da loita de clases. Para a nacion
desenvolveuse o concepto de intrahistoria. Se a historia aspiraba a contar-
nos o caracter caduco do estado, a forma en que os imperios e os reinados,
os esplendores e os triunfos, foron pasando e devalando, a intrahistoria
sofia con contarnos o caracter “eterno”, ou cando menos moito mais dilata-
do no tempo, da nacion.
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En segundo lugar, e como outro importante nucleo de ideas que contra-
por ao anterior, e por estrafia que poida parecer a asociacién, un conxunto
de reflexions tomadas da teoria literaria e da narratoloxia arredor do cha-
mado pacto autobiografico. O feito de que no xénero autobiografico non
haxa ninglin elemento externo ou formal que o distinga, e tefia que ser, por
tanto, a suspension da incredulidade do lector a que dea lugar ao xénero,
levounos novamente 4 consideracion de canto hai de social nos fenémenos
literarios e da enorme importancia que tefien as literaturas na consolida-
cion e mantenemento dos imaxinarios nacionais.

Poderiamos concluir, precipitadamente, que o relato da nacién non
existe sen pacto autobiografico e que é preciso crer na nacién para poder
crer no relato da nacién. Non hai historia sen suxeito por mais que o suxei-
to remate por ser tamén a sda propia historia. Haberia, con todo, dous dis-
cursos claramente antagonicos: o do Estado que quere ser (e que se supon
xa) Nacidén e o da Nacién que quere construir o seu propio Estado. O Estado
construindo a Nacién por medio da vontade. A Nacién promovendo a cons-
truccion legal dunha suposta esencia. Voluntarismo fronte a Esencialismo.
Ernest Renan fronte a Maurice Varrés.

A época de cambio de século, entre o XIX e o XX, desvélanos unha serie
de detalles de enorme significacién no momento actual, nesta encrucillada
de crise sistémica que semella non ter fin. E velai que xorde un heroe que
nos acompafara ao longo do noso percorrido: Adrian Solovio, o personaxe
da novela de Ramoén Otero Pedrayo Arredor de si.

A burguesia rebelde e revolucionaria que se manifestou na primeira
metade da historia de Espafia do século XIX muda por completo despois
da Primeira Republica Espafiola e da posterior Restauracion. Pasa de ser
unha burguesia vindicativa a ser unha burguesia de mercado. Aprende que
para os seus intereses é mellor que as formas politicas estean supeditadas
as formas econdmicas. O feito de que nin sequera a Republica conseguise
un acordo federal fai que a Restauracion incremente o seu pulo centralista.
O interese vai residir agora na formacioén dun verdadeiro mercado a través
do cal desenar as redes para a realizacién de importantes transacions eco-
ndémicas, vendas e compras, importacions, exportacions. Para iso € preciso
unha paz politica e social que lle outorgue estabilidade a ese mercado. E
isto vai implicar necesariamente novos aires culturais e literarios.
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A xeracion espafola que se vai ocupar desa mudanza é a que cofiece-
mos como “Generacién del 98”. O seu principal interese vai radicar na cons-
trucion teodrica e ideoldxica da “nacion espafiola”, ese proceso que mais
adiante Inman Fox denominara “la invencién de Espana”.

Unha das nosas hipoéteses de traballo é xustamente que o nacionalismo
galego de principios do século XX non é mais que (ou é entre outras moitas
cousas) unha reaccién perante o inapropiado nacionalismo espafiol dese
mesmo periodo.

Mais o curioso e o paradoxal do asunto é que mentres a burguesia de
mercado vaise rodear dun ambiente cultural e de pensamento radicado no
positivismo neo-kantiano, as novas xeracions de escritores van medrar ao
abeiro dunha reaccién anti-positivista e irracionalista, que é consecuente
co abandono do realismo-naturalismo e a adopcién do novo modelo finise-
cular e modernista.

Non é descabelado sinalar que a renovacion da literatura galega que ta-
mén se produce nesa época se sitiia igualmente a sombra deste ambiente,
enfrontado ao realismo-naturalismo da época anterior.

Cremos que esta é unha consideracion basica a hora de comprender e
valorar o conxunto da literatura galega do periodo N6s: comprendela como
unha proposta estética radicalmente contraria ao modelo de practicas tex-
tuais que entra en crise en Espafia a partir de 1902 e, por tanto, moi influi-
da por este novo modelo.

A medio camifio entre o positivismo e o racionalismo encéntrase a pai-
saxe, un dos grandes protagonistas culturais desta época. A paisaxe enten-
dida como o legado de sucesivas xeracions que foron deixando marcada
a suia impronta sobre o territorio e converténdose por tanto nunha das
probas mais tanxibles desa intrahistoria da que falabamos.

A paisaxe, ademais, convértese na narrativa modernista nun correlato
obxectivo do interior do personaxe. Tratase dun dos mecanismos basicos
da narrativa simbolista e poderiamos describilo en termos narratoloxicos
como o uso reiterado da funcién simbdlica do espazo narrativo. Analise da
paisaxe, presenza da paisaxe no interior do espirito a partir da evocacién
dos elementos culturais que esa paisaxe desvela, transcendentalizacion da
paisaxe como lugar no que se opera a conexion entre a terra e o home, o
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espazo no que as xeracions foron deixando a stia pegada colectiva sobre
a natureza. Otero analiza, evoca e interpreta. Bota man do cofiecemento
mais tamén da intuicion, ese punto intermedio entre a intelixencia e o ins-
tinto, como queria Bergson.

Para Azorin, “el paisaje somos nosotros; el paisaje es nuestro espiritu,
sus melancolias, sus placideces, sus anhelos, sus tartagos” (1917: 43). Este
“nds somos a paisaxe” ou, o que vén ser o mesmo, “a paisaxe somos nos”
resulta central en toda a teorizacién de Otero ao respecto de Galicia.

0 método de Adrian Solovio é, neste sentido, totalmente azoriniano,
como veremos, ainda que agora invertido. Podemos falar, pois, de Solovio
como unha parodia de Azorin.

Unha das claves do pensamento oteriano vai ser a vinculacién entre
espafiolismo e Kant. Podémolo observar unha e outra vez nas disquisicions
intelectuais de Solovio que Otero transcribe. Ao falar sobre si mesmo men-
ciona o feito de que “El chegaria a entender a Kant en aleman”. E esta opo-
sicién entre racionalismo kantiano e irracionalismo bergsoniano aparece
vencellada & oposicion entre espafolismo e galeguismo.

Fronte a Kant aparece, por tanto, a figura de Henri Bergson, tamén
mencionado unha chea de veces ao longo do texto oteriano. Como é ben
sabido Bergson viu en Kant ao asasino da metafisica, ainda que, en grande
medida, a proposta kantiana non deixa de ser unha tentativa de salvar a
metafisica. E, probablemente, as criticas de Bergson a Kant non estaban
tanto dirixidas a el como aos seus intérpretes e defensores da Escola de
Marburgo, os neokantianos.

Para Solovio o conflito entre Bergson e os neokantianos é, tamén, o
conflito entre periferia e centralismo e, dese xeito, o conflito entre Galicia
e Madrid. E o Bergson do pas encore, o “ainda non”, referindose ao carac-
ter verdadeiramente cosmopolita de Madrid. O cosmopolitismo, por tanto,
pode estar na periferia. Non no centralismo. Algo asi como un cosmopoli-
tismo irracionalista de periferia, por singular que poida resultar a declara-
cion, acaso non moi afortunada, mais que retne todos os elementos sobre
os que é preciso reflexionar. Velai unha da claves do nacionalismo (conser-
vador) galego contemporaneo.
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Cobran, dese xeito, protagonismo a imagoloxia, a analise do discurso,
unha narratoloxia de implicaciéns hermenéuticas, unha teoria da descri-
cion aplicada a paisaxe e en especial o didlogo implicito entre as series
literaria, filosofica, estética, historiografica e ideol6xica nunha tentativa
de iluminacion cruzada que ofrece, sen dubida, rendemento discursivo e
analitico nun marco xeral que, por radicarse non féra dos limites do cam-
po ensaistico, admite ben eses procedementos. A discursividade, a argu-
mentacion, mesmo a diversificacion de atenciéns (Azorin, Ganivet, Baroja,
Unamuno, Rosalia, Risco, Castelao, Nietzsche, Schopenhauer, Kant, Leibniz,
Bergson...) tentan encaixar entre si & procura dun doado seguimento por
parte do lectorado e tamén dunha grata e iluminadora experiencia lectora.

Mais antes de adentrarmonos en mais disquisiciéns que acaso poidan
confundir ao lector, comecemos.
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Entre nds e nosoutros, o percurso dunha xeracién

Como é ben sabido Arredor de si é considerado un dos poucos textos
autobiograficos publicados da Xeracién Nés.

Xunto a “Dos nosos tempos”, de Florentino Lopez Cuevillas, “Nés, os in-
adaptados” de Vicente Risco ou Retrincos de Afonso Daniel Rodriguez Cas-
telao, e alglins outros textos como Mitteleuropa de Vicente Risco ou Diario
1921 de Castelao, forma parte do moi selecto nucleo de paxinas que tenden
a darnos unha vision, en grande medida idealizada, do proceso de forma-
cion destes autores e do seu encontro con Galicia. Unha mirada focalizada
desde a propia ollada dos seus protagonistas.

Mais este caracter autobiografico do texto oteriano poderia ser posto
en suspension por diversos motivos.

En primeiro lugar por motivos de natureza fundamentalmente narra-
toloxica. De feito, o narrador de Arredor de si, bota man dun focalizador
(corpo e conciencia que perciben e interpretan o mundo, o primeiro a tra-
vés dos seus sentidos e, a segunda, a través dunha cultura personalizada)
denominado Adrian Solovio, personaxe que corporifica non sé un espazo-
tempo determinado, o da Galicia do periodo Nés, sen6n tamén un proxecto
actancial determinado, aquel proxecto de vontade que resulta dun consen-
so ideoldxico acadado ao longo do periodo Nos entre os diversos grupos
politicos empefiados no proxecto nacional galego.

E entendamos a expresidon “proxecto actancial” ao xeito greimasiano
como un desefio de vontade que se pode simplificar como aquel que pre-
tenderia a disolucién das polarizaciéns entre dous complexos semanticos
tradicionalmente enfrontados: neste caso e por unha banda e desde a pers-
pectiva da temporalidade, o conflito entre tradicién e modernidade, e, por
outra, e desde a perspectiva do espazo, o conflito entre o autéctono e o
alleo. Adrian Solovio € a tentativa da disolucion dos litixios conceptuais
entre o moderno e o tradicional e entre o autoctono e o alleo. Adrian é a un
tempo tradicional e moderno, a un tempo autéctono e alleo.

11
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En segundo lugar, porque o personaxe de Adrian Solovio, tendo moito
de Ramon Otero Pedrayo, desde unha certa perspectiva da anécdota e da
referencialidade, resulta ser moito mais que o propio Otero Pedrayo, na
medida en que tamén ten trazos doutros moitos dos membros do Cenaculo
Ourensan, como ben nos advertiu o propio Vicente Risco nas paxinas finais
de “Nés, os inadaptados”, e, desde outra perspectiva, resulta ser moito me-
nos, na medida en que pretender restrinxir a complexa personalidade de
Otero Pedrayo aos poucos trazos manifestados polo seu personaxe, non
deixa de ser unha forma moi fraudulenta de reducir o propio autor.

Ademais, Arredor de si, podendo ser sé interpretada desde a perspecti-
va autobiografica, non é, en puridade, un texto autobiografico, toda vez que
o seu narrador non asume como modelo de enunciacién o que poderiamos
denominar autodiéxese, seguindo a proposta terminolo6xica elaborada por
G. Genétte, que é de comun emprego na narratoloxia contemporanea, e si
manexa, pola contra, o modelo da heterodiéxese, circunstancia esta que
vincula cando menos o modelo de enunciacién ao discurso novelesco tra-
dicional, que parte da construccién dun imaxinario literario distanciado da
voz que leva a cabo a execucién do discurso do relato.

Quere dicirse tamén que o tempo da enunciacion, isto €, o tempo histé-
rico desde o que se escribe, non é o mesmo que aqueloutro tempo histérico
sobre o que se escribe, isto é, o tempo da ficcion. Esta non contemporanei-
dade, este non escribir sobre aquilo mesmo que se esta a vivir, é, curio-
samente, un trazo tamén compartido polos outros textos sinalados lifias
atras, (“Dos nosos tempos”, de Florentino Lopez Cuevillas, “Nés, os inadap-
tados” de Vicente Risco ou Retrincos de Afonso Daniel Rodriguez Castelao),
de maneira que esta circunstancia da autodiéxese, concepto que xa contén
o da contemporaneidade, de xulgdrmola necesaria para a caracterizacion
do discurso autobiografico s6 se cumpriria en textos como o Mitteleuropa
de Vicente Risco ou o Diario de 1921 de Castelao, moito menos empregados
a hora de elaborarmos o relato canénico do que foi a formacién da Xera-
cion Nos.

Caberia, por tanto, establecermos dous tipos cando menos de relato au-
tobiografico:

- O que se leva a cabo desde a inmediata contemporaneidade,
de xeito que o tempo da enunciacién e o tempo da ficcién son coin-
cidentes. Seria o caso do diario. Vou ver un museo e a saida escribo

12
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as mifias impresidns sobre a visita. Pensemos no Mitteleuropa de
Risco e o Diario 1921 de Castelao.

- 0 que se leva a cabo desde o distanciamento temporal, de
maneira que o tempo da enunciacién e o tempo da ficcién estean
separados por unha certa diferenza cronoléxica. Pensemos nas me-
morias de Lois Tobio en que se relatan, desde a perspectiva de moi-
tos anos despois, algins dos acontecementos berlineses que tamén
relatara Risco. Ou pensemos, sen mais, en Retrincos.

Tanto nun como noutro caso teriamos que ver se se leva a cabo unha
actancializacion directa, co nome e os apelidos do narrador real, ou faise a
través de personaxe interposto.

Neste segundo caso interesa saber ata que punto o personaxe é real-
mente un trasunto do autor ou € unha actancializaciéon que, por unha banda,
amplia e, por outra, resume, o proxecto de vontade do ser humano real-
mente existente nun momento dado. Xorden aqui dous novos conceptos: o
de autoficcion e o de pacto autobiografico. Non hai ningun trazo formal ou
inherente que poida ser considerado propio da autobiografia. Nin a escri-
ta en primeira persoa, nin o caracter confesional, nin a vontade de seguir
un percurso temporal semellante ao da persoa biografada. A autobiografia
precisa da suspensién da incredulidade por parte do lector, da fé, da crenza.

E velai unha pregunta que xorde desde este contexto de reflexion: pé-
dese escribir sobre algo que non sexa o propio tempo? Cando se escribe so-
bre outro tempo déixase por iso de escribir sobre o tempo presente? Non
estd a marca de historicidade do tempo de enunciacién sempre presente
sobre calquera tempo de ficcion? Sabemos que si. A historia da literatura
remitenos unha e outra vez a exemplos que nos demostran que a evocacion
de calquera pasado non deixa de ser unha crénica do tempo presente. As
biografias de Colén, por pofiermos un Unico exemplo, demdstrannos que
non é o mesmo personaxe cando se describe desde o barroco que desde a
ilustracién ou desde o romantismo. Solovio sitiase, por tanto, nese com-
plexo territorio intermedio que linda, por unha banda, coa crénica (auto)
biografica e, por outra, coa ficcion. Solovio falanos de como foi a formacién
dos homes do Cenaculo Ourensan mais tamén nos fala de como eses homes
gustaban de contemplarse a si mesmos ao ollar cara 4 sia mocidade desde
as alturas da madureza. Solovio é todo imaxinario. Solovio é ideoloxia. So-
lovio é unha proposta de pacto de autoficcion.

13
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Velai, por tanto, un posible punto de partida. Solovio como unha cons-
tructo que, alén de conter referencias ben concretas aos autores de Nds,
en xeral, e do Cenaculo Ourensan, en particular, é, sobre todo, unha ideali-
zacidn, unha ficcién que nos presenta ao personaxe en perfecto estado de
revista. Quérese dicir que Solovio é unha invitacion ideoléxica, unha tese,
unha hipo6tese de traballo, unha botella lanzada ao mar cunha mensaxe
diafana e congruente 4 espera de encontrar alguén disposto a lela. Solovio
¢, mais ca unha memoria, un proxecto por vir. Mais non nos aventuremos
ainda en conxecturas, maxime cando, de entrada, o método polo que se
encamifiaran inicialmente estas paxinas, non deixa de ser historicista. Con-
tentémonos, pois, polo de agora, con cinxirmonos a esta idea: Solovio como
un compendio dos proxectos de mocidade dos homes de Nos.

O primeiro en sinalar este feito foi Vicente Risco cando en 1933, no seu
artigo “N@s, os inadaptados”, escribiu:

Ora, o probrema é como sendo com’eramos e coma somos, individualis-
tas, inadaptados, antisocias, antigregarios, introvertidos, poidemos vir pa-
rar n-unha cousa que semella tan cotian e gregaria, como é o nacionalismo
galego, que na esencia é a afirmanza teimosa e forte da grei galega.

A resposta estd dada, moito mellor do qu’eu poidera facelo, por Ramén
Otero Pedrayo na sua novela Arredor de si.

Arredor de si, mais qu'unha novela, é a autobiografia non d’un soilo
home, senén dun agrupamento, case d’unha geracién. E a autobiografia
do cenaculo do autor ao que eu pertencin tamén. Pol-o seu mesmo indivi-
dualismo, pol-o seu por min confesado egocentrismo, o noso agrupamento
andivo tod’o tempo dando voltas arredor de si -e cada un arredor de si
mesmo- sen atoparse endejamais de todo.

Deberiamos ver, por tanto, todos estes textos definidos tradicionalmen-
te como autobiograficos facendo fincapé nunha caracteristica particular:
son o resultado dun proceso de idealizacién que parte da comprension do
importante papel que cada un destes escritores estaba a ter (ou queria ter)
na formacidén da personalidade moderna de Galicia.

Que ese proceso de idealizacién, mais tamén de concrecion, tefia un
nome de personaxe, Adrian Solovio, fai recaer sobre el moitas das olladas,
tornandoo o depositario imaxinario, o alter-ego ficcional de toda unha xe-
racion de escritores, porque Solovio €, e quixo ser desde a sia mesma con-
cepcién, un compendio de todos os intelectuais do grupo Nés, os mozos

14
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que chegaron a adolescencia co inicio de século e que iniciaron a dificil
deriva cara ao final da Primeira Guerra Mundial, ese momento no que, en
todas as interpretacidns por eles escritas, todo cambia, establecéndose un
antes e un despois no ambiente social e na cultura da Europa da época.
Porque Solovio, sendo un alter ego e, por tanto, unha abstraccion, é tamén,
un compendio, unha colleita de anécdotas e impresions e estados de espi-
rito que remite ao Otero que foi, mais non s6 a ese Otero, de tal maneira
que, como o propio Risco sinalaba lifias atras, son moitos os outros escrito-
res e membros do Cenaculo Ourensan, ou da Xeraciéon NGOs en sentido mais
amplo, que ai se senten representados.

Solovio é, por tanto, o punto de confluencia de varios complexos se-
manticos que tefien que ver co desenvolvemento do nacionalismo galego
durante o primeiro cuartel do século XX.

E certo tamén que Arredor de si é unha novela de formacién. Tamén é
certo que é unha novela de viaxes. Mais sendo unha cousa e outra, tamén
é certo que é unha novela de pensamento que debuxa un momento da bio-
grafia intelectual do seu protagonista. Unha novela, por tanto, intensamen-
te culturalista. Unha novela sobre a interpretacion da paisaxe. Unha novela
sobre como se xera unha ideoloxia (galeguismo). E tamén unha novela so-
bre como se defende ese galeguismo fronte a outra ideoloxia (espafiolis-
mo) radicalmente contraria e antagénica.

Teriamos que ver que entendemos por culturalismo. Se entendemos
por culturalismo a substitucién da natureza pola cultura daquela teria sen-
tido facer a reflexién que leva a cabo Terry Eagleton (2001: 141):

El culturalismo, sin embargo, no sélo es un credo sospechosamente util
para los propios intelectuales culturalistas, sino que en algunos casos es
un credo inconsistente, puesto que tiende a deplorar lo natural al mismo
tiempo que lo reproduce. Si todo es realmente cultura, entonces la cultura
desempefia exactamente el mismo papel que la naturaleza, y nos resulta
igual de natural. Esto puede valer de alguna cultura particular, pero lo que
el culturalismo reitera es que, en algin sentido, todas las culturas son arbi-
trarias.

Mais cremos que non debemos confundir o feito de que Arredor de si
sexa unha novela (sobre)cargada de referentes culturais ou o feito de que
Otero fose un home sumamente culto co feito de que realmente defendese
unha posicion culturalista. Non é exactamente iso o que defende Otero. E
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non é a suia unha percepcion da cultura como civilidade, ao xeito burgués,
a cultura como formaciéon amoreada logo dunha etapa intensa de estudos,
a cultura, por tanto, como privilexio e como trazo social distintivo, senon, e
sobre todo, a cultura como identidade.

E dase o paradoxo de que, para achegarse a esa segunda perspectiva
da cultura, vai precisar botar man da formacién mais erudita e da inves-
tigacion mais requintada. Temos, por tanto, un culturalismo identitario
no sentido de que s6 desde a ideoloxizacidn da cultura recibida, desde a
analise critica da cultura recibida, moitas veces como propaganda, é posi-
ble o encontro con esoutra cultura recibida como herdo, como patrimonio,
atinxible mais tamén inatinxible, da propia nacion.

Temos, pois, en Otero a un activista cultural no sentido mais rigoroso
do termo. Activista no sentido de que a sda relacién coa cultura non é unha
relacion pasiva, de mero receptor, sendn, antes ben, a relacién de quen a
analiza con criterio critico. Arredor de si é, por tanto, unha analise da cultu-
rarecibida, por imperativo legal, da cultura “nacional” espafiola, e é, tamén,
unha resposta desde Galicia a esa recepcion.

E velai unha das nosas principais hipoteses de traballo: o nacionalismo
galego de principios do século XX é unha reaccién perante o inapropiado
nacionalismo espafiol dese mesmo periodo, un proxecto cultural, politico
e social que se vai impregnando de sentido a medida que se advirte o in-
sélito do proxecto nacional espafiol que, por esas mesmas datas, se planea
desde a chamada Xeracion do 98. Arredor de si é a crénica dun intelectual
de provincias que, logo de tentar entender ese proxecto, reacciona fronte
a el, incapaz de concibir nel outra léxica intelectual que a da falacia. Con-
trasta, por tanto, a naturalidade do nacidn galega fronte a artificiosidade
do proxecto nacional do Estado Espafiol.

Ochoa Michelena (2007: 195) sinala os vinculos estreitos entre a Xera-
ciéon do 98 e o nacionalismo espafiol, enmarcando os esforzos das novas
elites, que se debatian entre un nacionalismo de corte liberal e outro de
corte tradicionalista, por difundir o sentimento nacionalista entre a xerali-
dade da sociedade espafiola nun tempo que se poderia definir como o que
vai desde a celebracion do terceiro centenario da publicaciéon do Quixote
en 1905 (o ano en que Otero chega a Madrid para cursar os seus estudos
universitarios) e a Segunda Republica, pasando pola Exposicién Universal
de Barcelona de 1929. Mais serd o traslado dos restos de Angel Ganivet des-
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de Riga a Granada en 1925 durante a Ditadura de Primo de Rivera cando
a figura do esquecido patriota autor do Idearium Esparol se converta nun
simbolo “nacional” da “dor de Espafia”. Ganivet, como é sabido, suicidarase
en Riga, onde exercia como embaixador, en 1898, logo dun proceso de deli-
rio comezado coa perda das ultimas colonias espafiolas. Estamos, pois, no
momento en que ese nacionalismo espafiol, que permanecera agochado ao
longo de todo o século XIX comeza a dar sinais de existencia, preludiando,
aos poucos, o seu esplendor posterior, cando, asociado ao ideario fascista,
desate, finalmente, a traxedia, a partir de 1936. Sera, pois, esta Xeracion
do 98, inventada en grande medida por Ortega, a que se manifeste como
primeiro gran sintoma dese proceso ent6n incipiente.

O interesante de Arredor de si, novela que, por outra banda, foise con-
vertendo nunha das novelas que mais analises e visiéns interpretativas
ten xerado ao longo dos ultimos anos, en parte debido ao seu caracter de
clasico da nosa literatura contemporanea... o interesante de Arredor de si,
dicimos, é a proposta tedérica que comporta, proposta que demanda unha
lectura detallada e minuciosa do texto.

Esta proposta tedrica da que falamos esta intimamente vinculada, por
unha banda, co resto da obra literaria oteriana e, por outra banda, co ma-
crotexto producido pola época en que Otero viviu, un conxunto impresio-
nante de textos que comportan a construcién dunha imaxe concreta de Ga-
licia mais, tamén, dun diagndstico sobre esa imaxe.

En primeiro lugar temos o feito de que Otero é un narrador diferente
porque procede dun mundo cultural e social diferente. Se temos en conta
a data do seu nacemento (1888), encontrdmonos con que estes autores
son, en moi grande medida, discipulos directos daqueloutros que, dentro
da tradicidn literaria espafola, compuxeron a denominada Xeracion do 98.
De feito Otero reside en Madrid (de 1905 a 1912 realiza estudos de Filo-
sofia e Letras, seccién de Historia, ao mesmo tempo que de Dereito; logo
pasa tempadas mais ou menos longas ata 1919, en que aproba, ao terceiro
intento, as oposicions a Catedratico de Xeografia e Historia de Instituto) no
momento en que a moda literaria cambia para abandonar definitivamente
o naturalismo, representado por Valera, mais tamén pola Pardo Bazan ou
por Galdés ou por Leopoldo Alas Clarin, morto prematuramente en 1901,
ou por Vicente Blasco Ibafiez. Nese ano de 1902 (Otero tifia entdn catorce
anos e non chegard a Madrid ata tres anos mais tarde, cando xa a reno-
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vacion se espalle e comece a levedar) producese a publicacién de catro
novelas que van facer variar ostensiblemente o panorama da novela espa-
nola do seu tempo: Sonata de Otorio, de Ramoén Maria del Valle Inclan, La
voluntad de José Martinez Ruiz, Amor y Pedagogia de Miguel de Unamuno
e Camino de Perfeccion de Pio Baroja.

Non é descabelado sinalar que Otero se sitia como narrador & som-
bra deste grupo e deste ambiente, enfrontado ao realismo-naturalismo da
época inmediatamente precedente. Como tampouco é descabelado sinalar
que nunca estivo na vontade de Otero converterse nun escritor de novelas
ao xeito galdosiano e que o seu modelo de escrita, o seu estilo, bebe clara-
mente deste ambiente de época, ambiente que podemos sintetizar grosso
modo baixo o epigrafe de modernista. O que vén ser o mesmo que dicir anti
realista-naturalista.

Cremos que esta é unha consideracion basica a4 hora de comprender e
valorar o conxunto da obra oteriana: comprendela como unha proposta
estética radicalmente contraria ao modelo de novela que entra en crise a
partir de 1902 e, por tanto, moi influida por ese novo modelo. O Otero na-
rrador bebe das fontes da novela espafiola de 1902, entre moitas outras.
Pedirlle que se comporte como un narrador realista, ao estilo dun Galdos,
por exemplo, é non comprender o sentido do seu proxecto intelectual. Por
iso non ten sentido comparar Os Camifios da Vida con Los Episodios Nacio-
nales galdosianos. E isto xa non sé polo tamafio, polo niimero de paxinas,
sendn tamén pola intencién. Pois ainda que escribe unha chea de textos so-
bre o S XIX e que, en conxunto, poderian ser considerados como unha ver-
dadeira historia novelada da Galicia dese século, tanto en conxunto como
por separado, o certo é que o proxecto de Otero é moi distinto, empezando
polo estilo.

Pois, sendo por idade pertencente a unha xeracion posterior, e sendo
ademais un escritor galego e galeguista, o seu proxecto e os resultados
dese proxecto tamén son esencialmente diverxentes.

Temos, por tanto, un escritor que, pouco antes de 1930, ano en que se
publica a novela, leva a cabo a construcién dunha ficcién situada, en Ma-
drid e noutros lugares, no periodo que vai desde o ano en que remata a
carreira (1912) e o ano en que aproba as oposicions (1919) a catedras de
Xeografia e Historia de Instituto.
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Temos que ter en conta que a ficcién risquiana en O porco de pé sitiiase
entre 1918, ano en que comeza a posguerra da Primeira Guerra Mundial,
e 0 1923, cando se inicia a Ditadura de Primo de Rivera. Se admitimos un
certo parentesco entre o doutor Alveiros, personaxe de Vicente Risco en
O porco de pé, e Adrian Solovio, poderiamos sinalar que Adrian Solovio é,
desde o punto de vista cronoldxico, anterior ao doutor Alveiros. Se tivése-
mos, por tanto, que facer un percorrido cronoléxico pola historia de Galicia
a partir das ficcions novelescas deberiamos ler en primeiro lugar Arredor
de si, mesmo para entendermos o proceso de formacion do doutor Alvei-
ros, e, despois, O Porco de Pé. Na primeira das obras mencionadas teriamos
descrito o tempo historico que remataria, mais ou menos, en 1916, data da
fundacion das Irmandades da Fala, e na segunda, o periodo que se inicia ao
remate da Primeira Guerra Mundial e que se fecha co inicio da Ditadura de
Primo de Rivera.

Non debemos esquecer ademais que esas Irmandades da Fala, funda-
das en 1916, responden ao mesmo ambiente de época que Solovio. En-
contrdmonos, por tanto, cunha etapa cronoléxica enormemente rendible
desde o punto de vista ficcional: a segunda metade da década dos anos
dez. Ese momento en que o mundo cambia irremisiblemente e en que esa
mudanza dos tempos é percibida desde dngulos tan diferentes en principio
aos de Otero como aqueles de Walter Benjamin que sinala en diferentes
escritos a sensacion de momento de transformacién historica que para el
supo6n o inicio da Republica de Weimar.
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