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General (*)Materia interdisciplinar que aborda un achegamento semiético & cultura visual e & practica da arte.

description  Tratase de comprender como funcionan os signos e cales son as estratexias concretas de significacién das
imaxes que nos rodean.
Asi aprenderemos a lelas con competencia e a empregar, ao producirmos as obras, as tacticas que mais se
adeclen aos nosos propdsitos comunicativos.

Competencies

Code

A4 (*)Comprensidn critica da dimensién preformativa e de incidencia social da arte. Analizar a repercusion reciproca entre
a arte e a sociedade

A6 (*)Cofiecemento do vocabulario, cddigos, e dos conceptos inherentes ao ambito artistico. Cofiecer a linguaxe da arte

A9 (*)Cofiecemento de métodos de producién e técnicas artisticas. Analizar os procesos de creacién artistica

A21 (*)Capacidade de comprender e valorar discursos artisticos en relacién coa propia obra. Establecer medios para
comparar e relacionar a obra artistica persoal co contexto creativo.

A25 (*) Capacidade de (auto)reflexién analitica e (auto)critica no traballo artistico.

A31 (*)Capacidade para xerar e xestionar a producién artistica. Saber establecer a planificacién necesaria nos procesos de
creacion artistica.

A36 (*)Capacidade de documentar a producién artistica. Utilizar as ferramentas e recursos necesarios para contextualizar e
explicar a propia obra artistica

A42 (*)Habilidades para a creacidn artistica e capacidade de construir obras de arte. Adquirir as destrezas propias da
practica artistica

Bl (*)Capacidade de xestién da informacién.

B2 (*)Capacidade de comunicacién. Capacidade para expofier oralmente e por escrito con claridade problemas complexos
e proxectos dentro do seu campo de estudo

Learning aims

Expected results from this subject Training and Learning
Results

(*)Cofiecemento das funcidns expresivas e comunicativas dunha obra artistica. A6

A9
(*)Coflecemento da sintaxe e figuras retéricas dunha obra artistica. A6
(*)Cofiecementos dos cédigos de representacién da obra artistica. A6
(*)Cofiecemento do contexto cultural e artistico en relacidon coa cultura visual. A4

A6
(*)Capacidade para o desenvolvemento das funciéns expresivas e comunicativas dunha obra A21
artistica.
(*)Capacidade para a lectura e andlise de imaxes. A25 B2
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(*)Capacidade para a representacion artistica da realidade. A3l

A36
(*)Habilidade para o manexo dos cédigos de representacién na creacion artistica. A42
(*)Habilidade para a lectura e andlise de imaxes. A25 B1
B2
(*)Habilidade para a representacion artistica da realidade. A42
Contents
Topic

(*)Introducién & semiética.

(*)De Saussure definiu a semidtica como unha ciencia que estuda a vida
dos signos no seo da vida social. A énfase na relacién do signo co seu
contexto social serd fundamental nesta aproximacion. O signo se erixese
en lugar de algo por consenso e uso comun, non por necesidade. Entender
a arbitrariedade dos signos é o punto de partida para entender que a
representacion nunca é natural, nin obxectiva, nin inocente:
independentemente das sUas pretensions, sempre estd impregnada de
ideoloxia.

(*)As funciéns da linguaxe. Factores da
comunicacién na obra de arte.

(*)A clasificaciéon de Roman Jakobson das funciéns da linguaxe (funciéns
referencial, apelativa, expresiva, fatica, poética e metalinglistica) é o
punto de partida para estimular a facultade critica ao ler. A nosa posicién
como lectores estd condicionada por asunciéns tacitas das que non somos
conscientes. O cofiecemento de como funciona a linguaxe fai que os
procesos de significacién non se vexan como a simple transmision de
significados xa constituidos, senén que se entendan como o lugar no que
se construe a realidade.

(*)Codigos de representacion. Sintaxe da imaxe.

(*)A cuestién de como se significa non é simplemente formal, mais o
formal é fundamental para significar. E o substrato fundamental sobre o
que se asentan os significados. Por iso hai que comprender que cada
cédigo de representacién estd baseado en certas elecciéns formais e que
cada eleccién formal supdn, no marco relativamente estable da cultura
do/a artista, significados concretos, € dicir, 0 que a obra nos conta non
estd sé determinado polas elecciéns iconograficas ou narrativas, de as
houber, senén que, na técnica empregada, na lonxitude do trazo, no
tamafo dun motivo en relacién ao tamafio total da imaxe, no soporte
elixido, no emprego dunha ou doutra perspectiva, no que se enfoca ou
desenfoca[] estdn implicadas moitas das suas afirmaciéns.

(*)Relaciéns entre realidade, percepcion e
representacion.

(*)A percepcién non é un proceso estritamente fisioldxico, de rexistro
directo, senén unha construciéon mental baseada nas sensaciéns, unha
codificacién do mundo en signos icénicos que poidan representalo dentro
da nosa mente. Esa codificacién ten implicita unha perspectiva concreta
que parte dos esquemas aprendidos, é dicir, 0 mundo non se experimenta
sen mediacidn. S6 é intelixible no discurso -que é unha estrutura social
historicamente concreta de instituciéns, categorias e crenzas. Se non hai
unha percepcién nno mediada, menos ainda habera unha representacion
natural, xa que estamos falando dunha codificacién de segundo grao. A
pesar de todas as concepcidns romanticas da arte como expresién
persoal, directa e libre, a creacidn artistica implica unha linguaxe baseado
nunhas convenciéns herdadas a través da educacién nos pardmetros
dunha sociedade. E non se trata s6 de en que medida é posible que unha
representacion reflicta o que entendemos por realidade, senén que hai
que entender tamén que ese concepto chamado realidade férxase, en
parte, a través das representacions. As representaciéns non son tan sé un
reflexo pasivo de significados e valores, senén unhas construtoras activas
deses significados e valores. A través delas aprehendemos o mundo e,
polo tanto, elas, en gran medida, constrien a nosa idea do mundo.

(*)Relacidns transtextuais.

(*)Todo texto relacidénase, na sla escritura e na sla lectura, co conxunto
de textos que o precederon ou que o rodean, de maneira que podemos
falar da existencia dun marco transtextual. Como di Barthes, o texto esta
enteiramente entretecido de citas, referencias e ecos. Toda obra é un
palimpsesto, un texto que se superpén a outro, ao que no tapa por
completo. Seguindo a clasificacién de Gerard Genette, estudaremos cinco
relaciéns transtextuais: paratextualidade, metatextualidade,
arquitextualidade, intertextualidade e hipertextualidade. As ddas Ultimas
son as empregadas nas practicas apropiacionistas, tan caracteristicas
dunha época na que 0s signos crecen uns sobre os outros e o xogo de
imaxes ten cada vez menos que ver cunha (hipotética) realidade exterior.
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(*)Construcién e deconstrucion de imaxes. (*)Na era dos simulacros, as representaciéns convertéronse no noso medio
natural. Segundo a metéafora de Baudrillard, 0 mapa da hiperrealidade
substituiu o territorio do real. Se aceptamos que son determinantes & hora
de construir o noso concepto do que é a realidade, entenderemos que o
seu poder é enorme. A practica deconstrutora pretende pofier en crise a
idea da representacion como un feito natural, analizando e desmontando
os cédigos ideoldxicos infiltrados nalgunhas representaciéns dominantes.

(*)Modos de interpretaciéon da obra de arte. (*)O método histérico-critico, o formalista, o iconoldxico, o socioldxico, o
estruturalista, as aproximaciéns psicanaliticas[] Ao longo da historia da
arte occidental téfiense sucedido varios modos de ver as obras de arte,
métodos criticos baseados en diversas disciplinas que analizan algins dos
aspectos mais relevantes da arte segundo as épocas e xeografias. A
diversidade de aproximaciéns é un indicador de que estamos tratando con
obras abertas, expandidas por cada espectador, que as atrae a sla propia
drbita especulativa. A estética da recepcién insiste na idea
postestruturalista de que as imaxes tefien significado tan sé en contacto
cos discursos que circulan por unha sociedade.

Planning
Class hours Hours outside the Total hours
classroom
Presentations / exhibitions 2 0 2
Classroom work 48 90 138
Master Session 10 0 10

*The information in the planning table is for guidance only and does not take into account the heterogeneity of the students.

Methodologies

Description
Presentations / (*)Os alumnos explicaranlle & profesora, de forma individualizada ou en pequenos grupos, as sdas
exhibitions formulaciéns e soluciéns para o exercicio proposto na sesiéon maxistral.
Classroom work (*)Os alumnos resolveran os exercicios formulados na sesién maxistral principalmente no obradoiro

da materia, co seguimento constante da profesora nas horas presenciais e de forma auténoma nas
non presenciais. Tecnicamente, os exercicios implicaran a practica da pintura, a fotografia e a
infografia, ainda que tamén se abordard o manexo dos obxectos e 0s seus contextos.

Master Session (*)A profesora expora os contidos da materia coa axuda de material audiovisual. Ao termo da clase,
propora un exercicio practico relacionado cos temas tratados, que se desenvolvera durante varias
semanas.

Personalized attention
Methodologies Description
Presentations / exhibitions

Classroom work

Assessment

Description Qualification
Presentations / (*)Avaliarase a capacidade do alumno para ler as imaxes que nos rodean e propofier 15%
exhibitions algunhas propias.

Avaliaranse, asi mesmo, os cofiecementos de semidtica, cultura visual e Historia da Arte
impartidos nas sesiéns maxistrais.
Classroom work (*)Avaliarase a progresiva capacidade do alumno para construir imaxes que respondan 85%
a un propdsito comunicativo concreto e que non sexan obvias nin cripticas.
Avaliarase a adquisicion de destrezas na practica dos procedementos artisticos
empregados.
Avaliaranse os resultados dos exercicios desenvolvidos nos obradoiros, tanto nos
aspectos formais como discursivos.

Other comments on the Evaluation

Sources of information

Barthes, Roland, El susurro del lenguaje. Mas alla de la palabra y la escritura, Paidds,
Gombrich, Ernst H, Arte e ilusion, Gustavo Gili,

Pico, Josep (ed.):, Modernidad y posmodernidad, Alianza Editorial,

Aumont, Jacques, La imagen, Paidés Comunicacion,

Baudrillard, Jean, Cultura y simulacro, Kairds,
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Berger, John, Modos de ver, Gustavo Gili,

Bryson, Norman, Vision y pintura. La ldgica de la mirada, Alianza Forma,
Calabrese, Omar, El lenguaje del arte, Paidés,

Foucault, Michel, Microfisica del Poder, La Piqueta,

Klein, Naomi, No Logo, Paidés,

Recommendations

Subjects that are recommended to be taken simultaneously
(*)Técnicas graficas/P01G010V01305

Subjects that it is recommended to have taken before
(*)Historia: Historia da arte/P01G010vV01202

(*)Informatica: Técnicas informaticas/P01G010vV01103
(*)Técnicas escultdéricas/P01G010vV01203

(*)Técnicas fotograficas/P01G010V01204

(*)Técnicas pictdricas/P01G010vV01104
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